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EDITORIAL

Vd'akabohu, Ze existuje
Institut tvurci fotografie

VM: Pre dejiny fotografie st klucové
nielen vystavy, bez ktorych by nebola
diskusia o umeni, ale aj knihy, ktoré
hovoria o kontexte, vyznamoch

a o jednotlivych autorskych
rukopisoch a vSetkom, ¢o patri do
dejin umenia.

ZP: Zikladny a zdsadny problém
mame v oblasti teoretickych odborov.
Na Univerzite Komenského zanikol
magistersky stupeil odboru dejiny
umenia (?), na VSVU vznikol, ale
zameriava sa primarne na volné
umenie, a podobne je to aj na
Trnavskej univerzite, kde po odchode
prof. Rusinovej opit absentuje
zujem o fotografické médium.
Podobne je tomu na Akadémii umeni
v Banskej Bystrici ¢i v KoSiciach. Za
posledné tri-Styri roky by sme na
celom Slovensku mohli nijst 2 ¢i 3
absolventské price, ktoré sa venujit
najmai dejindm slovenskej fotografie.

VM: Vidim problém aj na strane
pedagdgov. Ak aj maju v prednaskach
témy slovenskej fotografie, tak st
obvykle len okrajové a aZ na par
vynimiek nerobia ani vyskum,

ani nepublikuji. Nie je potom ni¢
zvld$tne na tom, Ze nepresvied¢aja
$tudentov dejin umenia, aby si na
zaverefné prace vyberali témy z dejin
technického média. O fotografii
nepisu ich pedagdgovia, preco by
mali $tudenti? Ako rieSenie by sa
pontkala filozofia InStitdtu tvorivej
fotografie v Opave, ktory sa venuje
vychove a vzdelivaniu umelcov.

ZP: Presne tam som chcela smerovat.
Problém je v nastaveni systému,
pozeram sa na to aj zvnatra

ako byvald studentka fotografie.
Posluchac pise teoretickd pracu,
ktora je priamo previazand s jeho
praktickou éastou. Co na jednej
strane podporuje a prehlbuje
myslienky o jeho praktickom
vystupe a tvorbe, a zaroven si vie
lepsie obhajit svoje dielo. Nikdy to
nie je rozdelené na dve samostatne
oddelené ¢asti, kde sa teoretickad
Cast zaobera urcitym historickym
problémom a praktické dielo zasa
inym.

na podporu
® umenia

Casopis z verejnych zdrojov podporil
Fond na podporu umenia.
Fond je hlavnym partnerom projektu.

VM: Chépem to ako trend

k ,uénovke“ na vysokej skole, ked

sa kladie déraz na remeselnd
zrucnost, vyrecnost, ale zanedbdva sa
poznanie histdrie vlastnej discipliny.
Obuvnik nepotrebuje poznat dejiny
obuvnictva, stali, Ze vie poriadne
upnut kozu na kopyto.

ZP: A tu vznikd to okno, o ktorom
hovorime, pretoze nevznikaji
historické price (bakalarske,
magisterské, dizertacné)

o fotografoch, vystavich,
publikiciich, galériich atd., tak sa
rozsiruje pomyselnd ,¢ierna diera“
histérie.

VM: Keby nebolo umeleckej skoly
typu InSitutitu tvorivej fotografie
Sliezskej univerzity v Opave, tak by
buddci historici slovenskej fotografie,
,horko zaplakali“. Nemali by ziadne
podporné pripravné $tadie, ocitli

by sa v role Ludovita Hlavaca v 8o.
rokoch, ktory si musel sim vsetko
spracovat, urobit ,na kolene*, ¢o by
bol v dnesnej dobe anachronizmus.
V ITF za posledné obdobie obhdjili
$tudenti price s témami: Drahotin
Sulla, Filip Vanéo, Jozef Ondzik, Tafia
Hojcova, Fotografie obalov platni
Opus, Fotografické vystavy v SNG,
Fotonoviny, Andrej Ban, Slovenska
nova vlna, Jaroslav Ziak, Casopis
Vytvarnictvo, fotografia, film, Béla
Petrik, Fotoklub Retina,Vladimir
Kostial, 50. roky v dokumentdrnej
fotografii na Slovensku, Pavel Pecha,
Martin Kollar, Zuzana Pustaiova,
Slovak Press Photo, Boris Németh,
Anton Slidek, Jena Simkova,

Peter Korcek. Magisterské price

o Stredoeurépskom dome fotografie
a ¢asopise IMAGO vysli aj kniZne.
Vsetky price si verejnosti pristupné
na www.itf.cz.

Neviem v$ak, aké je rieSenie. Pokugali
sme sa to uZ viackrat zmenit, avSak
nikto v institdciich na to nereaguje.
Vysoké umelecké fotografické skoly,
ktoré st na Slovensku (Bratislava,
Banska Bystrica, Kosice), a odbory

na pedagogickych fakultich maja

k dispozicii desiatky Studentov,
pedagbgovia by im rovnako ako na
ITF mohli zadavat zdverecné price,
ktoré sa venujit dejinam slovenskej
fotografie. Uréite by to bolo jedine¢na
skisenost aj pre posluchicov, ale
obrovsky prinos pre historiografiu.
Tento potencial sa u nis nevyuziva,

v Cesku dno. MoZno by po skonéen{
$koly aj sem-tam napisali nejaky
¢lanok.

ZP: Tych, ktori pisu, je ako Safranu.
Ked skladdme cislo, to presne
vidime, Ze ndm chybaji ludia,

ktori maja zdujem o pisanie.
Tentoraz st pod textami podpisani
autori/ky, v ktorych CV najdeme
absolvovanie fotografie v zahranici
(UK, CR), filmovej vedy v Olomouci,
archivnictva (Betliar)... a tri
absolventky fotografie VSVU
(vratane mia) a novindra. Aj nasi
prispievatelia st ludia, ktori pésobia
Casto v Ceskom prostredi, aj ked st
to Slovaci; kuratori alebo fotografi.
Dolezité je vSak, aby sme nasli do
budicnosti ludi, ktori majd zdujem
o pisanie, a najma kritickd reflexiu
fotografického diania a histérie.

VM: Ked nasu situdciu zaéneme
porovnavat s inymi kultdrami, je
to desivé. Stadi sledovat, kolko sa
toho publikuje v Pol'sku alebo Cesku,
aka je tam droveri spracovania

a premyslania o vlastnej fotografii,
tak za nimi zaostivame o hviezdne
roky. Majti doktorandov, docentov,
profesorov, $tudentov, ktori robia
podporné prace, u nds sme blizko
bodu mrazu.

ZP: My sme akoby zaspali dobu.

VM: Keby fotograf a historik Jozef
Sedldk nevydal pred dvomi rokmi
mimoriadne knihy o amatérskej
fotografii a Bélovi Petrikovi a v tomto
roku Lucia Almasiova poctivo
spracovand tému Divalda, tak by
sme sa museli vratit az do roku
2020 k poslednej knihe o Antonovi
Smotlakovi uZ neexistujticej
autorskej dvojice Aurel Hrabusicky
a Filip Vanco.

ZP: Pri tych knihach ¢asto zlyhdvame
nielen na textovej teoretickej Casti,
ale celkovo na komplexnej produkcii.
Ak si vezmeme, Ze mame finanéne
pokryt vyskum témy, honorare
autorom za texty, graficky dizajn,
korekcie a samotnti tlaé, tak sa
bavime pokojne o 20 000 eurich.

A potom nastiva moment, Ze aj ludia,
ktori maja chut a energiu a isli by do
projektu, tak z neho vystipia, lebo
problémom st financie.

VM: To moZe byt dévod. Clovek ak

aj dostane Stipendium na pisanie

a vyskum, tak potom je otdzka, ako to
dostat do findlnej podoby.

ZP: Presne, iba samotna tlac je
enormne finan¢ne nakladna, pokial
chceme mart kvalitne technologicky
spracované publikicie, tu sa bavime
radovo na tisickach eur.

VM: A navyse tu sa neda ritat s tym,
Ze predaj vrati podstatnd Cast
investovanych periazi. T4 predajnost
je strasne nizka.

ZP: T4 kniha si nedokdZe sama

na seba zarobit. Potrebuje mat
grant, sponzora a neraz je este
dofinancovivana prostrednictvom
crowdfundingovych kampani.

A Castokrat tu vSetko stoji a padd na
financiach. V sti€asnosti knihy, ktoré
u nas vznikajd, st predovsetkym
obrazové publikicie so sprievodnymi
textami, nikdy to nie teoreticka
publikécia, ktort dopliia obraz, ale je
to obrazové publikicia, ktord dopliia
text.

VM: Najhorsie je, Ze mam pocit,

Ze tu niet rieSenia. Ale na druhej
strane, a sledujeme to obaja, rozrasta
sa siet festivalov, k tradi¢nym —
Mesiac fotografie, Festival _OFF,

Dni fotografie Levice — pribudli
Martin, Bansk4 Stiavnica, chystd

sa Trencin.

ZP: Tie vznikaja ako huby po dazdi
a fungujua skvele.

VM: Ale Zivot na vysokych
umeleckych skolach akoby fungoval
vo vlastnej bubline, ktora fotografiu
vytesiiuje. Trochu mi to pripomina
90. roky, ked sa tvrdilo, Ze malba je
mftva, uZ sa bude len ,instalovat*.
Na VSVU v Bratislave po odchode
Luba Stacha na jeho miesto prijali
Toméasa Rafu, z ktorého diela

sa na webe pripominajit hidam

dve desiatky filmovych reportazi,
ale ani jedind fotografia, resp.
fotograficka vystava. Na Akadémii
umeni v Banskej Bystrici po odchode
Miloty Havrankovej pred $tyrmi
rokmi zanikol ateliér Fotomédia

a v stcasnosti je k dispozicii studijny
program Intermédid - Digitalne
médid - Priestorovd tvorba.

V KoSicach na TUKE je situdcia
obdobnd.

ZP: To st také dva rozdielne svety.
VM - Viclav Macek,
historik fotografie, pedagdg

7P — Zuzana Pustaiovd,
fotografka, Séfredaktorka
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Je zaujimavé pridat si do portfdlia svojich Zivotnyich skisenosti likviddciu aj toho mdla, ¢o v nasej kulttire posledné roky fungovalo. Predviedli ndm to s arogantnym primitivizmom a s vysledkom poslednyich volieb v rukdve. Co budeme

robit? Uzavrieme sa do seba, budeme si upokojovat ego angaZovanymi statusmi a hladat si iné mozZnosti financovania projektov? Budii mat protesty relevantny vysledok? Ved's rovnakym chladnym ksichtom, nacvicenym vismevom

a korupcne preplnenym iictom predsa reaguje na kritiku aj nasa predsednicka Eurdpskej komisie. Platénovi s Aristotelom sa uz pod tou nasou nebesne-hviezdickovou zdstavou nechce aniv hrobe obracat. Ano, dejinami vdy hybala

chamtivost a tiizba po pohodli a pdzZitkoch. Ni¢ nové a necakané sa nedeje. Je siplne jedno, i vo vytvarnom umeni prive dominuji realistické, abstrakiné alebo konceptudlne tendencie, Ci tvorite tendencne alebo si idete viastnou cestou.

Vsetci potrebujeme mat plni chladnicku a pocit doleZitosti. Koniec koncov, budovat kultiiru v nasej nekultiirnej krajine vzdy cheelo vela odvahy. Je to tu skrdtka pre velkych optimistov. Len sme si v tomto upotenom letnom marazme zasa

raz uvedomili, Ze sme krehké Skatulky kosti, v ktoryich sa motd vedomie a netiprosnd zodpovednost za to, ako stravime Cas svojho Zivota. Niektori sa ho snazime sprostredkovat prostrednictvom fotografie —no ako, ked fotografia uz davno

nie je vynimocnou udalostou, kaZdy viou sprostredkoviva svoje ziZitky a snazi sa zaujat?

Anadoteda?

Je mélo zbytoé¢nejsich ¢innosti, ako
pisat o fotografii. Alebo na nis
fotografia prenesie autorov zimer/
posolstvo, alebo nejaky iny vnem, alebo
nas necha lahostajnymi. Tisice
grantovych pefazi preletelo
korup¢nymi schémami umeleckych
fondoyv, tisicky stromov padli na knihy
plné textov, ktoré niComu nepomohli.
Sme schopni interpretovat akykolvek
obraz, len aby sme sa pridali k piSucim
mudrlantom, ktorych texty ¢itaja len
podobne postihnuti jedinci, ktori by sa
chceli ocitnit na nasom mieste
publika¢ného retazca. Naco niekomu
vnucovat interpreticiu? Ked ma niekto
v hlave nasraté, nepoméze mu nas
blabol, a ked nie, vytvori si vlastny, a ak
je slusne vychovany, neobtazuje s nim
okolie. V ¢ase, ked vo vladnych
institaciach sedia sociopaticki
plochozemci, vezmime si napriklad
fotku z pristitia na Mesiaci. Kolko
obrazoviek textu by sme vedeli
vygenerovat? Ale naco? Sme v 21.
storodi, ktorého vydobytky presakuju aj
do Hornych Uhier na Plochej zemi.
Umel3 inteligencia v podani ChatGPT
to spravi za nas.

Pouzity ,prompt“: Napis kratku
umenovednt, filozofickd esej

o fotografii Buzza Aldrina z misie
Apollo 11 na Mesiac. Vygenerovany
vysledok:

Fotografia Buzza Aldrina z misie Apollo 11,
na ktorej stoji na povrchu Mesiaca s jasnym
horizontom za sebou a stazenou graviticiou
na svojich pleciach, je nielen technickym, ale
aj filozofickym majstrovskym dielom. Této
snimka, zachytend Neilom Armstrongom,
predstavuje viac nez len dokumenticiu
historického okamihu; je to vizudlna
meditdcia o nasom mieste vo vesmire

a 0 povahe samotnej ludskosti.

Fotografia Aldrina je zardZajiica v mnohych
ohladoch. Po prvé, predstavuje cloveka

v prazdnote, v cudzom svete, kde Zivot, ako
ho pozndme, neexistuje. Aldrin, obleCeny

v bielom skafandri, je na snimke nielen
pritomny, ale je aj stelesnenim ludského
usilia prekonat hranice, ktoré nam priroda
stanovila. Jeho obraz je odrazom nekonecnej
tiZby po objavovani a po porozumeni nasej
existencii. Slnkom osvetleny povrch
Mesiaca, na ktorom stoji, kontrastuje

s Ciernym prazdnom vesmiru, ktoré ho
obklopuje. Tento kontrast vyvoldva pocit
osamelosti a izoldcie, ktory je pritomny

v kazdom velkom cine ludstva.

Filozoficky mozno tito fotografiu chipat
ako symbol prechodu od pozemského

k transcendentnému. Aldrin, a tym aj celé
Tudstvo, sa v tomto okamihu ocitd mimo
hranic svojho povodného domova — Zeme.
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Neil Armstrong | Buzz Aldrin na Mesiaci | 1969 |
zdroj: NASA

Je to moment, ked'sa clovek fyzicky

a metaforicky odpiital od svojej kolisky,

aby sa postavil do nového, neznimeho sveta.
Tento krok predstavuje prechod od zndmeho
k neznimemu, od obmedzeného

k neobmedzenému, od pozemského

k univerzalnemu. Fotografia tak zachytiva
chvilu, ked'sa ludstvo zacina vnimat nielen
ako sticast Zeme, ale aj ako siicast'
kozmického poriadku.

V reflexii tejto snimky moZeme vidiet aj
otdzku identity. Kto je clovek, ked'stoji
mimo svojho prirodzeného prostredia,
odtrhmuty od vetkych kultirmych

a socidlnych kontextov, ktoré ho formovali?
Aldrin, stojaci na Mesiaci, predstavuje
cloveka v najcistejsej podobe, zbaveného
vsetkych pozemskych nilepiek. Je to clovek
ako bytostnd entita, ktord sa konfrontuje

s nezndmym vesmirom, s otdzkou vlastnej
existencie a miesta v nekonecnom kozme.

Tato fotografia nds napokon niiti zamysliet
sa nad tym, o vlastne znamend byt
clovekom. Ak sme schopni prekonat tak
obrovské vzdialenosti a vystipit na povrch
iného nebeského telesa, ¢o vsetko este
mozeme dosiahnut? Sme obmedzent len
fyzickymi hranicami alebo aj mentilnymi
a duchovnymi? Fotografia Aldrina na
Mesiaci nam poniika nielen pohlad na nas
potencidl, ale aj vyzvu, aby sme sa neustdle
snazili prekracovat nase limity — ¢i uz
[yzické, intelektudlne, alebo duchovné.

V konecnom ddsledku fotografia Buzza
Aldrina je viac neZ len obrazom. Je to
filozofickd a umeleckd vypoved' o ludstve
ako druhu, o nasej nekonecnej zvedavosti

a 0 nasom mieste v univerze, ktoré je mozno
este vicsie, nez si dokazZeme predstavit.

Dobré, ne? Spomerite si na to pri
textoch, ktoré vaim budu vysvetlovat, ¢o
vlastne vidite, ¢o by ste mali vidiet a ¢o
by ste si o tom mali mysliet, aby ste boli
akceptovani v dave. Nestracajme ¢as.
Tvorme! Alebo...? Alebo nabudice
vygenerovand esej o vygenerovanej
fotografii? Vanitas vanitatum et omnia
vanitas.

Peter Marek

fotograf a cynik

No title

Vidim presne vymedzeny priestor. Jeho
charakter je dany stavebnymi prvkami

a liniami. Tieto linie vyberd a zd6razriuje
oko fotografa. Fotografiu na $tvorhran-
nom papieri vnimam ako obld, aj ked
viem, Ze sa vedla nachadza dalsi
Stvorhranaty objekt — bazén, no predsa
len vnimam tato zmikéujicu liniu. Aj ked
je dlazba $tvorcovd, vidim oblost,
makkost priestoru.

Z vymedzeného priestoru vnimam 3j €as.
Najskér obdobie, mozno rok alebo aspori
desatrocie. Nie, vlastne v tomto si nie som
istd. Co viak viem isto, je ¢as, hodina. To,
aké je desatrocie, mi prezradza oblecenie
postav. Informdcia o ¢ase je ukrytd

v svetle. Je silné slnko, chvilku po obede, je
leto, uréite prazdniny. Chcel sa v prazdni-
nach zastavit aj fotograf?

Jeho hra so svetlom sa chce podelir

o dalsie detaily zachyteného momentu.
Svetlo vymedzi tmu, nakresli tiene. Hra
sa s tiefimi, ktoré st stcastou obrazu ako
samostatné postavy ¢i objekty. Nie je tu
len hojdacia siet, ale aj jej tieti. Ako méze
byt tien zachyteny tak zretelne, ako to, Ze
nie je rozmazany, kedZe hipanie je

o pohybe? Je mozné, Ze tento dynamicky
objekt ma staticky tieri? Iné tajomstvo sa
vSak v lom neukryva, méjmu vaimaniu
nevysiela dalsi signal. Zato samotna siet,
td citim na tele. Citim textiru pleteného
povrazu, citim, ako mi je prijemny na
pokozke. Uzle siete ma tlacia na chrbte

a sedacich svaloch. Zistujem teda, Ze
postava v sieti je Zivd, dynamickd. Vic¢sina
predmetov ma svoj tvar, hibku, ostrost,
linie, svoj dynamicky odkaz vo svojom
statickom fotografickom momente.

A aky mé vlastne nazov? Difam, Ze pod
fotkou nendjdem info , No title“. Tieto
nazvy fotografii ma totizto dost ¢asto

(Ne)koneénost ciest

.- ZROVU SOM Si precital celé dielo a moja
domnienka sa potvrdila. V kaZdom
vymyslenom pribehu méze mat clovek na
vyber viacero moznosti, ale rozhodne sa
pre jednu a ostatné vylici. V pribehu,
napisanom takmer nepreniknutelnym
Cchuej Penom, sa rozhodne siiéasne pre
vSetky. Takto vytvira rozlicné budiicnosti,
rozlicné sledy, a aj tie sa mnoZia

a rozvetvujii. Preto je romdn taky
rozporuplny.“(J. L. Borges: Zihrada

s chodnikmi, ktoré sa rozvetvujii)

Fotografia zachytiva dve dievcata,
mladé Zeny. V pomerne jednoduche;j
kompozicii sa tak rozvija zdanlivo
bandlny pribeh mozno aZ tesnej
blizkosti, zviazanosti a prepojenia
tychto dvoch dievéat. Dievéat

s Downovym syndrémom, ktory cely
pribeh fotografie obsahovo a 3j

Veronika Marek Markovicovd, fotografka a kurdtorka

sklam. Som rada, Ze sa autor v tomto
pripade podelil aspori o miesto, kde
fotografiu odfotil. Nazov fotky je pre mma
ako reklamny titulok alebo ako nadpis

v novinich ¢i na webe. Je to nadpis pre
pribeh, ktorym sa mysel divika moze
dalej vydat vlastnou cestou. Samozrejme,
ak by sa fotografia volala ,, Bazén“ alebo
,Leto®, tiez by to znamenalo sklamanie.
Bolo by to az moc zrejmé a mdj vlastny
pribeh by to nikam neposunulo. Tato
fotka ma v8ak dobry nizov. Viem, Ze
postavy aj fotograf v nejakom momente
ich Zivota boli na juhu Franctzska. A byt
najuhu Francizska vo mne vyvolava
samé dobré pocity: pocit leta, odpocinku,
chur franctizskeho vina na jazyku,
gurmanske pdzitkarstvo, mozno kniha,
mozno intelektualny rozhovor, mozno
sen, ktory sa nestal.

Na chvilu zavriem o¢i a predstavim si, Ze
by fotografia bola bez ludskych postav.
Aky by bol tento esteticky posobiaci
priestor bez postav? Chcem si potvrdit
dojem, Ze ony sa mojej predstavy
neziucastiuji. UZivaju si svoju kazdoden-
nost alebo svoju prazdninovd vynimoc-
nost. Ja véak poznam len ich polohu.
Nevidim tvére, ¢o mi ako pozorovatelke
dava slobodu. Sit to Zenské postavy
avzadu st deti. Deti st aspori perspek-
tivne vzdialené a tak ti¢astnicky v popredi
fotografie maja dost osobného priestoru
na oddych. Oddych pasivny na hojdacej
sieti ¢i aktivny v jogovej pozicii , pes
tvarou dole“. Tretia Zenskd postava ma
predlaktie poloZené cez tvér. Je to
statickd, stabilna poloha. Moje telesné
prezivanie stotoziiujem s aktérkou deja
na fotografii. Vlastne, akoby som bola

v tele v8etkych troch. Povedané naopak:
viem sa citit asponi telesne ako kazda

z nich. Ak mi teda fotografia umozni
zosobnenie, vtiahne ma do deja, do

Marinka Masséus | Chosen (not) to be | 2020

sémanticky ramcuje. DievCata s spité
a prepojené rovnakym druhom
mentalneho postihnutia, ktoré akoby
predurcuje ich (spolo¢né) smerovanie
Ci orientaciu v kazdej oblasti zivota.
Borgesovymi slovami si ako Citatel
romanu vyberame len jednu z moz-
nosti, ktord nazeranie na fotografiu
prindsa, ktord vytvira len ,jednu
budtcnost“ protagonistiek pribehu,

a teda aj celej fotografie. Je krehkym,
no sufasne pomerne surovym
vyjadrenim vzdjomného vztahu ludi

pribehu, je schopna sa zapacit?

Este sa mi paci hra s predlaktiami.
Neviem, ¢i to bol timysel, ale zd4 sa mi,
Ze to do obrazu vnasa zabavny prvok.
Akoby autor chcel trochu pobavit
pozorovatela. Zaroveri tak postavy
komunikujit medzi sebou a opar citim
premenlivost statického momentu

v dynamicky. Zabavné st aj gulaté
objekty: lampy ¢i lizatkd, ¢i bezfarebné
semafory umiestnené prave v priestore
nad detmi. Déraz na Zenské telo by
niekomu mohol prekizat, mozno by
niekoho mohol provokovat. Mne tento
esteticky spdsob velmi vyhovuje.
Specialne, ked'si pomyslim a porovnim
to s dne$nou , insta produkciou”
fotografii zobrazujucich Zeny ¢i
Zenskost.

Casto sa mi stdva, Ze pri pohlade na
fotografie ludskych tvari ¢i ludi
vSeobecne chcem odhalit ich socidlny
status, chcem vidiet aj ich myslienkovy
svet a ich Gvahy, trochu preéitarich
tazby. Této fotografia ma od tak
zavaznych tvah oslobodzuje, je na nej
docieleného viac futuristického dojmu
avizie.

AZ teraz pozeram na meno autora, je to
vlastne autorka. Som rada, Ze je to Zena
a 7e ma jej fotografia zaujala. Ze je to
zZenska fotografka, o mi umoznila
komunikovat so sebou samou. Pozerat
sa na jej fotografiu bola pre miia cesta,
ako pocut svoj vniatorny hlas.

Natdilia Bacikovd
lekdrka
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Martine Franck | Bathers by the Pool,
Provence, France | 1976

s hendikepom, jednoduchym
spojenim rovnakych znakov. Ak vSak
prijmeme sii¢asne vetky moznosti
(opir vnimané Borgesovou optikou),
pribeh fotografie je pribehom takmer
nekoneénych moznosti, ktorymi sa
Zivoty oboch diev¢at vzdjomne
prelinaju, r6zne kombinuju, prepajaja
a rozvetvyji. Mentalne postihnutie
tak dalej pribeh obsahovo vyrazne
neramcuje, je len symbolom ,vopred
daného a uréeného, vzijomného
a spajajuceho” vo svojej vyrazovej linii.
Obsahovo je v§ak prepojenim ovela
hlbsim, je leitmotivom spolo¢nych
Zivotov v (ne)konednosti ciest
a cestiiek (ne)obycajnych ludskych
pribehov.
Zuzana Spaniovd
Specidlna pedagogicka

Publikované 15. 9. 2024 na stranke
www.dokumentmagazin.sk
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Martin Parr | Musite byt posadnuti

Martin Parr CBE (nar. 23. mija 1952) je jednym z najprestiZnejsich a najvplyvnejsich britskych fotografov nasej doby. Je zndmy svojimi fotografickymi projektami, ktoré st intimnym, satirickym
a antropologickym pohl'adom na aspekty moderného Zivota. Dokumentuje sociilne triedy v Anglicku a v §irSom ponimani bohatstvo zdpadného sveta. Zaujimaji ho témy konzumu, globalizicie a sociilne;j
stratifikacie. V rokoch 1970 aZ 1973 Studoval fotografiu na Manchester Polytechnic. Parr sa v roku 1988 stal pridruZenym ¢lenom a v roku 1994 pInohodnotnym ¢lenom Magnum Photos. Od roku 2013 do 2017
bol prezidentom tejto prestiZnej fotografickej agentiry. ZaloZil nadaciu Martin Parr Foundation, ktora v roku 2017 otvorila svoje priestory v Bristole. Nadacia spravuje Parrov archiv a je centrom pre

vystavy, prednasky, projekcie a r6zne podujatia. Pocas svojej kariéry ziskal mnoZstvo oceneni. Nedavno ziskal ocenenie Lammerhuber Photography Award za celoZivotné dielo na festivale La Gacilly-Baden

Photo, kde je otvorena aj jeho vystava pod nizvom The Chronicler.

Martin Parr | Rakisko, Vieden, Kaffeesiederball | 2016

»,Nepamdtam si, ¢o tam je. Zvycajne
robim vyber s kurdtorom alebo
editorom. Vyberali sme s Loisom (Lois
Lammerhuber, zakladatel festivalu

La Gacilly-Baden Photo Festival).
Chcel to najlepsie z ¢ierno-bielej a to
najlepsie z farebnej fotografie, ¢o je
podla mria v poriadku. Mali by ste sa
opytat jeho, ¢o vybral.“ Tato odpoved
fotografa, ktory je najznamejsim
Zijacim britskym fotografom,
zaneprdzdnenym pripravou mnohych
vystav svojich diel, publikovanim knih,
kuritorovanim a riadenim vlastnej
naddcie, ma neprekvapila. Vysledny
vyber viac ako 50 fotografii z Early
Works, The Last Resort, Bad Weather
a Cakes & Balls je velmi kvalitny a je
pristupny do 13. oktdbra v krdsnych
zahradich kapelného mesta Baden
pri Viedni. Uvidime ho v novembri

aj v Bratislave pocas festivalu Mesiac
fotografie.

Bol to Tony Ray-Jones, kto hlboko
ovplyvnil Martina Parra. Parrova
fotografia je akymsi pokradovanim
diela Ray-Jonesa, najma pokial ide
o spolocenski satiru, sociologicky

prvok a surrealisticky humor.

Vsetky tieto prvky najdete v dielach
oboch fotografov. , Bol géniom

v umiestiiovani veci, v sprivnom
rozmiestneni prvkov v priestore na
fotografii a ukazal mi, ¢o je mozné vo
Velkej Britanii fotografovat,“ hovori
Parr. Je $pecificky hrdy na svoje ¢ierno-
biele dedi¢stvo. Jeho patnastrocny
fotograficky projekt vytstil do knihy
Early Works, ktora bola neddvno znovu
vydana. , To najlepsie z Ciernobielej,
komentuje ju. Je tu vSak obrovsky
rozdiel v $tyle, akym pracovali. Ray-
Jones svoj fotoaparat ukryval do plasta,
Co je pre Parra nepredstavitelné.
,Nemézem sa schovat. Som prili§
vysoky a méj fotoaparat je prilis

velky. Zakradam sa, spravam sa

a pohybujem sa tak, Ze vyvolivam
dojem, Ze ludi nefotografujem. Je

to jednoduché. On mal malé Leiky,
takze pre neho bolo jednoduchsie sa
ukryt'za mac.“ (Mackintosh plast,
skratene mac, je druh nepremokavého
plasta vyrobeného z pogumovanej
latky.) Parr na rozdiel od neho ¢asto
pouziva externy blesk, s ktorym

zalal experimentovat v obdobi svojej

“ *) ¢
Martin Parr | Velka Britania, Anghcko New Brighton | 1983 — 85

."

Martin Parr | Taliansko, Benatky | 2005

Ciernobielej tvorby. Stile ho pouziva
na zvyraznenie farieb vo svojich
fotografiich, ¢o ich robi okamzite
rozpoznatelnymi.

Parr sa zaujima predovsetkym o ludi.
Fotografuje ich, ked telefonuj, jedia,
nakupujd, oddychuji na plazi, alebo
jednoducho vtedy, ked sa nudia.

Jeho dal$ou obldbenou témou je

jedlo, ¢i uz st to sendvice, obrovské
viedenské rezne, hot dogy, zmrzlina
alebo lizanky. Parr ich fotografuje

tak, Ze vyzeraji umelo a nechutne.
Fotografuje aj objekty a priestory,
napriklad obyvacky s v§adepritomnymi
kvetinovymi kobercami, tapetami...
Jeho témy pocas vietkych tych rokov st
velmi originalne. Hlad4 veci, ktoré st
vyrazne britské, skima britski identitu
vkazdom zmysle, ¢i uz v dobrom, alebo
zlom. ,Neviem, ¢o znamena byt Britom
alebo ¢o znamena britskost, snaZim

sa to pochopit cez moje fotografie. Ak
ich vSetky date na jednu kopu, zistite,
¢o som nasiel. Britdnia je excentrické
miesto, mdme v sebe isty druh

humoru a drsnosti, ¢o je zaujimavé.

Pri komunikdcii sa radi navzajom
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podpichujeme. Ked sa ma pytate na
obsahovy vyznam fotografie, je to
navas, aby ste sa rozhodli. Ja robim
fotografie a vy ste publikum.“

Britsky humor méze byt tazko
pochopitelnym kultdrnym aspektom.
Takmer nepostrehnutelny sarkazmus,
tazka sebairénia a zlomyselné
komentare st v britskych rozhovoroch
bezné. Klu¢om k pochopeniu britského
humoru je vediet nebrat sa prili§ vizne.
Berie sa Martin Parr viZne? ,Ano aj nie,
som §tastny, ked moéZzem ludi svojimi
fotografiami bavit.“ V jeho fotografiich
sa vSak odohravaja aj iné veci, ktoré
odhalite, ak sa rozhodnete na ne
vnimavejsie pozerat - vo vnitri jeho
zjavne vtipnych fotografii je viZnejsie
posolstvo. Parr odhaluje kazdodennu
povrchnost v Zivote spolo¢nosti, ktord
je Coraz viac pohdfiand spotrebou

a globaliziciou. Vtipne poukazuje na
niektoré globalne problémy. ,Ak sa
pozriete dost pozorne, najdete tam
odkazy na myslenie ludi. Nie je to
nieco, o ¢om by som hovoril nahlas.

Ale je to tam, ak chcete hladat. Ak
nechcete, tak to tam nie je,“ hovori.

¥
Martin Parr | Spanielsko, Benidorm | 1997

Jeho fotografie sit istym spdsobom
forenzné; pouziva humor ako formu
spolo¢enskej kritiky, s typickym
britskym pristupom: ,Zivot je vtipny,
aked sa nan pozriete, nemdzete

si poméct, ale musite sa smiat.
Pristupujem k tomu rovnako, tieZ sa
viem smiat, a ten humor vkladdm do
svojich fotografii.“

Ked sa v roku 1994 uchidzal o plné
¢lenstvo v Magnum Photos, velkym
oponentom jeho prijatia bol
fotoreportér Philip Jones Griffiths,
znamy svojimi fotografiami z vojny vo
Vietname. Griffiths veril, Ze fotografia
moZe byt nastrojom socidlnych zmien.
Parr s tym nesuhlasi. ,Dokonca aj on
by to priznal, ale uz sa ho to nemézeme
opytat, lebo je mftvy. Moje fotografie
moZu ludi pobavit, nezmenia nikoho
nazor. Ak ich printtia o nieCom
premyslat, je to bonus, ale nie je to
nevyhnutné. Moze sa to stat. Nie som
tu na to, aby som vedel, ¢o si ludia
myslia.“ Zvycajne sa s ludmi, krorych
fotografuje, nerozprava. ,Nemusite

to robit. Stretdvam a spozndvam vela
ludi. Ked pracujem v komunitich, ako
napriklad v ramci cyklu Black Country,
je to iny druh fotografie. Pri foteni

na turistickych miestach sa naozaj

s nikym rozpravat nemusite.

Debutovd séria Martina Parra

s nazvom The Last Resort obsahuje
prvok kontroverzie, ktory je pritomny
aj vjeho dalsich dielach. Prave vdaka
tomuto prvku sa stal celosvetovo
znadmym. Svoj objektiv zameral na
plazové letovisko New Brighton

v Liverpoole. V tomto robotnickom,
postindustridlnom prostredi nasiel
prilezitost dokumentovar zivi plaZovit
kultdru v kontraste s nekonvenénymi
ruchmi. Na jednej fotografii lezi muz

fotonoviny
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na plazi (kde je viac cementu nez
piesku) a opaluje sa, zatial ¢o sajeho
dcéra hrd s hrackami. Vedla nich

stoji bager. Martin Parr rdd ukazuje,
ako blizko k sebe umiestiiujeme
protichodné veci. Podla jeho vlastnych
slov hlada l'udi a veci, ktoré st

svojim sposobom zaujimavé, aj ked'

st trochu nudné. , Kontroverzia

moZe byt prospesna. V mojej praci

bolo vela kontroverzie, ale nikdy

mi to neubliZilo,“ odpoveda, ked ho
poZiadam, aby rozviedol tento pojem.
Na otdzku, o ¢om premysla, ked
fotografuje, odpoveda: ,Myslim, Ze je to
komplikované. NedokdZem to vysvetlit.
Preto stéle fotografujem. Neda sa to
vysvetlit, je to nemozné.”

Fotografia je svojou podstatou
zneuzivajica. Zaujima ma, i je
zvedavym ¢lovekom. ,,Ano. Ale ak
zneuzivam ludi, robim to zodpovedne.
Ob¢as sa stdva, Ze niekomu prekaza,
Ze ho fotografujem, je to nevyhnutna
stast mojej prace. Nikdy ma vak
nikto nezbil ani nikto nepozadoval
stiahnutie mojej knihy. Niektorym
ludom sa nepaci, ako st zobrazeni. Ale
to zaZivaja vsetci fotografi. V tomto
nie som ni¢im vynimo¢ny.“ Ked

The Last Resort vysiel, bol rozsiahlo
kritizovany. Fotografie, ktoré boli vtedy
odsudzované, sa dnes povazujii za
velmi demokratické, moZno dokonca
aj laskavé a humorné. Pri pohlade spit
na toto obdobie Parr hovori: ,Ludia

st prili§ cynicki a vnimali ma ako
stredostavovského fotografa, ktory
fotografuje robotnicku triedu, ¢o sa
im zdalo povySenecké a arogantné.
Musite naozaj dobre hladar, aby ste

tt kritiku dohladali, dnes mnoho l'udi
sériu chvali. Teraz sme na siedmom
vydani tejto knihy, ¢o o nieCom

sveddi. Je to najpopuldrnejsia kniha,
aktt mam.“ Pokracujeme v diskusii

o zmendch v spolo¢nosti a spravani
ludi. Zhodujeme sa, Ze predsudky hraji
obrovsk rolu v tom, ako sa na veci
pozerdme. Ludia Casto bez dalsieho
skiimania alebo overenia faktov
komentuja veci, o ktorych ni¢ nevedia.
Martin Parr pozoruje a fotografuje ludi
uz viac ako 50 rokov, predpokladdm
teda, Ze ich dobre poznd. Preco sit
podla neho odsudzujici? , Vsetci
méame svoj nizor a ludia bud moju
pracu maja radi, alebo nie. Je to kvoli
ich predchddzajicim predsudkom
alebo z inych dévodov.“ Samozrejme,
musime sa dotknat témy propagandy.
,Sme riou obklopeni. Prive sa pozerdm
na treti zvazok, ktory som urobil

s Gerrym Badgerom (The Photobook:
A History, Vol. 3), je tam kapitola

o propagandistickych knihach.
Propaganda je viade. Castou mojej
préce je proti nej bojovat. Bojujem tak,
Ze ukazujem nieco iné.“

The Last Resort predstavoval zmenu
vjeho fotografickom prejave nielen tym,
Ze zacal fotografovat farebne. Zaujimavé
je, Ze zakladatel Magnum Photos, Henri
Cartier-Bresson, nemal rdd farbu v jeho
fotografii. Farba bola vtedy viac o méde
ako o dokumentarnej fotografii. Mim
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pocit, Ze Parr sa zacal menej zaujimar

o kompoziciu a detaily na fotografiach.
Ako keby nasiel ur¢itd slobodu viac
skiimat a experimentovat. Zaujima ma,
¢ijeho fotografie ¢itam spravne? ,Ked
hovorite o experimentovani, myslim, Ze
moj $tyl bol iny, pretoze som sa dostal
bliZsie. Bola to farba a farebna paleta

a blesk, ktory som ¢asto pouzival, o
vytvorilo iny efekt. MéZete povedat, ze
som experimentoval, uzival som si, o
som robil, a myslel som si, Ze som na
nieCo prisiel.“ Kniha bola aj 0 zmene
technickej stranky jeho fotografie

a nastavila novy trend v dokumentarnej
fotografii. Parr zmenu priznava, pouZil 6
x 7 fotoaparat a experimentoval s farbou,
o bola vzhladom na to, Ze predtym
pracoval s 35 mm Leicou a ¢ierno-bielou
fotografiou, velkd zmena; ,MoZno
povedat, Ze to bol experiment, ktory
fungoval. S radostou to oznamujem.”

V sticasnosti techniku velmi nemeni.
»Mal som Canon, ktory pouZivam stile,
stile mdm makroobjektiv s kruhovym
bleskom, a teleobjektiv, takze fotoaparat
je viac-menej rovnaky. Rad tieto dva
formaty kombinujem do jedného
projektu, ¢o som urobil aj vo Viedni.”
Hovorime o zdkazke od Kunst Haus
Wien, ktord vyustila do knihy s nizvom
Cakes & Balls. St tam detailné zébery
na zakusky a tiez fotografie ludi, ktori
tancuju, uZivajd si Zivot.“ Pri rozhovore
ojeho posadnutosti jedlom hovori, Ze

je v podstate posadnuty fotografiou.
,Fotografia je m6j Zivot. Vdaka nej som
mal velmi dobry Zivot. Ludia mi platia
za to, Ze sa venujem svojmu hobby, ¢o je
dost dobré.

Posadnutost fotografiou viedla Parra
k zberatel'stvu fotografickych knih.
Kedysi mal jednu z najrozsiahlejsich
zbierok fotografickych publikicii na
svete. V roku 2017 od neho londynska
Tate Gallery ziskala viac ako 12 0oo
knih, ktoré zhromazdoval od 8o.
rokov minulého storo¢ia. ,Vzdy som
bol zberatel. Druht zbierku mam

v naddcii, takZe o knihy nemam nadzu.
Zbieram knihy a printy britskych
fotografov, ¢o je pravdepodobne

moja hlavna posadnutost. Patria do
zbierky naddcie, ale mam aj vesmirnu
kameru, hodinky Sadddma Husajna,
dalsie roznorodé bizarné objekty.“ Parr
spomina svoju zbierku niramkovych
hodiniek s podobiztiou Sadddma
Husajna, ktord bola vystavena na
festivale Rencontres d'Arles vo
Franctzsku v roku 2004 a vysla aj

v kniZnej podobe. Jeho zvedavost

a posadnutost svetom z neho robia
uzasne produktivneho fotografa. ,Mgj
archiv pozostava zo 750 00o fotografii,
st nepodarky (smiech). Dokonca aj
tie, ktoré nie st ikonické, majd urcitd
hodnotu, je to dokumentdrna praca.
Fotim vela. Ak dnes pdjdem fotit,
urobim 100, moZno aj 300 snimok,
zalezi od situdcie. Ked ich za¢nem
upravovat, vi¢§ina zmizne, ale vzidy
siich v8etky ukladdm. Na stranke
Magnum mam asi 50 0oo fotografii, to
st tie, ktoré som vybral. Je medzi nimi
niekolko ikon.“Jednou z ikonickych

Martin Parr | Irsko, Dublin, Most O’Connell | 1981

Marti Parr | Elland, z cyklu ZIé pocasie | 1978

snimok, o ktorych hovori, je fotografia
byvalej kralovnej, ktorti odfotografoval
zozadu. Zaujimalo ma, preco robi
takéto fotografie. , PretoZe sit
zaujimavé. Kralovna je pravdepodobne
jedina osoba na svete, ktort spoznite,
aj ked je odfotografovana zozadu.
Casto fotim ludi zozadu. Ak to vyzera
zaujimavo, odfotim to. Niekedy to
jednoducho funguje. Nikdy nedostal
zakazku urobit kralovnin oficidlny
portrét, ale fotografoval ju ¢asto.
,Fotografoval som juv ten defi na
nejakej akeii asi hodinu, ale nie
oficidlne. Fotografovar kralovni je
prili§ nebezpecné (smiech). Nebol

som oficidlne pozvany kralovnou,

ale robil som to pre inych ludi.“ T4
fotografia sa stala ikonickou. Mnohé

z jeho fotografii st dobre znime.
Podla jeho vlastnych slov ma mozno
50 ikonickych snimok, ak ma Stastie.
,Chce to trochu $tastia, tvrdd pracu,
schopnost rozpoznat prileZitosti, mat
projekt, ktory vis bavi. Potom to moze
fungovat. Vzdy hladdme ikonické
zébery, ale len zriedka sa ndm ich
podari zachytit.“ Ked foti, nema v hlave

Ziadny program ani konkrétne pliny,
¢o chce fotografovat. ,Mozno idem

na nejakd akciu alebo na plaz. Ak je

to akcia, pozerdm sa okolo, snazim sa
ndjst miesta, ktoré vyzeraja zaujimavo,
a veci, ktoré by mohli vytvorit dobrit
fotografiu. Sledujem ich a vraciam sa

k nim. Sledujem, ¢o mam pred sebou,

a fotografujem to. Komponujem telom.

Pohybujem sa tak, aby som nasiel to
najlepsie miesto.“

Okrem fotografovania sa venoval aj
kuratorstvu, vyucoval, tvoril filmy
avydal priblizne 120 fotografickych
knih, ¢o je pdsobivé ¢islo. S humorom
sa ho pytam, ¢i sa snazi konkurovar
japonskym fotografom Arakimu

a Moriyamovi. ,Nie, pretoZe oni st

o stovky knih predo mnou. Araki

ma teraz asi 450 knih a Daido tieZ.
Nesttazim s nikym. Proste mam dielo
aje dobré ho publikovat.“ Trochu
pritla¢im a opytam sa, ako je mozné
mat 120 knih, a on so smiechom
odpoveda: , To znamend, Ze niektoré
z nich nie st dobré.“

Napriek tomu, Ze mu v roku 2021
diagnostikovali myelém, zostava velmi
motivovany a optimisticky: ,Som
pripraveny na svoju smrt. Vyriesil som
si svoje zaleZitosti. Myslim na to, ¢o

po mne zostane, ked uZ tu nebudem.
Mam zbierku, mam knihy a mam
fotografie, ktoré, ako dafam, buda

zit dalej. Mojou prioritou je fotit,

kym mdzem. Zbieram fotografie pre
naddciu. To ma pohana dalej.“ Chcel by
nieco povedat svojmu mlad$iemu ja?
»Povedal by som mu, aby pokracovalo,
to je polovica tajomstva. Vadsina ludi
prestane. Odchddzaja a robia nieco iné,
pretozZe st lenivi. Musite byt skuto¢ne
posadnuti. Musite najst svoj hlas.
Nedavno vytvoril Manifest Martina
Parra (v spolupraci s WeTransfer),
ktory obsahuje 10 pravidiel pre
zadinajucich fotografov. Pravidlo ¢islo
9 je: ,Nepraj si, aby si sa stal slavnym
fotografom,“ a posledné: , Ak to spravis,
zlyha$ — nespravne priority.“ Tomu
Gprimne tlieskam!

Jana Rajcovd
fotografka a publicistka
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Zatimco loni na svétozndmém
fotografickém festivalu Rencontres
d'Arles stila v centru pozornosti
ohromna vystava americké fotografky
Diany Arbusové, letos budi mezi
jednactyFiceti expozicemi z oficialniho
programu piimo v jihofrancouzském
mésté a dalsimi deseti v okolnich
meéstech (a také 96 dalsimi z Off
festivalu) nejvétsi zijem retrospektiva
jeji krajanky Mary Ellen Markové
(1940 —2015).

V dilech Arbusové a Markové najdeme
fadu paralel. Obé se zabyvaly otdzkami
identity, obé fotografovaly lidi néjakym
zpusobem vydélené z vétsinové spolec-
nosti, ale obé se také vénovaly pouli¢-
nim momentkam a portrétium celebrit.
Obé také ¢asto navazovaly blizsi kon-
takty s fotografovanymi a empa-

ticky prozivaly jejich osudy, nezfidka
zobrazovaly jejich osobni traumata,

ale u Markové pfece jenom najdeme
vice optimismu. Arbusova se zabyvala
reportazni fotografii jenom na za¢itku
své tvorby, kdezto Markova po cely
Zivot pracovala na ucelenych reportiz-
nich a dokumentérnich cyklech pro
Casopisy Life, Vanity Fair nebo Rolling
Stone ¢i pro rizné instituce. Mnohé jeji
préce z dlouhodobych projekti nako-
nec vysly kniZné. Takové taky dominuji
na vystavé v Arles. Pfi fotografovani
déti, prebyvajicich na ulicich Seattlu,

si ziskala davéru nékolika z nich a po
mnoho let sledovala jejich dalsi Zivot.
K praci na cyklu Ward 81 z roku 1986,
zachycujicim s ohromnym porozumé-
nim, taktnosti a citlivost{ pacientky
oddéleni pro dusevné nemocné v Ore-
gonské statni nemocnici, ji pfivedlo
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Debi Cornwallovd | z cyklu Ne;bytné fikce | 2018

ARLES PO PETAPADESATE
MEKKOU FOTOGRAFIE

Randa Mirzaové | z cyklu Bejrittopie | 2006

predchozi fotografovani pro Formanuv
film Prelet nad kukaccim hnizdem.

V barevnych snimcich ze souboru
Falkland Road ukazala désivé pod-
minky, vjakych se musi svym zakaz-
nikam vénovat prostitutky z levnych
nevéstinc v Bombaji. Ale ani v nich
nechybi empatie a soucit. Smysl Mar-
kové pro objevovani mnohdy aZ sur-
redlné pusobicich momentt i pro
mimo¥ddné vytvarné pasobici kompo-
zice vynika v jejich fotografiich z indic-
kych cirkustt i v sugestivnich portrétech
dvojcat. Cela rozsahld expozice, obsa-
hujici i filmové zibéry, korespondenci
nebo osobni pozndmky, vyzniva jako
hold jedné z nejvyznamnéjsich americ-
kych fotografek. Je tieba pfipomenout,
Ze velkou vystavu Markové, kterd obsa-
hovala vétsinu cykla predstavenych

]

Nazov: Rencontres de la photographie d'Arles

Miesto: Arles, Franctizsko
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v Arles, bylo moZno uz v roce 2002 vidét

v prazské Leica Gallery, ktera tehdy sid-
lila v rozsdhlych prostordch pfimo na
Prazském hradé.

Méné nadSeni vyvolava vystava
dalsiho klasika americké dokumentarni
fotografie Leeho Friedlandera. Za
nepftilis Stastny vybér prevazné dosti
formalnich snimku z jeho tvorby muze
filmovy reZisér Joel Coen, ktery se
svym bratrem Ethanem natocil fadu
ikonickych filmt, ale ve fotografii se asi
ptili$ neorientuje. JestliZe retrospektiva
Markové neobsahovala jedinou slabou
fotografii, na Friedlenderové vystavé
je az prekvapivé mnoho banalnich
zabérl spoléhajicich jenom na kdysi
netradi¢ni kompozice. Naopak
vyborny pohled na fadu vyznamnych
dél z historie i soucasnosti fotografie

poskytuje rozsdhld ptehlidka KdyZ
se obrazy uci mluvit ze sbirky Astrid
Ullens de Schooten Whettnall,
ktera se zaméfuje na rozsahle;jsi
soubory propojujici dokumentarni
a konceptualni fotografii.

Valky, katastrofy, krize

Rada vystav je vénovana riiznym vale¢-
nym konfliktam, armadé, katastrofim
a krizim. Ameri¢anka Debi Cornwal-
lovd na své vystavé ukazuje dva kri-
tické pohledy na soucasné Spojené
staty se silicimi populistickymi a mili-
taristickymi tendencemi. Prvni z nich

s ndzvem Nezbytné fikce vytvotila

v deseti vojenskych vycvikovych tdbo-
rech, v nichz jsou postaveny repliky
afghanskych a irackych vesnic. Foto-
grafovala tam americké vojéky trénujici
bojové situace, simulujici tézka zranéni
nebo cvicici zatykani neptatel, které
absurdné ¢asto predstavuji najati figu-
ranti z fad uteCenct z Afghanistanu,
Irdku a dalsich zemi postiZenych val-
kou. P¥i jejich prohliZeni jsou mnozi
divaci Sokovani drasti¢nosti barevnych
snimka ufezanych nohou, krve prystici
z poranénych hlav & urputnych boji

a az po Case zjisti, Ze jde o simulace.
Ale znepokojivy dojem zustava déle,
obzvlasr kdyz je podpoten fotografiemi
z druhého autoréina souboru Vzorni
obcané s nékdy az sarkastickymi zabéry
z riznych akei americkych naciona-
listd va$nivé podporujicich Donalda
Trumpa. Celkovy dojem jesté umoc-
fuji montaze aryvka z hollywoodskych
filma a zdznamy ze soudnich procesu.
Americka armada stoji v centru pozor-
nosti vystavy Armddni méda. Je ses-
tavena z vybéru z vice nez 14 tisic
barevnych negativii z neddvno otevie-
ného archivu ukazujicich navrhy

na rozli¢né typy vojenskych unifo-

rem a ochrannych obleka do riz-

nych prostiedi a pro rizné prileZitosti,
ptileb, bryli a bot. Vse ve stereotypnim

stylu barevnych snimka s usmivajicimi
se modelkami a modely.

Francouz Stephen Dock se v expo-
zici Ozvény vraci k zabéram, keeré
pred vice neZ deseti lety potidil v Syrii,
Irdku, Libanonu a dalsich zemich
a které zachycuji tamni zdevastované
ulice, pfeplnéné nemocnice, demon-
strace 1 bézny Zivot. Vétsinu z nich
néjak pozménil - ofezal, rozpixelo-
val, zvyraznil jejich zrno. Pfidal k nim
videoinstalaci z riznych interneto-
vych zdroji ukazujici vibuchy, detaily
k¥icicich dst, postavy bloudici pousti.
Metaforicky konec pfedstavuji foto-
grafie, které znovu a znovu prochazeji
kopirkou, aZ se stavaji zcela necitel-
nymi. Dockova vystava nepfedstavuje
realisticky zachycené skuteénosti, ale
je to vyrazné subjektivni autorské dilo
s $iroce otevienou moznosti individu-
alni divacké interpretace, kdy u foto-
grafii chybi konkrétni ddaje o mistech
a datech jejich vzniku, aby o to vice
vyniklo zobectiyjici symbolické varo-
vani pfed stavem soucasného svéta.

Libanonska multimedialni umél-
kyné Randa Mirzaova v sugestivnim
souboru Bejritopie ukazuje politickou,
socialni a finanéni krizi, kterou
uz dlouho prochdzi jeji kdysi kvetouci
zemé. Tématu migrace, globalizace,
ekologie a Zivota v rozvojovych zemich
je vénovana vetsi ¢ast souboru expo-
zic dokumentdrnich fotografii v Nadaci
Manuela Rivery-Ortize.

Fize médii a nové technologie

Na leto$nim festivalu, opét vedeném
feditelem Christophem Wiesnerem,

je obecné letos mnoho expozic, které
predstavuji rozli¢né kombinace foto-
grafii s jinymi médii nebo ukazuji
netradi¢ni moZnosti reinterpretace
starsich snimk, nové formy instalaci ¢i
moznosti vyuzivini umélé inteligence.
Vystava francouzského fotografa a fil-
mafe Stéphana Duroye vynikd napa-
ditou instalaci, kombinujici rozli¢né
velikosti snimkii, barevné a ¢erno-

bilé humanistické dokumenty, socidlni
fotografie, fragmenty krajin a mést-
ského prostfedi nebo portréty z Anglie,
vychodni Evropy, Berlina a Spojenych
statd, potizenych v prabéhu témét
poloviny stoleti. A opét v ni nechybi

i multimedialni prvky — pfemalované
fotografie, koldze, vysttizky z novin,
projekce. Faze vlastnich fotografii, uka-
zujicich migranty putujici z Mexika do
USA ¢i ¢leny ruznych drogovych kar-
tel, s raznymi archivnimi materi-

aly, hracimi kartami, reinterpretacemi
starsich dél a s inscenovanymi snimky
najdeme na gigantické vystavé §panél-
ské fotografky Cristiny De Middel.
Montaz mnoha rozliénych exponat
nékdy vytvafi ne¢ekané paralely a kon-
trasty, ale nékdy také odvadi pozornost
od toho nejdulezitéjsiho — samotnych

fotonoviny
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Bruce Eesly | Z cyklu Novy farma¥ | 2023

silnych fotografii souc¢asné prezidentky
proslulé agentury Magnum. Prosluld
francouzska konceptualistka Sophie
Calle vystavuje fotografie ndhrobkd,
ale i rizné objekty typu Zenskych Sata
a bot ve vlhkych arleskych katakom-
bach, kde nepochybné podlehnou
zkaze — s tou autorka ovem pfedem
pocita, celou expozici Je to na tobé,
krésko pojima jako metaforu pomiji-
vosti. Lucemburéan Michel Medinger
predstavuje v podmanivém prostfedi
starého kostela mimofddné invenéni
instalaci éernobilych a barevnych foto-
grafii a rozliénych objekti véetné sta-
rych détskych hracek, koster ptakda,
susenych kvétin nebo porcelanovych
figurek. Celek, u néhoz si neni mozno
nevzpomenout na klasiky holandské
malby, mezivale¢né surrealisty a Jana
Svankmajera, se také v symbolické
roviné zabyva pomijivosti, ale ¢ini to
s velkou davkou humoru.

Na stéle aktualnéjsi téma pravdivosti
fotografii a nebezpeci dezinformaci
vtipné reaguje vystava Novy farmdr,

v niZ v Berliné Zijici Bruce Eesly vytvoril

Grzegorz Przyborek | Souvenir Arles | 1991
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Cristina De Middelova | z vistavy Cesta do centra | 2021

za pomoci umélé inteligence fotografie
gigantickych dyni, cibuli, hlavek zeli

a dal$ich vypéstkl zemédélct z 50. a 60.
let, tdajné publikovanych v dobovém
farmatském Casopise nebo v letacich
vybizejicich ke zvy$ovani trody za
pomoci novych hnojiv. Zaslouzenym
vitézem Ceny Discovery se stal
Francouz Francois Bellabas za projekt
Elektronické dédictvi. Spojil v ném prace
ze t¥{ obdobi. V roce 2016 fotografoval
lesni pozar v Kalifornii. Pozdéji vlozil
pét tisic vzniklych fotografii do GAN,
umélé inteligence prvni generace.
Aloni pouZil snimky z této databdze
prosttednictvim ChatGPT, Mid-
Journey a Dall-E k vytvofeni strhujici
instalace hoticich krajin. Vytvotil tak
dokonaly p¥iklad propojeni ekologické
tématiky a vyuziti nejnovéjsich
technologii.

Hodné Japonska a Ciny, minimum
stiedni Evropy

Na letosnim s5. roéniku nejstarsiho
fotografického festivalu, probihajiciho
od zacatku Cervence az do 29. z4fi, je

bohaté zastoupena japonskd a ¢inskd
fotograficka tvorba. Z té zaujala pte-
dev8im vystava Jsem poulicni pes, kte-
rou Cifian Mo Yi sestavil z expresivnich
pouli¢nich zabéra z psi perspektivy
vzniklych pomoci délkové spousté nebo
z autoportrétu fotografovanych apa-
ratem pfipevnénym na jeho paZi nebo
na holi, kterou drZel nad hlavou. Roz-
sahld prehlidka Jsem tak rdd, Ze jsi tady.
Japonské fotografky od 50. let do soucas-
nosti zahrnuje fadu kvalitnich dél, ale
zastoupenych autorek je p¥ili§ mnoho

a mnohé fotografie stoji hluboce pod
urovni téch nejlepsich. Prekvapivé malo
je v Arles zastoupena fotografie z Afriky
¢i Latinské Ameriky (nepocitime-li
skvélou multimedidlni vystavu Wil-
liama Kentridge z Jihoafrické repub-
liky, ktera byla ovSem uvedena v Nadaci
LUMA mimo vlastni festival). A bohuZel
uz tradi¢né md minimalni zastoupeni
fotografie ze stiedni Evropy. Sloven-
skou tvorbu v Arles letos vitbec nenaj-
deme. Polsko je v oficidlnim programu
reprezentovano vystavou fotogra-

fii ndpaditych objektd, které Grzegorz

-l

Mary Ellen Markova | Ndrodni cirkus ve Viet

Z vystavy Armadni méda | 1974

Przyborek uZ cela desetileti sklada ve
svém ateliéru v LodZi. Vystava ovSem
neprobihd ptimo v Arles, ale v ramci
festivalové sekce Grand Arles Expres
je uvedena ve Fotografickém centru
v Marseille. Ale nékolik mladsich foto-
grafi1 z Polska nebo polského pavodu
se vyborné uplatriuje v neoficidlnich
Castech festivalu — napfiklad Nata-
lia Kepesz a Emilia Martin v soutézi
Prix Dior Uméni barvy, urené mladym
talentam, ¢i v Polsku Zijici Béloruska
Katerina Kouzmitcheva na skupi-
nové vystavé Pod povrchem, porddané
némeckym Casopisem Profi Foto. Skvéle
se osvédcil Polsky brunch, uspofadany
Polskym institutem v Pafizi a Fotofesti-
valem v LodZi. Jeho navstévnici si mohli
prohlédnout pfes devadesat polskych
fotografickych knih i fadu projekei.
Akcent na adekvitni zastoupeni Zen
pomohl v roce 2019 eské fotografce
Libusi Jarcovjdkové k tomu, Ze na fes-
tivalu mohla mit jednu z nejvétsich
a nejuspésnéjsich vystav, v niz upou-
tala mezinarodni pozornost svymi
syrovymi atoreflexivnimi dily. Letos se

namu | 80. léta (Howard Greenberg Gallel;y, -New York)

Jarcovjdkova do Arles vratila prostted-
nictvim projekce filmu Jesté nejsem,
kym chci byt, ktery za pouZiti tfi tisic
fotografii z riznych peripetii jejiho
Zivota inven¢né natocila rezisérka
Klara Tasovska a ktery uz slavil tspéch
na festivalech v Berliné a v Karlovych
Varech. Projekce tohoto filmu bohu-
Zelje spolu s jednou fotografii Viktora
KolaYe na vystavé o sportu a vysta-

vou snimka pouli¢nich demonstraci

v Londyné od studenta Institutu tvir¢i
fotografie Slezské univerzity v Opavé
Davida Slddka, uvedenou v ramci para-
lelniho Off festivalu, jedinym leto$nim
Ceskym zastoupenim v Arles.

(Rozsifeny text z Lidovych novin
12. 8.2024)
Vladimir Birgus
fotograf, historik fotografie,
kurdtor a pedagdg
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Ziskala som prileZitost na job
shadowing v rdmci Erasmus+ a tak
som sa rozhodla ju vyuzZit naplno

a néjst si eurdpsky fotofestival, na
ktorom by som mohla nacerpat nové
pohlady na fotografiu, kuritorovanie
¢i samotnii organizaciu festivalu

a ktory by zaroven rezonoval s mojim
hodnotovym nastavenim. Nakoniec

z toho vysiel Fotofestiwal v LodZi, na
ktorého névstevu som mohla vyuZzir
zelentt dopravu (8 hodin rychlikom)

a ktory ako jeden z mala velmi
otvorene komunikuje svoju snahu

o udrZatelnost (ich plan udrzatelnosti
a environmentélnej zodpovednosti

je dostupny na webe fotofestiwal.com/
2024/en/sustainability/ ).

Napriek tomu, Ze som naskakovala
do uz rozbehnutého vlaku, kedZe
som prisla na festival len den pred
jeho otvorenim, som velmi vdaénd
za prijemné prijatie a prileZitost
ziskat hlbsi vhlad do bezného
pracovného chodu kolektivu v rimci
najvyrazenejsej Casti roka, ked sa
podla mojich skisenosti ukazuja
pravé charaktery ludi a malokto byva
nadseny zo zvedavého pozorovatela.

Fotofestiwal vznikol v roku 2001 ako
jedno z prvych fotografickych podujati
v Pol'sku. Odvtedy sa rozrastol na jeden
z najvyznamnejsich fotografickych
festivalov v Eurdpe s poslanim nielen
prezentovat fotografiu vo vietkych jej
podobdch, ale zarover otvarat debaty
o dolezitych spolocenskych témach.
Uvedomujtc si vyCerpanost, taZobu
doby, traumu a tizbu po bezpedi sa

v tomto ro¢niku rozhodli pontknut
lie¢ivy priestor na nacerpanie sil,
vydychnutie a oslobodenie sa ako
hlavna tému tohto ro¢nika. Pocas
desiatich dnf (13. aZ 23. jina) sa
predstavilo 29 fotoprojektov a nabity
sprievodny program, ktory zahfrial
mnoho vernisazi, koncertov, filmovych
premietani, diskusii a neforméalnych
stretnuti.

Jednou z najvyznamnejsich sacasti
festivalu bol tradiécne PHOTOMATCH,
ktory poskytuje platformu na
prepojenie ludi z oblasti fotografie.
Na rozdiel od bezne znameho
konceptu portfolio review

je Photomatch zaloZeny na
demokratickom a inkluzivnom modeli,
v ktorom majt odbornici/odbornicky
a tvorcovia/tvorkyne rovnaky priestor
na zdielanie a prezentovanie svojich
skiisenosti, diel, motivacii ¢ priameho
pomenovania toho, o pontkaji

alebo koho momentalne hladaji
(napr. fotoeditorka nemeckého Stern
magazinu, Rahel Zander, hladala
fotografické projekty zamerané

na krimi pripady, ktoré by mohla
zviditelnit v Stern Crime). Je déleZité

FOTOFESTIWAL 2024 -0OSLOBODENIE

Nazov: Fotofestiwal 2024 — Oslobodenie
Miesto: Lodz, Polsko
Datum: 13. — 23. jin 2024

Peter Puklus | The Hero Father | 2024

spoment, Ze recenzenti nedostavaji
Ziadny finanény honorar a Gi¢astnici
neplatia za Gcast, jedinou odmenou pre
obe strany je prilezitost na vzajomnu
spolupracu.

V ramci prvého dria sa postupne
odprezentovali vSetci dvadsiati
recenzenti/recenzentky (redaktorky
Casopisov, vydavatelia, kuratorky

a kuratori festivalov, galérii a pod.)

a dvadsiati tiCastnici a Gcastnicky
rozneho veku a zamerani,

od zacinajucich talentov po

skisené umelecké dvojice. Ich
prezenticie boli pristupné aj

Sirokej verejnosti prostrednictvom
kratkych parminttovych vstupov
pripominajicich Pecha kucha (velkd
sala, velké platno, mikrofén). Zazity
stres a mierny diskomfort z verejnych
prezentacii mnohym neskdr pomohol
lamat lady pri neformélnych debatich
pocas spolo¢ného obeda, po ktorom
nasledoval ndvrat do saly, kde kazdy
v aplikacii oznadil, s kym by sa chcel
na dalsi den stretnir. Ak sa zdujem
potvrdil na oboch stranich a obe
osoby mali volné miesto, ¢akali ich
intenzivne individualne konzulticie,
ktoré st aj pre mnohé introvertnejsie
povahy o nieco prijemnejsie. Citlivost,
s akou sa organizatori dokazali naladit
na potreby Gcastnikov, je pre miia

fascinujiica. Nielen Photomatch,

ale cely festival vynikd mnozstvom
bezpeéného a tvorivého priestoru

na prepdjanie ludi, ktorych zaujima
fotografia. Neformalne stretnutia

v prijemnom prostredi s dobrym
jedlom a pitim (festival mal svoje
vlastné vegetarianske menu a aj
festivalovy drink) prispeli k vytvoreniu
skvelej atmosféry, ukazali, Ze st
dokonalou platformou pre objavovanie
novych prilezitosti, myslienok ¢i pre
nadvizovanie spolupric.

Uvolnenost na stretnutiach
vyvazovali ndvstevy vystav, kroré
otvarali nelahké témy vyrovnavania
sa s osobnymi & spoloenskymi
vyzvami prostrednictvom fotografie.
V hlavnom festivalovom centre sa
predstavilo Sest individudlnych
vystav od medzindrodnych umelcov,
medzi ktorymi sme mali aj slovenské
zastipenie — fotografa a filmara
Martina Kollara s projektom ,After”,
ktorym ma zasiahol intenzivnym,

no zaroven intimnym pohladom na
skasenost so stratou blizkeho. Zatial
o som pri jeho fotografidch zazivala
mrazivi tazobu, stacilo prejst za
stenu a tam ma Cakalo prekvapivé
utoéisko ,Soft Spot“ od Michaliny
Kacperak. Vo svojom projekte (nielen
vo fotografiich, ale aj pri vytvarani

instaldcii) spolupracuje so svojou
mladSou sestrou, ktorej detska izba

sa meni na metaforicky priestor ich
vnitornej transformdcie. Projekt je
intimnou reflexiou dysfunkénej rodiny,
kde alkoholizmus a emociondlna
nepritomnost rodicov vytvorili
prostredie plné osamelosti a neistoty,
v ktorom sa stala imagindcia a tvorivost
jedinym tito¢iskom. Fotograficka
tvorba Michaliny je hybatelkou
lie¢ebného procesu v rodine, ktory
dokumentuje citlivo a hravo, priom
bezpe¢né prostredie na to potrebné
vytvara aj v raimci vystavy, kde
fotografie a kresby po stendch ruzovej
izby s hebkym chlpatym kobercom
umoziuji jednoduchsie prepojenie

s na$im vlastnym vnatornym dietatom.
S rodinnym prostredim pracoval

aj Peter Puklus, ktory vo svojich
fotografiach a instaldciach ,Hero
Mother — How to build the house*
spochybriuje tradi¢né stereotypné roly
v ramci rodiny, pri€om v najnoviom
projekte , The Hero Father“ skiima
najmi tlohu muza v spolo¢nosti.
Téma oslobodenia bola pritomna aj

v diele $panielskej umelkyne Glorie
Oyarzabal, ktord sa zaoberala Glohou
muzei v udrziavani kolonidlneho
odkazu Zapadu. Svajéiarsky umelec
Lukas Hoffman pozval nav§tevnikov
na kontemplativne zazitky svojimi
preciznymi pozorovaniami stop
¢loveka. Kritiku krestanskych vplyvov
v mexickej kultire sme mohli vidiet

v diele Diega Morena, pri ktorom

ma bavili nielen samotné fotografie
avtipné zasahy do nich, ale aj emdcie
néavstevnikov, lebo zrejme nachidzali
uvolnenie z vlastnych polskych
krestanskych realii.

Jednym z hajlajtov tohtoro¢ného
Fotofestiwalu bola interaktivna vystava
,Fotografia je vSadepritomna“, uréend
bola detom vo veku 7 aZ 12 rokov, ale

aj hravym dospelym. Kuratorky Marta
Szymarniska, Katarzyna Sagatowska

a Monika Szewczyk-Wittek sa rozhodli
predstavit fotografiu z tiplne nového
uhla pohladu, kladdc otdzky ako: Co

by sme nikdy nevedeli bez fotografii?
Vystava ukazala fotografie z archivov
NASA, ale aj diela umelcov ako Irmina
Walczak & Savio Freir, Carolle Benitah
a Gabriele Galimberti a dalsich, pricom
navstevnikom pribliZili fascinujici svet
fotografie v prepojeni s vedou ¢i nasim
kazdodennym vnimanim.

Vyznamnou stastou festivalu bola

aj pritomnost Ukrajiny a Bieloruska.
Tento rok sa zamerali na vystavu
fotoknih, ktoré reflektuja sicasné
spolo¢enské a politické kontexty tychto
krajin. Odessa Photo Days priniesla
prednagku o tlohe vernakuldrnej
fotografie pocas vojny na Ukrajine,
zatial o Minsky mesiac fotografie
predstavil diskusiu o umeleckych

praktikich v Bielorusku. Projekt
,New home #Lodz“ Yulie Shablovskay
ako vysledok workshopu prepéjajtci
deti a teenagerov z Pol'ska, Ukrajiny

a Bieloruska nam pontka vhlad do
Zivota mladych, ktori boli niiteni
emigrovat, prezit tdto skiisenost

a prostrednictvom fotografie
nachddzat novych priatelov a domov
v meste Lodz.

Tento ro¢nik velmi svedomito a hfbavo
pracoval s potrebou vydychnutia,
nalerpania sil, oslobodenia sa, a to
nam sprostredkovali nielen formou
fotoprojektov, ale aj v sprievodnom
programe, ktory obsahoval napr.
online stretnutie venované smutku
nad stratou milovanej osoby s Anjou
Franczak ako sticast vystavy ,NO'AM”
Grzegorza Welnickiho ¢i zdielania
pribehov fotografii na KOLO ZDJECIA
s psychoterapeutkou Agnieszkou
Furtak. Vyborne vyrieSend bola aj
z6na s fotoknihami kontrastujiica

s oddychovou zénou, tulivakmi,
hamakmi, kde sa na jednej stene

v slucke premietali [1bivé scenérie
dazdovych pralesov ¢i vodopddov
akde sa okrem rariajok s knihami

a diskusiami odohral zivereény
koncert Silence, ktory pontikol ¢as

na kontempldciu a stiSenie sa od
vizualnych vnemov.

Ocenujem dramaturgiu festivalu, kde
sa tazivé striedalo s uvolnenim a kde
premyslali o pristupnosti vystav pre
kazdého (komentované prehliadky
boli v polstine, anglictine a dokonca

aj v posunkovej reci). Jediné, ¢o mi

v ramci festivalu chybalo, bol kataldg,
ktory by som si mohla odniest

ako pripomienku tohto vyborne
zvladnutého ro¢nika. Financie viak
nepustia, a preto ditfam a drzim palce,
aby sa organizatorom dodato¢ne
podarila aspori netladend online verzia.

Skisenost z Fotofestiwalu 2024 mi
pomohla oslobodit sa od predstavy, Ze
organizovanie festivalu potrebuje hie-
rarchickd Struktiru s direktivnym pri-
stupom jedného ¢loveka. Namiesto toho
som zazila, aké osviezujuce je vidiet
nehierarchicki kolektivnu spolupracu
nadsenych odborni¢ok a odbornikov,
keorych prepédja spoloény zdmer nim
kazdorocne priniest skvelé fotografické
projekty so sprievodnym programonm,
ktory nielen zaujme svojim vizudlom,
ale aj hibkou reflektovania aktualnych
tém a problémov, na ktoré proaktivne
hladd riesenia a ide ndm prikladom.

Lena Adamcikova
odbornd pracovnicka pre fotograficki

tvorbu v NOC
Erasmus+

Dbshassjere Dreaty, elingpene sboy.

Finsncevany
Eurdpskou dniou

fotonoviny
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FOTOGRAFIE ROBERTA CAPU PRIPOMENULI 80. VYROCIE
VYLODENIA VO)JSKV NORMANDII

Priaznivci fotografie mali pocas
leta vynimo¢nd prileZitost vidiet
vystavu najvyraznejsieho vojnového
fotografa 20. storoc¢ia Roberta
Capu. Spristupnili ju verejnosti

v ramci desiateho festivalu Viac

ako sused — Tyzden madarskej
kultiry v Bratislave. O to sa zaslazilo
Velvyslanectvo Madarska a jeho
Institat Liszta, v ktorom bola
vystava.

,~André Kertész, Martin Munkdcsi,
Lucian Hervé a Robert Capa st
znime mend pre milovnikov umenia
nielen doma, ale aj vo svete. Spaja
ich vagen pre fotografiu, ikonické
¢iernobiele snimky, madarsky povod
a celosvetové renomé. Spolo¢né maji
aj to, Ze Institar Liszta fotografie
kazdého z nich uz v Bratislave
predstavil,“ na slavnostnej vernisazi
vystavy s kultdrnym programom
povedal riaditel instittitu P4l
Venyercsan. Tesne pred vernisdZzou
bola divadelna inscendacia

o Capovom Zivote a tvorbe.

Podla kurdtora vystavy, riaditela
Madarského mizea fotografie
Pétra Bakiho, pocas svojho Zivota
Robert Capa mnohokrit dokizal
svoju odvahu na bojisku aj mimo
neho. Najznamejsie fotografie

z jeho tvorby sa spdjaju s bojiskom,
hoci sdm vzdy tvrdil, Ze by chcel

byt nezamestnanym vojnovym
koreSpondentom. A dobre vedel,

o ¢om hovori. Videl mnozstvo
zmrzacenych ludi aj ich smrt, a to
nielen obrazne, ale v holej realite.
Pritom stdle tvrdil, Ze je reportérom,
ktory nie je st¢astou zberu, ¢ize
nezasahuje do vytvarania okamihu
ani do Zivota postdv na snimkach.

V dnesnej fotoZurnalistike sa to uz
takmer vyzaduje, ale v Capovej dobe
to eSte nebolo samozrejmostou.

Na vystave som ocenil texty

k fotografidm, ktoré boli az
trojjazy¢ne (anglicky, madarsky,
slovensky). KedZe boli datované,
mohli byt zoradené chronologicky.
Vo vybere Ciernobielych dokumentov
z rokov 1936 — 1954 dominovala
vojnova tematika s titulnou
fotografiou na plagite Smrt
revoluciondra (5. 9. 1936), kedy
strelou do hlavy zasiahnuty muz
pada k zemi a z vystretej pravej
ruky mu let{ puska. Rovnako slavne
st Capove ikonické, hoci neostré
zabery z vylodenia spojeneckych
vojsk pocas operacie Overlord na
pldZach franctzskej Normandie (6.
6.1944). Tie in§pirovali amerického
reZiséra Stevena Spielberga na

69/24

Robert Capa | Smrt militaristu | 1936

vytvorenie scény vylodenia v takmer
trojhodinovej filmovej akénej drame
v hlavnej dlohe s Tomom Hanksom
Zachrante vojaka Ryana (1998), ktord
ziskala piatich Oscarov. Vystava
bola aj pripomienkou velkolepého
80. vyrocia tohto dila D, doleZitej
udalosti druhej svetovej vojny,
ktorou sa otvoril zipadny front. Na
trojdiiovych oslavach franctzsky
prezident Emmanuel Macron
privital viac ako 20 prezidentov,
dalsich vrcholnych predstavitelov

a vyznamnych hosti z réznych krajin
sveta. Neostra fotografia Omaha
Beach dokumentuje historické
vylodenie v Normandii aj pripomina
tento oceneny film. Vedla nej bol na
vystave optimisticky vojensky portrét
usmievajiiceho sa Roberta Capu

s prilbou na hlave, akoby ani netusil,
akych Zivotu nebezpecnych situdcii
bude opit svedkom. Tento vojnovy
fotograf bol vidy v prvej linii, ¢o
pripomina aj nazov vystavy, no jeho
fotografie nikdy neboli plné krvi ¢i
drastické, ale skér emotivne. Ako
napriklad placiice Zeny v Neapole

na snimke Pohreb dospievajiicich
partizanov (1943) alebo obyvatelia
Bilbaa s obavami sa pozerajici na
oblohu (Letecky poplach na Gran
Biu, 1937), ako rozhnevany dav na
ulici prenasledujici Zenu s dietatom
na rukich (Opovrhovanej Zene sa
narodilo dieta s nemeckym vojakom,
1944), ako pitclenna rodina stojaca
bezradne pred zbtranym domom

v Norimbergu (Nemecka rodina

na ulici, 1945), vojak laciaci sa

s dievfarom na zabere Odchod vojsk

Nazov vystavy: Robert Capa Cim blizie

Autor fotografii: Robert Capa

Miesto vystavy: Institat Liszta Bratislava

Trvanie vyjstavy: 11. 6. — 31. 8. 2024
Kurator vystavy: Péter Baki

na front, Barcelona, 1936, sediaci
pilot v kokpite stihacieho lietadla
pred $tartom uvazujuci, ¢i sa vrati
Zivy (Americky pilot, Tunisko, 1943)
alebo ako visiaci padak zachyteny
na drdtoch elektrického vedenia

a pod nim leZiaci vojak (Parasutista,
1945). Emotivne momentky st aj na
fotografidch: Dieta s papierovym
tankom po prehliadke 4. aprila
1948 vo Varosligete, Americki
vojaci na svitej omsi na pobreZi St.
Laurent Sun Mer, 1944, VeCerny ¢aj
v protileteckom kryte, 1941, Koniec
vojny, ruiny varsavského geta,

1948, ¢i zaber Nahmid, Indoéina,
21. 5. 1954, ktory vznikol Styri dni
pred Capovou smrtou. Vystava
bola spestrend dal§imi snimkami
civilistov poéas vojny i dvoma

s kultdrnou tematikou, ktorej

sa autor tieZ venoval. Fotografia
Najnovsi film Charlie Chaplina, 1948,
transparentom cez ulicu a davom
ludi dokumentuje jeho premiéru.
Druhd je oddychovy zdber v kresle
sediacej Ingrid Bergman pocas
nakricania filmu Vitazny oblak,
1946. Tato herecka bola tretou
kratkou ldskou fotografa.

Robert Capa, vlastnym menom
Endre Friedmann, sa narodil 22.

10. 1913 do Zidovskej krajéirskej
rodiny v Budapesti. Jeho matka Jalia
Henrietta Berkovits pochddzala zo
slovenskych Velkych Kapusian a otec
David Friedmann z transylvinskej
dediny Ciucea v Rumunsku. Endre
$tudoval v Budapesti na Evanjelickej
gkole a na Gymnéziu Imreho

Madicha. Zacal fotografovat ako
samouk, chcel sa stat Zurnalistom,
zaujimal sa o dianie v spolo¢nosti.
Zucastnil sa na demonstraciach
proti rezimu admirdla a politika
Miklésa Horthyho. V roku 1931

bol madarskou tajnou policiou
zatknuty, zbity do bezvedomia

a uvizneny za radikalnu politicka
¢innost. ManZelka policajného
uradnika, ktord poznala Capovu
rodinu, vybavila jeho prepustenie
s podmienkou, Ze ihned opusti
Madarsko. CiZe z politickych
dévodov odisiel z vlasti v juli

1931. Pestianska zidovska obec

mu poskytla financie na cestu

cez Vieden, Brno, Prahu do
Berlina. Ked sa Adolf Hitler

stal nemeckym kanceldrom,

sen o §tadiu Zurnalistiky sa pre
mladého Friedmanna skon¢il.

Od augusta 1933 skuasal Srastie

v PariZi. To ho stretlo po tazkom
obdobi v takmer tiplnej chudobe,
ked v nasledujiicom roku spoznal
tspesného krajana André Kertésza,
ktory ho ucil fotografovat aj mu
pomohol najst pracu. Friedmann
sa profesiondlnym fotografom stal
v parizskych novindch Regards.
Pri praci sa zoznamil so svojou
prvou laskou, nemeckou zidovskou
uteCenkou Gerdou Pohorylle, ktort
Endre ucil fotografovat. Vytvorili
Uspesny par pod pseudonymami
Gerda Taro a Robert Capa. Stalo
sa to v roku 1936, ked uZ bol Endre
vytazeny pracou a vtedy bol v Parizi
iny fotograf menom Friedmann.
Vo Franctzsku sa Capa vydaval

za amerického fotografa aj preto,
aby o jeho zabery bol vi¢si zaujem.
Dokumentami z ob¢ianskej vojny

v Spanielsku (1936) sa dostal do
popredia svetového fotoZurnalizmu
a zacal spolupracu so znimym
americkym ¢asopisom Life.
Spanielske reportérske cesty Capu
sa skrizili s vojnovym spravodajcom
Ernestom Hemingwayom a dal$im
vynimo¢nym fotografom —
Slovikom DeZom Hoffmannom,
ktory sa vyrazne zaslazil o slavu
anglickej hudobnej skupiny The
Beatles. Koncom 30. a za¢iatkom
40. rokov Capa striedavo vytvaral
reportizZe s politickou, vojnovou,
socidlnou i $portovou tematikou. Po
vypuknuti 2. svetovej vojny pracoval
ako fotoreportér ¢asopisov Life

a Collier’s v Eurépe a severnej Afrike.
V roku 1944 nafotil spominané
zabery z vylodenia vojsk spojencov
v Normandii. Jeho obetava

a neopakovatelna praca bola takmer
zniCend, ked zaslané negativy
nedbalo spracovali v agentirnom
fotolaboratériu, zachovalo sa

iba 12 zaberov, aj to technicky
menej vydarenych. Capa v Parizi
zalozil s Davidom Seymourom,
Henri Cartier-Bressonom,
Georgeom Rodgerom a Williamom
Vandivertom medzindrodna
fotograficki agentiiru Magnum
Photos (1947), o $tyri roky sa stal jej
prezidentom. Okrem agentiirnej
prace sa venoval cestopisne;j
literattire a portrétnej fotografii.
Stretaval sa s Pablom Picassom,
Ernestom Hemingwayom, Johnom
Steinbeckom a inymi zndmymi
umelcami. Od konca 40. rokov pisal
cestopisné reportaze pre Holiday
ainé Casopisy. Prilezitostne sa vracal
k praci vojnového reportéra, ¢o sa
mu stalo osudnym. Zomrel 25. maja
1954 pocas dokumentovania bojov za
oslobodenie franctizskej Indoéiny,
ked stupil na naglapnt minu.
Zomrel s fotoapardtom v ruke

vo veku 40 rokov. Do¢asne bol
pochovany v Hanoji, jeho zvysky
previezli do USA, kde mal trvaly
pobyt. Je pochovany na cintorine
Amawalk Friends v New Yorku
vedla svojej matky a brata Cornella.
Madarsko si v roku 2013 storo¢nicu
Capu uctilo vydanim postovej
znambky.

Pavol Evdziak
publicista
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Milota Havrankova (1945) studovala

na filmovej fakulte FAMU v Prahe, kde
sa stala prvou Zenskou éesko-sloven-
skou absolventkou novovzniknutého
odboru fotografie. Bola prvou profesor-
kou v odbore fotografie na Slovensku
(2006). Spoluzakladala Katedru foto-
grafie a novych médif VSVU v Brati-
slave (1993). Takmer 50 rokov formovala
mladych fotografov ako pedagogicka.
Autorkina tvorba predstavuje insceno-
vand a vjtvarnd fotografiu i vyznamné
presahy do médii dizajnu, médy,
architektiry, videa a experimental-
neho filmu. Silné umelecké podhubie
60. rokov $tiidia na FAMU, v ktorom

sa sformovala ¢eskoslovenskd nova
vlna, malo zasadny vplyv na autorkinu
tvorbu a Zivot. Najma v jej rannych die-
lach je citelny vplyv surrealistov (Man
Ray), konstruktivistov ruskej avant-
gardy i Ceskej moderny.

V priestoroch Mirbachovho palica
GMB prebieha v sti¢asnosti rozsiahla
retrospektivna vystava Modra stre-
cha, kde mézZeme vidiet prierez tvor-
bou MH, ktort predstavuji analégové
i digitalne fotografie, objekty, video.
Leitmotivom vystavy sa stala Milo-
tina pdvodna drevenica na samote

v stredoslovenskom kraji Drabsko,
ktord je desatrocia pre autorku azy-
lom, druhym domovom. Travi tam leto
aj momenty, ked potrebuje byt sama,
s rodinou a priatelmi, vzdialena ruchu
civilizicie.

Vyraznou modrou farbou, ktorou pred
rokmi Milota natrela strechu, svieti
drevenica jasnym nazorom do dialky
a vytvara v kraji novi tradiciu. Nepre-
hliadnutelnd a svojska.

Tvorba Miloty Havrinkovej je plnd
vnutornej geometrie a vizudlno-ob-
sahovych metafor. Je to miestami
surova poézia, kde surovi neznameni
krutd. Pomentva Cosi archetypdlne,
bytostné, vyvierajice z jadra, zbavené
bandlneho.

Dolezitou liniou autorkinych diel je
téma rodiny, téma vztahov a vizieb.
Nemenej doleZitou je otdzka Zenskej
identity (Mytus, 1972; Strateny mytus,
1975; Introspekcia, 1975; Ponorena
sebou, 1975; Moje zbrane, 1965; OZi-
venie, 1979; Socha, 1970; Z4voj, 1980).
Autorka spochybriuje vnimanie Zeny
ako akejsi mytickej postavy. NeZi-
vého objektu, nedotknutelnej busty
uloZenej na vyvy$enom piedestali.
Reflektuje tento mytus s cielom nari
poukazat, narusit ho, rozbit.

Milota Havrankovd kéduje obraz svo-
jich fotografii vlastnym silnym pozna-
nim, kde skitsenost i kritické myslenie
spolu s intuiciou nestoja v rozpore, ale
v prirodzenom, vzijomne prepojenom
dialégu.
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Milota Havrankova | Nova miera | 2006 | foto: Andrea Junekova

Milota Havrdnkové | OZivenie | 1979 | foto: Andrea Junekové

Ranna fotograficka tvorba autorky

je plnd experimentu s rdznymi for-
mami analégového technologického
procesu, ktory podla svojich pred-
stav ohyba a prispdsobuje si (Premeny,
1965 —1968). No potreba modifikovar
a pretvarat svet okolo seba je zjavna

aj v dielach dalsich obdobi. Ako pre-
cizny chirurg v svojom vlastnom vna-
tornom laboratériu preparuje, strihd,
zo§iva, pridiva iné materidly, dokres-
luje (Rodinny album, 2005).

Minulost. Uchovanie. Nartsanie.
Mytus. Piedestdl. Identita. Skiima-
nie. Zranitelnost. Zvedavost. Mutacia.
Tazba a nutnost prekopat sa k jadru.
Krésa. Bolest. Bytostnd, existencidlna.
Uchvétenie tvorbou. Obsesia. Hlboky
vnutorny poryv. Tichy vzdor. Plynu-
tie. Cas, jeho zastavenie, jeho ukotve-
nie aj popretie.

Inscenované vytvarné fotografie
Miloty Havrdnkovej na prvy pohlad
zaujmu svojou expresivnou vizualitou.
Dojem dotvara sugestivna architek-
tdra priestoru, ktorej dominuje ¢ierna
farba v kontraste s bodovym osvetle-
nim. Majestatnost divadelného. Pod
touto vrstvou je vSak skrytych este nie-
kolko dalsich. Krehkost, senzitivita,
zloZitd splet vnitorného makrokozmu
aj komplexné konceptudlne, inte-
lektudlne a kontextualne rozhrania.
Vnitorné dramy pretavené cez prie-
zor objektivu a vlastnej prizmy vni-
mania reality. Fotografia, analdgova

aj neskor digitdlna, sa stdva osobnou

alchymiou i spdsobom existencie,
zaznamenava hibku Zivotnej skise-
nosti, skitsenosti, ktora je subjektivna,
no zaroven sa ne/priamo dotyka spo-
lo¢enského, politického, vonkajsieho.
Svojim vlastnym spdsobom vzdo-

ruje a Casto sa i nendpadne, niekedy
podvedome buri voci zazitym stereo-
typom spolo¢nosti. Vrstvy jednotli-
vych fotografickych pribehov hovoria
o seba-objavovani, seba-uvedomovani,
seba-nachadzani a seba-prezivani pro-
strednictvom tvorby.

Vystava Modrd strecha nie je iba

o fotografiach a artefaktoch. Ich pdso-
benie umocriuje priestor galérie pre-
taveny v organicky kompakeny celok,
ktory vznikol v spoluprici s ¢eskym
architektom a vizudlnym umelcom
Richardom Loskotom.

Hned v prvej miestnosti galérie je
instalovany priestorovy objekt (Modra
strecha, 2009), levitujiica maketa
domu s modrou strechou, ktora sa
tiahne aZ kamsi k oblohe. V inej mies-
tnosti galérie ndjdeme metaforu sku-
to¢ného domu, rozmernd priestorovii
instaliciu z hutného starého dreva aj
expresivne rodinné portréty. Tento
dom ma pevné korene, korene uple-
tené z generdcii, tych minulych aj tych
stcasnych. Tie drzia zaklady domu,
kotvia ho, robia ho dom-ovom.

Mozno nis nabdda k poznaniu, Ze
vSetci sme vlastne také ,domy” -, Ty
si aky dom?” Po¢ujem, ako by sa pytal

Milota Havrankova | Torzo | foto: Andrea Junekova

imaginarny hlas. ,Aky priestor pred-
stavujes? Pre seba a pre inych?”
Korene minulych generdcii kotviace
dom predstavuji ¢osi archetypilne,
zhustené a primarne. Naopak, levitu-
juca strecha makety drevenice v galé-
rii tiito hutnost popiera, zjemnuje,
oslobodzuje. Nacrtava tak priestor
kdesi na pomedzi dvoch svetov, toho
pozemského aj toho, ¢o sa vynira za
jeho hranicou. Priestor nezatazeny
korenimi, ktory nema dno ani nosny
systém. Stiva sa tak ¢imsi volnym,
efemérnym. Vnuatornd sloboda je ako
t4 levitujica modra strecha. D4 sa

v nej ukryt. Najst azyl.

Milota Havrankova vstipila na
vytvarni scénu v ¢asoch temnej nor-
malizacie 70. rokov minulého storocia,
v dobe, ktord vébec nepriala slobod-
nému sebavyjadreniu. Napriek tomu
si autorka vedela udrZat a vytvarar
vlastné ostrovy slobody, ktoré neboli
napadnutelné perzekiciami von-
kajsej moci. A to ziroveii ako jedna

z méla Zenskych fotografiek v inak
prevazne muzskom svete fotografov
tej doby. Byt Zenou umelkyniou v stile
este patriarchilne nastavenej spolo¢-
nosti nie je lahké. Byt osobitou soli-
térkou s jasnou viziou, ktora stiera
hranice, nikam nezapadd, vytvira
vlastné stiostrovia a nariisa tym zabe-
hané stereotypy, je celoZivotna vyzva.
O to vidcs$mi, ak umelkynia Zije a tvori
na Slovensku.

Milota Havrankova je vesmirom sama
osebe. Jej vesmir silno gravituje a vta-
huje, vibruje odvahou experimentovat,
nazerat na svet z roznych perspektiv
a posuvat hranice poznaného. Tvorba
je pre Milotu Havrdnkova zrkad-

lom, viacvrstevnd mapa vnitorného
labyrintu, v ktorom skiima, pretvira,
preparuje, analyzuje. Zviditelniuje
neviditelné sama sebe a neskor aj
svetu okolo. Prostrednictvom svojej
tvorby vtahuje divdka do inej reality.
Této realita vak napriek imagina-

cii nie je imaginarna, je mozno sku-
to¢nejsia ako td objektivna. Zbavena

prizmy kazdodennosti, aki sme

zvyknuti denne vnimat volnym okom,
zaostruje fotografka na to, ¢o pova-
Zuje za podstatné. Zddrazriuje to aj
sposobom ingtalicie vystavy. V pritmi
galérie mieri bodovym osvetlenim na
obrazy a artefakty, ktoré sa vyniraji
zo Sera miestnosti ako dblezité atrzky
pamate, fragmenty, na ktoré sa neza-
buda.

Naprie¢ celou svojou tvorbou ostava

v pohybe ¢asu. Nehladi sentimen-
talne do minulosti, m4 potrebu divat
sa vpred. Mozno aj preto bola Milota
prvou slovenskou fotografkou, ktord
zacala fotografovat na digital. Svoje
staré analégové fotoaparaty nechala
odliat do sadry, striebra a zlata. Takto
vzniknuté spatne odfotila a vystavila
v galérii (Next page, 2014). Vzdala im
nalezita ddleZitost, a tictu a zaroven
ich pretvorila na artefakt.

Zijeme na prahu post-digitalnej éry,
ktord je stale viac zahltend obrazom

a fotografiami. Denne ako na beZia-
com pése vznikaji miliény aj celkom
vyprazdnenych bandlnych fotogra-

fii a zaberov. Zaroven Zijeme vo svete,
kde si mélo ludi skuto¢ne dopraje ten
luxus spoznat samych seba, myslim do
hibky pochopit, kym sme. Autorkina
tvorba je o tejto hibke.

Pre svoju osobitost bola Milota Hav-
rankovd pre mnohych kunsthistorikov
roky enigmou. Nevedeli ju uchopit ani
zaradit. Svietila do dialky ako modrd
strecha v kraji Drabsko, ktora si kazdy
vSimne, no nevie, ¢o si o nej vlastne
mysliet.

MH: ,Som svoja tvorba.“ Magneticka,
neprehliadnutelnd aura a identita
Miloty Havrankovej splyvaji s jej tvor-
bou v jedno. Jej esencia a osobnost sa
premietaju do v8etkého, ¢o robi a ¢im
Zije: do jej tvorby, do jej pedagogic-
kej ¢innosti, do komplexného rizu jej
vystav/y, dokonca aj do interiéru jej
obydli a samotného vyzoru autorky.
Vsetko, ¢oho sa dotkne, v sebe nesie
ikonicky punc znacky Milota.

Jej odkaz vsak presahuje hranice ume-
nia. Hovori o pribehu jedine¢nej

a silnej Zeny-umelkyne, jednej z najvy-
raznejsich postav slovenskej fotografie
druhej polovice 20. storo¢ia po sicas-
nost, ktord mala odvahu ist' za vlast-
nou viziou a robit to, ¢o chcela ona
sama, a to aj v prostredi, ktoré tomu
nie vzdy prialo a rozumelo.

Andrea Junekovi

vizudlna umelkyria a fotografka
byvald Studentka

prof. Miloty Havrinkovej

fotonoviny



PORTFOLIO

RUDOLF KOPPITZ
Photogenie

66666



PORTFOLIO

fotonoviny







PORTFOLIO

14 fotonoviny



RECENZIA -

VYSTAVA -

KNI

Karoly Divald a jeho synovia.
Z Presova do Budapesti.

Nazov vystavy: Kiroly Divald a jeho
synovia. Z PreSova do Budapesti.
Trvanie: 28. 6. - 6. 10. 2024

Miesto: Slovenska nirodnd galéria,
Vodné kasarne, 1. poschodie — sila I
Kurétorka: Lucia Almasiovd
Graficky dizajn vystavy a katalégu:
Eva Simovicova

Osobnost fotografa Karola Divalda
pochadzajiceho z izemia dnesného
Slovenska je jednou z nosnych
osobnosti dejin fotografie 19.

storoCia byvalého Horného Uhorska.
Napriek tomu mu bola venovana

iba mald pozornost predstavujica
parcidlne $tadie o jeho tvorbe alebo
tvoriaca hesld v roznych publikiciich

o dejinach fotografie na Slovensku.
Tento nedostatok sa snazi odstranit
vystava, ktord je vysledkom viac ako
desatro¢ného badatelského usilia jej
kuratorky. Vznik4 tak projekt, ktory

sa snazi vnimat Divalda nielen ako
fotografa Tatier, ale zameriava sa na
vsetky jeho fotografické pociny, zakazky
a sféry zaujmu, ako aj na dalsich ¢lenov
patriacich k , fotografickej dynastii
Divaldovcov.

Kuratorka zbierok moderného

a suCasného umenia, zbierky fotomédii
SNG Mgr. Lucia Almasiova, PhD.
systematicky badala a zhodnotila
fotografickid pozostalost Karola
Divalda s presahom na Slovensko

a zbierky SNG. Okrem Slovenskej
narodnej galérie bolo najviac fotografii

Matus Zajac

Vzdialena blizkost

Titul: Distant Proximity

Autor: Matus Zajac

Graficky dizajn: Martin Cesanek
Format: 272 x 208 mm, 162 stran,
77 fotografii

Vydavatel'stvo: self-published
ISBN: 978-80-570-522.8-9

Z blizkej vzdialenosti som pozorovala
vznik diela Matd$a Zajaca, ktoré je
nielen presved¢ivym dokumentom, ale
zaroven osobnou vypovedou ¢loveka
plného empatie a schopnosti zachytit
$pecifické momenty, ktoré sit ndm
také vzdialené. Matds sa vydal na
vyCerpavajiicu cestu, ktorou sa ubera
len velmi malo fotografov, a to z dévodu
jej naro¢nosti, tazivosti, stigmatizacii,
tabuizovania a limitovaného pristupu.
Ocitol sa v Case, ktory zamrzol.

V prostredi, ktoré je desatrocia
nezmenené. Za uzatvorenymi dverami,
v ,cul de sac”, na konci slepo konciacej
ulice, kam nikto z nas dobrovolne
nezaboci.

Matis do svojej v poradi Stvrtej kniZznej
publikicie vloZil mnozstvo energie.
Nehovorim len o vybere papiera,
pouZitej tladi ¢i grafike. Listujem fiou

69/24

zapozic¢anych z Magyar Nemzeti
miuzea a svoje originaly zapoZzicali

aj muzed, galérie, kniznice a archivy

z Viedne, Krakova, Budapesti, Brna,
ako aj slovenské institticie a stkromni
zberatelia, u ktorych sa jednotliviny
alebo aj stbory fotografii dodnes
zachovali. MoZnost vyberu tych
kvalitnej$ich a obsah dopliujacich
fotografii tak umoznilo autorke vystavy
volit si, nielen z toho umeleckého, ale
najmi komplexnejsieho historického
hladiska, tematicky koncepéné diela
ilustrujice siroky zaber fotografa
zndmeho najma krajinarskou
fotografiou. Koncepcia vystavy
sleduje Divaldovu kariéru v celkovo
chronologickom slede s vymedzenim
zaujmov fotografa — cez prvy ateliér

a tvorbu portrétov po fotografovanie
krajiny, sirenie pohladnic a albumov,
vratane konkrétnejsieho vybodenia

z tychto sfér, aZ po prebratie pobociek
dalSou generdciou.

Vystava mapuje zaciatky Divaldovej
osobnosti koreniace v Banskej Stiavnici,
kde pésobil ako lekarnik. Zaujem

o fotografiu vytstil v priebehu 60. rokov
19. storo€ia do kariéry, krord zacal ako
portrétny fotograf v Bardejovskych
Kipeloch a Pregove. Od zaciatku 70.
rokov sa z neho stal jeden z prvych
fotografov Tatier. V tomto zaujme

bol podporovany aj spolupricou

s novozaloZenym Uhorskym
karpatskym spolkom a aj vdaka

tomu sa dostal aj k fotografovaniu

uZ niekolky raz a vtahuje ma ¢im dalej,
tym intenzivnejsie. Do sveta, ktory
nepoznam. Do desivého a ziroven
odzbrojujiceho sveta plného ludskosti.
Do sveta tych, ktori st chori. Presne
takto ludi s mentdlnym postihnutim
definoval Anders Petersen, MattSov
velky fotograficky vzor, ked hovoril

o svojom diele z prostredia socidlnych
zariadeni. Povedal, Ze st to nase sestry,
nasi bratia. St rovnaki, len chori.
Napriek tomu ich ukryvame tam, kam
nikto nedovidi. Co ich okrem choroby
definuje? Mats si pri odpovedi na tdto
otazku pomaha priamymi portrétmi,
zati$iami, vymedzenym prostredim,
vztahmi, objatiami, ktoré vsetci tak
velmi potrebujeme.

Matis sa hlboko pondra do Zivota
portrétovanych, zachytdvajic ich

boje a odolnost s tiroviiou intimity

a empatie, ktord je v dokumentirnej
fotografii zriedkava. Jeho praca je
svedectvom sily fotografie, ktord nebola
vytvorend len na pozorovanie, ale aj

HA

pohlad do vystavy Kéroly Divald a jeho synovia | foto: Martin Deko - SNG

vychodnych Karpdt a Pienin.

V suvislosti s fotografiou krajiny

a propagaciou regiénu vznikali v jeho
ateliéroch aj pohladnice so zibermi

na kiipelné mesta, jaskyne a rézne
prirodné pozoruhodnosti. Casto boli
jeho pohlady na Tatry a krajinu formou
pohladnic reprodukované v ateliéroch,
ktoré zdedili jeho synovia s minimalnou
obmenou, inokedy kolorované alebo
reprodukované formou tlace. Uz v roku
1878 zalozil v Pre$ove jednu z prvych
svetlotlaciarni a neskér si otvoril aj
pobocku v Budapesti.

Zname a po pamatovych institdciich
rozstrisené su aj Divaldove portrétne
fotografie, ktoré vtedy prirodzene
tvorili isty zaklad pre odbyt
podnikatelskej ¢innosti a reklamu
kazdého fotografa. Vo svojich
zaciatkoch nemal v okoli Bardejova
Divald ziadnu konkurenciu a od jeho
ateliéru je v tomto prostredi Slovenska
starsi uz len kogicky ateliér Imricha
Rotha (0d 1853) a Lazdra Letztera

(0d 1855). Vystava mapuje aj rozvoj

vybavenia ateliéru, pouzitych technik
a pracovnych postupov ateliéru a snazi
sa aj o identifikdciu portrétovanych
¢lenov z radov aristokracie ¢i
vyznamnych lokalnych osobnosti, ktori
p6zovali v Divaldovom ateliéri.

Sirsi rozsah Divaldovho zaujmu
predstavuje fotografovanie
$lachtickych panstiev, kastielov

a priemyselnych prevadzok, ktoré
vznikali na objednavku ich vlastnikov.
Nakolko ide neraz o nedochované
sidla, tvoria tieto fotografie unikatny
pohlad do exteriérov a interiérov
nendvratne zaniknutej architektdry,
ktora predstavovala na ttt dobu
najmodernejsie sidla aristokratov.
Zaujimavi je aj Divaldova podpora
Pre$ova po poziari a fotografické
zdokumentovanie tejto Zivelnej
katastrofy. Prestiz kazdého fotografa
zvyS$ovala aj icast na svetovych

a krajinskych vystavach, krorych sa
zhcastiioval aj Karol Divald, ¢o tvori
dalsi okruh jeho ¢innosti.

V roku 1890 sa vzdal svojich podnikov

Bez nézvu | Untitled | z cyklu Vzdialend blizkost | from the series Distant Proximity | 2022

na angazovanie sa, pricom prinasa

do popredia skiisenosti tych, ktori

st Casto spolo¢nostou prehliadani.
Sociologické pozadie Matisovych
fotografii je kld¢ové pre pochopenie
hibky tohto diela. Zameriava sa na
komunity, ktoré existuji na okraji
spolo¢nosti — ¢i uz kvéli kategorizacii,
etnicite alebo socidlnemu vyliceniu.
Tym, Ze sa ponoril do tychto prostredi,
Matds dokazal ziskat déveru svojich
postav, Co si vyzadovalo nielen ¢as

a trpezlivost, ale aj hlboké pochopenie
komplexnych dynamik. Vysledkom je
zbierka fotografii, ktoré st rovnako

o kontexte, v ktorom boli vytvorené, ako
aj o jednotlivcoch na nich zobrazenych.

Matus Celil pocas price na Distant
Proximity mnohym vyzvam. Samotnd
povaha projektu znamenala, Ze musel
Celiv citlivym situdcidm. Ziskanie
dévery fotografovanych nebolo
jednoduché; vyzadovalo si to starostlivit
rovnovihu medzi tym byt outsiderom

a empatickym pozorovatelom. Matiis
sa musel vysporiadat s etickymi
otazkami o reprezenticii, stikromi

a potencidlnom vyuZivani svojich
subjektov. Jeho pristup je vSak plny
hlbokej ticty a pokory, pri¢om sa vyhyba
akémukolvek ndznaku voyerizmu alebo
senziciechtivosti. Jeho pouZzivanie
svetla a tiefla, v kombindcii so zrnitou
textrou Ciernobieleho filmu, evokuje

v prospech prvych troch synov

Karola, Ludovita a Adolfa, ktori sa
snazili pokracovat v odkaze svojho
otca a vjznamnym spdsobom tieZ
prispeli k zachovaniu obrazu krajiny
Horného Uhorska okolo a po roku
1900. Obohacujtcim vkladom
vyskumnej ¢innosti Lucie Almdasiovej
je aj zaradenie portrétov utiov

a zamestnancov v Divaldovom ateliéri,
ktoré ilustruje nielen vyznam ateliéru,
ktory mal viac pobociek, ale doklada

aj vjznam mravcej prace roznych
fotografickych procesov a tikonov,
ktora stoji za tispechom tohto
podnikatel'ského subjektu. Okrem
vystavenych diel je si¢astou vystavy aj
biografia Karola Divalda, rodokmeri
jeho rodiny a ziskané ocenenia.
Velkym plusom tejto docasnej vystavy
je vznik monografie, ktord je graficky
kvalitna, na o sme uz v podstate u SNG
zvyknuti (v tom najlepSom zmysle
slova). Vystava s publikiciou tak tvoria
zakladny pilier kazdého budiiceho
bédania nielen o vyznamnej osobnosti
Karola Divalda a jeho fotografickej
dynastie, ale aj o vyvoji fotografie

19. storoCia na Slovensku. Je jednym

z mala monografickych vkladov
slaziacich ako odraz pri $tadiu tvorby
prvych fotografov na nagom tzemi
averim, Ze nie poslednym.

Katalég k vystave: ALMASIOVA, Lucia.
Kéroly Divald a jeho synovia.

Z Pre$ova do Budapesti. Bratislava:
Slovenskd ndrodna galéria, 2024, 173 5.,
ISBN 978-80-8059-274-5.

Katarina Binydszovd
archivirka a kurdtorka fondu historickej
fotografie SNM — Miizea Betliar

emocionalnu hibku a maliarske
kvality piktorializmu. Zaroveii surovy,
intenzivny emociondlny vyraz, ktory sa
nachddza v mnohych jeho fotografidch,
nesie znaky expresionizmu. Tito
kombindcia vplyvov vytvara vizudlny
jazyk, ktory je nad¢asovy a ziroveri
hlboko pésobivy, o mu umoziiuje
sprostredkovat tvrdd realitu Zivota
jeho postav a ziroveil zd6raznit ich
vnatornd silu a ludskost.
Etické otdzky st v Distant Proximity
na poprednom mieste. MatiSova
praca otvara dolezité otazky o dlohe
dokumentarneho fotografa —kde sa
nachadza hranica medzi zachytivanim
reality a jej nartiSanim? Ako zabezpecit,
aby boli fotografovani zobrazeni
dostojne a neboli redukovani na
symboly utrpenia? Matas tieto otazky
riesi s velkou starostlivostou, pricom
pouziva svoj fotoaparat ako prostriedok
svedectva.
Distant Proximity nie je oby¢ajna
fotografickd kniha; je to sociologicky
prieskum, etickd otdzka a umelecké
dielo. Schopnost Mati$a Zajaca
prepojit tieto prvky do uceleného
a silného pribehu je svedectvom jeho
zrucnosti ako fotografa a rozpravaca.
Slazi ako silnd pripomienka spolo¢nej
ludskosti, ktord nas vSetkych spija bez
ohladu na nase okolnosti.
Jana Rajcovd
fotografka a publicistka

15



FESTIVAL

MESTO AKO GALERIA

Nazov: Festival La Gacilly-Baden Foto 2024. Prirodné dedi¢stvo

Miesto: Baden, Raktisko
Trvanie: 13. jin —13. oktdber 2024

Uz siedmy rok ozili fotografiou ulice
a parky kiipelného mesta Baden

len par kilometrov pod Viedriou.
Festival La Gacilly-Baden Photo opat
pontika Siroké spektrum fotografii,
pri ktorych si kazdy navstevnik
festivalu alebo len navstevnik mesta
najde to svoje. Festival sa tiahne na
trase 7 kilometrov a je rozdeleny

na dva okruhy. Od festivalového
centra na ndmesti Brusattiplatz sa
moZete vydat dvomi smermi. Kratsia,
mestska trasa obsahuje 10 vystav,
pri¢om tzv. zdhradna trasa, ktord
prechiddza mestskymi parkami,
predstavuje vystav aZ 21. Na verejnom
priestranstve je tak vystavenych
priblizne 1 500 velkoformatovych
fotografii od svetovych fotografov.

Téma tohto ro¢nika sa zameriava

na prirodné dediéstvo a zaoberd

sa predovsetkym témami ako
biodiverzita, manipulicia prirodnych
zdrojov, zneéistenie Zivotného
prostredia ¢i dosledkami urbanizicie
velkych metropol sveta. Jednou

z ddleZitych tém sa stala problematika
globalneho oteplovania, ktoré sa
dotyka celej populdcie. Generalny
tajomnik OSN Anténio Guterres

na valnom zhromazdeni OSN

v septembri minulého roka varoval
v8etkych politikov a vedicich
predstavitelov podnikov a aktivistov
pred hrozivymi désledkami ¢oraz
extrémnej$ich prejavov pocasia

© Richard Ladkani | Malaika Pictures
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a poznamenal, Ze ,ludstvo otvorilo
brény do pekla“.

Stcastou kazdého roénika festivalu
v Badene je takzvana ,dlhd noc
fotografie” organizovand pri
prilezitosti medzinarodného dria

fotografie, ktory kazdoro¢ne pripadd
na kazdoro¢ne na 19. augusta. DIha
noc fotografie prinasa zistupcom
médii a fotografom prednasky od
vystavujiicich autorov a autoriek

a odovzdavanie niekolkych cien.
Medzi hviezdu tohto ro¢nika patril

©Vee Speers

Martin Parr, ktorému bola odovzdana
cena za celozivotné dielo a prinos vo
fotografii. Martin Parr je znidmy ako
kronikdr svojej doby a so sebe vlastnym
humorom zachytdva Zivot strednej
vrstvy v Anglicku, ktorej je aj on sam
stiastou.

Ocenenie Hansa Hassa, priekopnika
podmorskej fotografie, ziskal par
David Doubilet a Jennifer Hayes za
dlhodoby prinos v oblasti podmorskej
fotografie. I ked sme si vedomi
postupnej degradacie podmorského
sveta, nikdy nds ni¢ nezasiahne

tak ako priame porovnanie zmeny

v kratkodobom horizonte. Prave

tieto zmeny zachytili aj dlhoro¢ny
fotograf pre National Geographic
David Doubilet (1946, USA) a jeho
partnerka Jennifer Hayes (*1962, USA),
ked pocas pandémie Covid-19 zacali
postupne navstevovat miesta, ktoré
pred niekolkymi rokmi aZ desiatkami
rokov nafotografovali. Umieranie
koralovych ttesov, tzv. Coral bleaching,
tak zachytili v ¢asovom horizonte
priblizne 10 rokov. Prave tento ¢asovy
horizont je alarmujtci. Doubilet
divikom predstavuje strhujicu pracu
dokumentovania podmorského sveta
pocas piatich dekad. Vdaka jeho praci
sa podarilo zvysit povedomie verejnosti
o témach ako napriklad topenie ladove;j
prikryvky v désledku globalneho
oteplovania, ktoré ma za nésledok
postupné vymieranie tulefiov.

© Jennifer Hayes

Richard Ladkani je nezavisly rakiasky
reZisér a kameraman pochddzajici

z Badenu. Spolu s manzelkou zalozili
v roku 2015 spoloénost Malaika
Pictures, ktora sa zameriava na tvorbu
filmov, ktoré vrhaji palCivé svetlo na
rozne ekologické a politické problémy
nasej doby. Dni ohria (Days of Fire)
prindsaji pribeh o Amazonskom
pralese a boji amazoniek proti
niCeniu ich pralesa. Dokument sa
zameriava na boj proti ilegilnej razbe
zlata, odlesfiovaniu a chamtivosti
spolocnosti, ktord sposobuje masivnu
destrukeiu pralesa. Ich film bude
mozné vidiet' v blizkej budiicnosti na
Netflixe.

Kym Richard a Anita Ladkani
zachytavaji pustosenie Amazonky

a zverstva na nej pachané, na

druhej strane stoji velkolepy projekt
brazilskeho fotografa, ktory sest

rokov kriZoval tdto tropickd oblast

a dokumentoval jej nedotknuté krasy.
Sebastido Salgado v projekte Amazonia
zachytava tropicki oblast svojej rodnej
krajiny: pralesy, vodné toky, hory,
domorodé narody, ktoré stile Ziji
vharménii s tymto rajom na zemi.
Franctzska fotografka Lorraine Turci
(*1981, Francuzsko) stravila ur¢ity

¢as na dvoch rybarskych lodiach po
boku ndmornikov, kde sa takmer stala
sticastou timu. Vdaka tomu vytvorila
dynamické zibery zachytavajice Zivot
a pracu na rybarskej lodi a jej snimky st

fotonoviny
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© Sebastiao Salgado

tak blizko k svojim objektom, aZ z nich takmer
citime morskit hmlu, naftové vypary, hrdzavy
kov, Cerstvé ryby a cigaretovy dym.

Okrem mnohych dal§ich sa medzi
dokumentdrnymi snimkami objavuje Alain
Schroeder (*1955) s projektom o zichrane
orangutanov, za ktory ziskal v roku 2020
ocenenie World Press Photo, ¢i Pascal Maitre
(*1955, Franciizsko), alebo Nadia Ferroukhi
(*1970, Franctzsko).

Festival v Badene prepaja vSetky Zanre
fotografie, a preto neprinasa len
dokumentdrne projekty, ale i mnozstvo
kreativnych a vytvarnych spracovani témy.
Céssio Vasconcellos (1965, Brazilia) je zndmy
svojimi fotomontaZzami, kde dostdva divika
do zneistenia. Jeho dielo sa pohybuje na
pomedzi abstrakcie a hyperrealizmu. Jeho
diela pozostavajt z precizne komponovanych
scén, ktoré sklada z tisicok fotografii
zachytenych z vticej perspektivy, aby vytvoril
dokonalt kompoziciu. Na festivale v Badene
moéZu divaci vidiet jeho dielo Over, ktoré
predstavuje 27 metrov dlhd tlag, ¢o umoziiuje
divékovi pribliZit sa a pozorovat detailny
odkaz ludskej nadprodukcie. Over sa skladd

z tisicok leteckych fotografii, ktoré autor
vytvoril pocas svojich ciest nad skladkami

v S3o Paule, ako aj nad cintorinmi lietadiel

v USA. Dielo tak reaguje na nadbytok vsetkého
okolo nas. Predmetov, ktoré vyrabame,
plytvania, hluku, priestoru.

Sasha Goldberger (*1968, Francizsko) pouZziva
vizualny jazyk filmu podobne ako Gregory
Crewdson. Jeho séria Alien Love prindsa

pohlad na Zem po tGtoku mimozemstanov.
Jeho pribeh sa odohrava na okraji kalifornskej
puste a mimozemstania GtoCia na zem
prostrednictvom kuchynského nacinia

¢i pomocou fénu premielaji muzov na
kaktusy. Mimozems§tan v jeho pribehu je
zvodca, ktory necha zit iba jednu Zenu.
Sucastou exteriérovej expozicie v Badene

je okrem samotnych fotografif aj instaldcia
velkorozmernych kaktusov.

Medzi vytvarnej$imi polohami maja divaci
moznost vidiet koldZe od Nazli Abbaspour
(*1975, Iran) pracujlce s témou pamiti,
rodinného albumu a reinkarndcie ¢i snové
obrazy od Joany Choumali (1974, PobreZie
Slonoviny). Autorka v projekte Alba’hian
(,prvé svetlo dna“vjazyku Anyin) pracuje so
svojou kaZdodennou rannou rutinou, ked sa
v ¢ase medzi 5. 2 7. hodinou rino vydala na
prechddzku. Poéas nej fotografovala svoje
okolie a prostrednictvom koldZe, foromontaze,
vysivky a quiltovania vytvara snové obrazy,
ktoré Zijeme este niekolko hodin po
prebudeni. St to diela na pomedzi reality
a fikcie. Australska fotografka Vee Speers
(*1962, Australia) skiima tivahy o Zenskom tele
a od roku 2000 je stalou sti¢astou jej tvorivej
prace. Prostrednictvom symbolov vytvara
silné sugestivne pribehy, ktoré odkazuji na
plynutie ¢asu, spomienky a jemny patos.
Festival La Gacilly Photo Baden prindsa opit
obrovské mnozstvo fotografii a mnozZstvo
sprievodnych programov. Baden sa preto
oplati navstivit.
Zuzana Pustaiovd
fotografka, Séfredaktorka
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O svetovom prirodnom dedi¢stve
musime hovorit neustile, mozno

viac neZ o kultrnom dediéstve.

Bez uchovania prvého nemoéze byt
druhé. Preto sme za centralnu tému
34. ro¢nika Mesiaca fotografie zvolili
tému ochrany biodiverzity, podporu
vacsej citlivosti voci dosledkom
klimatickej zmeny. Skladbu tohto
programového bloku sme postavili
nielen na apokalyptickych dosledkoch
antropocénu, ale zahrnuli sme aj diela
autorov, ktori prebidzaji u divika
povedomie a schopnost tdivu nad

zdzrakmi prirody. Téma vody vyplynula

Matas Zajac

Bez nézvu | Untitled | z cyklu Vzdialend blizkost | from the series Distant Proximity | 2021

z jej esencidlnej i symbolickej, klucovej
roly pre Zivot ¢loveka a prirody — 60 %
nasho tela tvori voda, 70 % mozgu

je voda. Volba vynimo¢nych diel
zahrani¢nych autorov Beth Moon
(USA), Cassia Vasconcellosa (BR),
Geralda Mansbergera (A), Markusa
Eisla (A) a Michala Konrada (PL)
organicky nadvizuje na vyber diel
slovenskych autorov — Michala Hubu,
Petra A¢a a Vladim{ra Kampfa. Cast
vystav sme umiestnili do exteriérov
preto, aby sa ich posolstvo dostalo

k ¢o najsirsiemu publiku, vritane tych
divakov, ktor{ galérie nenavstevuja.

Projekt Distant Proximity zacal vznikat v r. 2003 a je venovany mentalne

postihnutym zijicim v uzavretych priestoroch tistavov socidlnych sluzieb

a odkdzanym na pomoc ostatnych, ¢o uz samo osebe u vi¢siny verejnosti

vzbudzuje nechut, ba aj strach do tohto prostredia o i len nahliadnut. Zajac vsak

divéka rychlo vyvidza z omylu a ddva mu $ancu prezit ¢osi neobvyklé az zdzracné,

to, ¢o mi aj nemd s nasim svetom nieco spolo¢né. Svoj pristup k projektu definuje

osobnym krédom: , Byt pritomny nestaci, clovek musi byt osobne ztcastneny.*

Difuzionisti | Diffusionists | 2023

Kai Briininghaus

Stbor DIFUZIONISTI sa zaobera ubtdajicou autentickostou fotografii a zaroverl

nastoluje otazky o vztahu medzi spolo¢nostou, vedou a technolégiami. Sttbor

ukazuje fotogenicky svet obrazkov vytvorenych prostrednictvom cieleného

a kontrolovaného pouZivania umelej inteligencie generujicej obrazky, a stiCasne sa

venuje aj socidlnym aspektom novych prevratnych technoldgii a vyzyva na kritické

preskiimanie tém pokroku, ludskosti a dévery vo vedu a techniku.
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Z rovnakého dévodu sme na Namestie
slobody prichystali vystavu o CERN-e,
$pickovej vedeckej institdicii na

tzemi troch krajin — Nemecka,
Franctizska a Svajéiarska, ktord skiima
najjemnejsie Struktiry hmoty. Tak ako
treba obhajovat prirodné dedicstvo,
rovnako treba branit vedu v ¢ase, ked
sa Casto dari najma Sarlatdnom. A vedu
treba popularizovat v ¢o najsirsej
verejnosti, Comu skvele sliZi exteriér
okolo obnovenej fontiny.

Druhy blok zastresuje titul Vojdi

do prdzdna - o dusevnom zdravi.

Zvolena téma reaguje na dnes Coraz
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Bufflesdriftsky baobab, Juzna Afrika | Bufflesdrift Baobab, South Africa

citelnejsi spolodensky problém.

Diela autorov Matii$a Zajaca (SK),
Mazxa Kandholu (UK) a Andersa
Petersena (S) rozpravaji nielen

o tazivych désledkoch zdravotného
postihnutia, ale aj starnutia a o realite
Zivota v domove socilnych sluZieb.
Nasou ambiciou je vyvolat pocit
spolupatri¢nosti s tymi, ktori
prechddzaji podobnymi problémami
ako hrdinovia autorov. Projekt
dopliiaj filmové projekcie a diskusia
s odbornikmi o probléme dugevného
zdravia. Najvacsi priestor sme vyclenili
retrospektive Martina Parra, britského

34. MESIAC FOTOGRAFIE OPAT OZIVi JESEN ZVUCNYMI
MENAMI DOMACE) A SVETOVE) FOTOGRAFIE

fotografa, ¢lena skupiny Magnum,
ktory vySe 50 rokov zdsadne ovplyviiuje
podobu svetovej dokumentarnej
fotografie. Oproti prvej prezentacii

v Bratislave spred takmer dvoch
desatroéi sucasnd vystava poniika
komplexny prehlad jeho diela od
Ciernobielych snimok zo 70. rokov az
po komentovanie médy selfies z roku
2015.

Uz tradiéne aj tento roénik dopliiaju
sprievodné podujatia — siitaz
fotografickych knih, workshopy,
diskusie, masterclassy, vystavy

v Budapesti, vo Viedni ¢i v Berline.

Beth Moon

V centre pozornosti americkej
fotografky Beth Moon st dreveni obri.
Aby strom upttal jej pozornost, musi
byt nezvycajne velky, vynimocne stary
alebo mat mimoriadne pozoruhodny
pribeh. V priebehu rokov ju tento
projeket zaviedol pri hladani lesnych
obrov do réznych kittov sveta: USA,
Eurépy, Azie, na Stredny vychod ¢

do Afriky. Ked sa pozerdme na tieto
siluety a predstavime si, ako pozoruji
vychod slnka nad ovela mlad$im
svetom, zdaji sa nim, podobne ako

Beth Moon, nesmrtelné.

Anonym (Nemecko) | Anonymous (Germany) | Akty pri vodopéade, ruéne kolorovana tladena stereofotografia |
Nudes at the Waterfall, hand-coloured printed stereo photograph, okolo roku 1905 | around 1905

Kolorovana fotografia 2

Vystava predstavuje fenomén kolorovania stereofotografii, kde sa vnasanie farby uplatiiovalo zo vSetkych fotografickych

technik pocas prvych sto rokov fotografie najcastejsie. Prave kolorovanie pri stereofotografidch umocriovalo priestorovy

vnem a dévalo ildziu skuto¢nosti. Bohatostou ndmetov sa stereofotografia nevyhla Ziadnej z ludskych ¢innosti, zaclenila

sa do oblasti populdrnej kulttiry, bola prvym fotografickym prostriedkom tvorenym pre masovi spotrebu.

Max Kandhola | Cistenie mojich néh | Jemna

rovnovaha | Cleaning my feet | A Fine Balance | 2022

—2024

Max Kandhola

Stelesnenie starnticeho muzského tela je, slovami autora, stadia
o krehkosti prezentovana prostrednictvom série autoportrétov.
Maskulinita, introspektivne skiimanie starnticeho muZza,
diskrimindcia, ,ageizmus® a istota smrti st hlavné témy, ktoré
zddraznuja prirodzend zranitelnost muzov. Fotografia skiima
fyzick premenu muzského tela, pri¢om zvazuje a objavuje témy
sebagrotesknosti, estetiky, ipadku tela, starnutia, prirodzenej
krehkosti muZskosti a kontemplicie o smrtelnosti.

fotonoviny
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Miami Beach | 2019

Vladimir Birgus

Vladimir Birgus bol uz na zadiatku 80. rokov jednym z prvych ¢eskych fotografov, ktori sa snazili
premyslene vyuzivat emotivne a psychologické uéinky farieb v subjektivne pojatych dokumentirnych
snimkach, ktoré vznikali paralelne s jeho ¢iernobielou tvorbou. Vladimir Birgus nearanzuje a spolieha sa

na objavovanie prizraénych okamihov zdanlivo oby¢ajnych scén, v ktorych sa spdja redlne so surredlnym.

V mnohych konfrontaciich ludi s prostredim ¢i v reakcii na rézne koexistujiice pribehy autor cizeluje
mikropribehy ludského bytia.

Zrkadlenie | Mirrored, z cyklu | from the-se‘rie;};uming Man | 2017
Marek Musil

Fotograf Marek Musil sa vo svojej volnej tvorbe zameral na fenomén amerického umeleckého festivalu
Burning Man, ktory sa kond od druhej polovice osemdesiatych rokov uprostred nevadskej puste,
presnejsie v lokalite Black Rock Desert. Hovori sa o iom ako o svetovej udalosti, ktord drZi prvenstvo

v obtaznosti zi€astnit sa jej. Provizérne mesto Black Rock City vita kazdy rok réznorodd zmes ludi

z celého sveta. Pre mnozZstvo umelcov znamena prezentdcia ich diela v nevadskej pasti splneny sen,
pre va¢sinu navstevnikov je Gast na festivale Zivotnym zazitkom a osobnostnym posunom. Musilove
fotografie v obsiahlom fotografickom stbore Dust and Light zachytavaji slobodomyselnt atmosféru
festivalu.

Bez nézvu | Untitled, z cyklu Teraz nie je ten spravny as |
from the series Now Is Not the Right Time | 2023

Peter Pfliigler

Rakisky fotograf Peter Pfliigler je vizudlny rozpravac pribehov. Vo svojej praci sa zameriava na dynamiku

tajomstiev a medzigeneraénd traumu, pricom sa snazi odpovedat na otazky typu: ,Ked skiimame svoj
rodostrom Zzialu, kde sa za¢inaji jeho korene? Jeho projekt Teraz nie je ten spravny ¢as sa zaobera

transformacnou silou ticha v rodine. Vychodiskom je pokus jeho otca o samovraZdu, o ktorom sa v rodine

dlhé roky mlcalo. , Toto nie je len pribeh o pokuse o samovrazdu,“ hovori Pfliigler. ,,Je 0 nemoznosti
uchovat tajomstvd, o tom, ¢o povieme, ked sa nie¢o snazime skryt. Je o bolesti spsobenej z lasky,
o zlozitosti ml¢ania a o nevysvetlitelnom smutku chlapca.

69/24

Bez nézvu | Untitled | 2024

Michal Huba

Vystavny projekt Chronotopy a chronotoky je pokusom o nadvizovanie dialégu medzi krajinou
videnou v jej dynamickej, tekutej, iba zdanlivo stabilizovanej tvarnosti a silami, procesmi

¢i udalostami pdsobiacimi pri genéze fotografickych obrazov na trovni ich fotochemickej

a materialovej podstaty.
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TEMA

Rozni autori pracujici s portrétoma
médiom fotografie zasadeni do kontextu
dokumentarneho obratu a novej inscenacie

O fotografickom portréte

Nakolko sa mi sami stivame tym
obrazom, ktory bol zachyteny
prostrednictvom fotografie?

A nakolko je to zobrazenie pravdivé,
kedZe sa nasa tvar vie v okamihu
zmenit? Meni sa pod vplyvom

emdcii, odlisného svetla, ktoré na fiu
dopada, poveternostnych podmienok,
momentalneho zdravotného stavu,
nalady, ¢asu...

Fotograficky portrét sa stiva akymsi
derivitom portrétovanej osoby, ¢imsi
netplnym. Ilaziou, ktord predstiera,
Ze je autentickym zobrazenim,

no v skuto¢nosti je iba okamihom
vynatym z behu ¢asu. Barthes definuje
fotografovaného: ,Portrétny zaber

je uzatvorené pole sil. Pretinaji sa

v ilom nezhody a navzijom deformuji
4 imaginarne momenty. Pred
objektivom som ziroven ja ako ten,
za ktorého sa povazujem, ja ako ten,
za ktorého chcem byt povazovany,

ja ako ten, za ktorého ma povazuje
fotograf, a ja ako ten, ktorého
fotograf pouziva, aby predviedol

svoje umenie.“ Fotograf pracuje

s tvarou ako ,maskou” (spolo¢nosti),
zaleZi na fiom, ktory zo Styroch
momentov opisanych Barthesom bude
dominovat.

Dokumentéarny obrat

Od 90. rokov dvadsiateho storocia

po st¢asnost ma v tvorbe autorov
zaoberajucich sa médiom fotografie
vplyv smerovanie znime pod pojmom
documentary turn — dokumentdrny obrat.
Dokumentarny obrat vyrazne
ovplyvnil smer aj vnimanie sicasnej
fotografie. Vytvoril priestor

pre zidsadnd zmenu paradigmy

v sposobe, akym umelci - fotografi
zacali pristupovat k zachytdvaniu

a prezentdcii reality. Snahou
dokumentarnych fotografov bolo

v minulosti ¢o najobjektivnejsie,
vecne a nezaujato tlmocit realitu.

V 90. rokoch minulého storocia zacali
mnohi prehodnocovat tieto pristupy
a integrovat nové met6dy a techniky,

John Trotter Brain injuries | 1999 — 2000
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ktoré zahfiiali nejednoznacnost,
nardciu, subjektivitu, cielené
manipulovanie snimok a novit
inscendciu. Odklon od prisnej snahy
o objektivitu reflektoval premisu, Ze
tplnd objektivita je ¢asto nemoznd

a subjektivne pohlady mézu pontknur
hlbsie a komplexnejsie spodobenie
reality. Doraz sa upriamil na kontext
a kriticky diskurz, ideu, ktort ma
fotografia sprostredkovat niekedy

aj na tkor vizuilneho prevedenia.
Nastalo i prirodzené oslabenie hranic
medzi vysokym umenim a beznym
Zivotom. Do popredia umelcov
pracyujicich s médiom fotografie

sa dostavali celospolo¢enské témy
ako vplyv globalizacie, migracia,
urbanizdcia, Zivotné prostredie,
globalne oteplovanie, nacionalizmus,
queer komunita, psychické zdravie,
patriarchdt, nadalej identita a vztahy.
V ostatnych rokoch i aktudlna téma
pandémie, vojen, kybersikany,
dezilazie, globilnej apokalypsy a AL
Autori prostrednictvom svojich

diel nezriedka poukazuji na dané
oblasti s cielom otvorit dand tému

a inspirovat spolo¢nost k zmene.

Problematika autenticity fotografie
Problematika autenticity fotografie

je aj vdaka lahkej manipulovatelnosti
digitalneho obrazu uz desatrocia
diskutovanou témou na poli
fotografie, a bola riou e$te pred
rozsirenim umelej inteligencie

Al ktorti v tomto texte rozoberat'
nebudem. Digitdlna éra dala autorom
mnoho moznosti, ako Iahko a rychlo
manipulovat obraz a prispsobovatr
Zeland realitu. Co bolo a &o nebolo
inscenované? — otazka, ktor si divak
kladie velmi ¢asto, a zdroven na

fiu nie vzdy vie ndjst jednoznacni
odpoved. Subjektivny dokument,
inscenovany dokument, inscenovanie
s prvkami dokumentu, tieto formy
fotografického zobrazenia zotreli
hranicu medzi dokumentarnou

a inscenovanou fotografiou.

Nova inscendcia

priniesla vjrazny posun v oblasti
inscenovanej fotografie, kde sa
inscenovana fotografia objavuje ¢asto
na rozhrani bezného fotografického
dokumentu alebo zaznamu,

ktory sa zdanlivo javi objektivne
aneinscenovane.

Autori cielene vyuZzivajui prvky naracie
a modifikovania reality s cielom
vytvorit a ukdzat divakovi realitu takd,
akd autor chee, aby divédk uvidel.

Problematika transformicie identity
Velmi ¢astou témou je nadalej otizka
hladania identity hojne reflektovana
vo viacerych odvetviach vizudlneho
umenia. Princip transformdcie
identity sa v umeni vyraznejsie
uplatnil v rimci postmodernej estetiky
osemdesiatych a devirdesiatych
rokov. Verejnosti st dobre zndme
portréty Cindy Sherman infiltrujicej
sa do scén béckovych filmov, hororov,
rovnako tak preberanie na seba
identity roznych os6b Zenského

i muzského pohlavia z historicky
vyznamnych platien velikinov.

S problematikou identity a portrétu
je spata aj celd tvorba franctuzskej
senfant terrible” performerky Orlan,
ktora sa nechavala fotiv pred, pocas

a po drastickych operativnych
premendch zovriajska, ktorymi pocas
rokov modifikovala svoju podobu
avizaz do nezriedka bizarnych

a znepokojivych rozmerov a poddb.

Dita PEPE (1973)

Kvyraznym predstavitelkim
inscenovanej portrétnej fotografie

v ¢esko-slovenskom kontexte, ktora
sa pohravala s premenami vlastnej
identity, patri ¢eska fotografka

Dita Pepe. Jej fotografické zaciatky
st spdjané s dokumentarnejsimi
Cierno-bielymi portrétmi ludi

z jej bezprostredného okolia ¢i
humanisticky poniatym dokumentom
z Gstavu pre mentalne postihnutych.
Pre autorku typické vytvarné
smerovanie sa naplno prejavilo aZ
pracou Autoportréty so Zenami (1999 —
2002) a neskdr i siborom Autoportréty
s muZmi (2002 — 2014), realizovanymi
ako velkorozmerné farebné printy.
Pepe inscenovala dvojportréty

so Zenami rézneho veku, vyzoru,
profesii, Zivotného stylu i socidlnej
vrstvy v ich prirodzenom, domacom
prostredi (spalia, obyvacka).
Zaujimavym momentom tychto
fotografii je fakt, Ze sa do obrazu sama
infiltrovala v podobe akejsi zdvojenej
identity doty¢nej portrétovanej.
Vidime ju chameleénsky
metamorfovat raz ako ,o$unteld”
punkerku, groteskne sentimentalnu
dvojnicku Zeny obklopenej gycovymi
predmetmi, nezatazené dieta,
zanietend precvicovatelku aerobiku,
konzervativnu pani v rokoch,

Lucia Nimcovd | 2004

striptérku, intelektualku.

To, ¢o umocnuje premenu

a presved¢ivé hranie roly ,tej druhej,
je déraz kladeny na ¢o najvernejsi
uces, make-up, zvolené gesto, vyraz
¢ivolbu stylovo vhodného oblecenia,
ktoré si Pepe vypoZziciavala od
samotnych zien. Na fotografidch tak
dokonale zapadd do Specifického
vizudlu sveta jednotlivych Zien,

ktoré portrétuje a ku ktorym sa
chameleénsky vztahuje. Vznika

tak svet akéhosi ,sisterhoodu®,
spojenectva. AZ po lepSom prizreti sa
divak zisti, Ze na cykle obrazov cosi
nesedi“, a teda to, Ze druhda Zena

je vzdy Pepe. Cyklus Autoportréty

so Zenami mdZeme tiez vnimat ako
zaujimava sociologickd sondu do
sveta zien zaclatku 21. storo¢ia, kde
ndm ukazuje §kilu réznorodych typov
Zien, réznych zamestnani, Zivotov

aj autentickych obydli. Portréty
balansujt na hrane inscenac¢nej
grotesky, no sama autorka vravi,

Ze k praci pristupovala maximélne
Uprimne. ,Mdm pocit, Ze vietko

v Zivote je relativne. Ked sa obzriem
spit, stacilo malo a ja som mohla
byt tplne niekto iny, ako som teraz.
Fotograficky cyklus Dity Pepe tak
rozprava o jednotlivych Zenich

i 0 samotnej autorke. Dali cyklus,
Autoportréty s muZmi, realizovala
Pepe v priestoroch exteriéru, ,ktory
je miestom vonkajsej reprezenticie

a vystavovania na obdiv”. Jedn sa
vzdy o exteriér daného muza. Priestor,
ktory dokresluje jeho charakter,

$tyl Zivota ¢i socidlne postavenie.
Autorka sa ndm tak predstavuje ako
romantickd nevesta, extravagantna
tanecnica, turistka v joggingovom

¢i niekolkondsobna matka. Autorka
sa samu seba snaZi vpasovar do

roly moznej vyhovujtcej partnerky

a svojim vizudlom aj postojom
dokreslit, podporit $pecificky styl
muZa a nartnat kompatibilitu
fiktivneho vztahu. Predkladd nam
tak akdsi idedlnu variantu zohraného
paru. Sama hra rolu pasivnu, ked

sa priam chamelednsky snazi vtelit
do tlohy Zeny, ktord by sa najlepsie
hodila do Zivota, rodiny, priestoru
daného muza tak, aby prili§ nevyticala
a neputala na seba pozornost. Chce
posobit kompatibilne, ¢im kriticky
poukazuje i na stereotypy o postaveni
Zeny vo vztahu a rodine, ktoré
poznime skor z déb minulych, no
stle eSte v mnohych pripadoch nie

st zabudnutou minulostou. Spdsob,
akym Pepe foti seba aj muZov, je
stoicky a po formalnej stranke sa
vzdy opakuje. Ide o Celnd pbzu
smerom k objektivu. Zachytiva

samu seba v cudzom prostredi

s cudzim partnerom, v poze, ktord
naznacuje latentnd intimnu blizkost
a spatost. Autorka vytvara iluzérny
vizudlny archiv moznych vzrahov

a pribehov, akysi katalég paralelnych
Zivotov a realit, ktoré sa mohli udiat.
V pokracovani série Autoportréty

s muZmi vstupuje aj do intimnych
priestorov, obydli danych muzov, kde
sa dokonale zabyvala. Sti¢astou scény
st nielen byt a artefakty interiéru, ale
Casto aj samotné deti portrétovanych,
ktoré si autorka pre tento okamih
privlastriuje. Pepe sa presvedcivo
identifikuje so svojou tlohou.

Ni¢ na jednotlivych fotografidich
nenaznacuje, Ze sa v skutocnosti
jednd o podvrh. Ukazuje nim celtt
skalu moznych realit, akasi hru

na skutoénost, no naraba s iltiziou

a fikciou.

Emily Jane MAJOR (1971)

je vizudlna umelkyiia z Velkej
Britanie, ktorej tvorba sa
nespecializuje len na jedno médium.
Skiuma sthrn biologickych,
spolo¢enskych a kultarnych

vplyvov, ktoré determinuju zivot
¢loveka a jeho charakter. Medzi jej
umelecké prvotiny patrili dennikové
fotografické zaznamy dopliiané
osobnou korespondenciou a fotkami
z rodinnych albumov. Jej tvorivd
¢innost nakoniec vyustila do

istej formy recyklacie vybranych
artefaktov. Vo svojich pracach sa
nezriedka nechdva in§pirovat svetom
médii — kinematografiou, televiziou,
novinovymi ¢lankami, internetom.
Rozsiahly mailovy projekt Liska

je... (2004 — 2006) predstavuje
interaktivnu hru s neznimym
divakom, v ramci ktorej vyuzila 7000
vadsinou portrétnych ziberov z filmu
Posledné tango v PariZi. Vytlacila ich
ako pohladnice a osobne hodila do
schranky rovnakému poctu ndhodne
vybratych ludi po celom Londyne.
Prostrednictvom tychto pohladnic,
na ktorych bola uvedena spiatoéna
adresa, ziadala respondentov

o reakciu na vyjav, ktory pohladnica
zobrazuje. Z celej série sa jej vratilo asi
1000 pohladnic, ktoré potom vystavila.
Casozberny proces vytvirania varidcii

fotonoviny



na vybrany material, plne zavisiaci
na odozve a spolupraci cudzich

ludi, je jadrom tohto stkromného
prieskumu. Akysi druh asociaénej
hry. Samotny vjznam pouzitého
filmu rozkidskovaného na jednotlivé
zabery tak ustupuje do tizadia

a vytvara priestor pre vznik novych
vyznamov. A je to prave ,posun
vyznamu®, o ktory sa autorka usiluje
i pri ostatnych projektoch. Vo svojom
fotografickom cykle Marie Claire

RIP (2004 — 2005) na dvanastich
portrétnych snimkach rekonstruuje
proces rozpadu osobnosti aZ po jej
definitivny zanik. Téma identity,
autentickosti, ¢asu vyznamovo
posunuta samotnou autorkou. Na
pociatku celého projektu bol kratky
¢lanok s policajnymi fotografiami

v rovnomennom ¢asopise, ktory
informoval o tragickom osude
anonymnej narkomanky. T4 sa

v priebehu par rokov pod vplyvom
drog a kriminalneho Zivota premenila
z mladého diev€ata na bytost
bojujtcu o prezitie, ¢o dokumentovali
jej bezné portrétne preukazové
snimky. E. J. Major sa poktsila

o vernd rekonstrukciu fotografii az
po diev€ininu smrt, kde ako model
pouzila samu seba. Snazila sa o ¢o
najautentickejsie napodobenie
celého vizuilno-psychologického
procestu, a tak stravila mesiace
hl'adanim identického oblecenia,
vernej Stylizicie Gcesu, make-upu,
vyrazu. Vznikla tak séria obrazov
velmi podobnd tej skuto¢nej. Na
jednotlivych snimkach je jasne
viditelny proces rozpadu osobnosti,
postupnd strata identity, vitalnosti
napriek tomu, Ze ide o insceniciu.
Portréty psobia velmi mrazivo,
doslova vidiet, akoby z doty¢nej
postupne vyprchaval Zivot. Na prvej
fotografii datovanej rokom 1983
vidime usmiate diev¢a, ktorého vizual
ani vyraz tvire ni¢im nevyboduji zo
$tandardu bezného mladého cloveka.
Pod fotografiou je drobny zdznam
,did not cry / neplakala“, ktory nim
aj v dalsich pripadoch oznamuje ¢osi
0 jej vnatornom stave a rozpoloZeni.
Od snimky k snimke sa situdcia meni.
Okrem postupne pustniceho vizudlu,
meniaceho sa i¢esu — od dlhych
pestovanych vlasov cez neupravené
az po splstnatent masu - vidime
izmenu a zanedbanost'v obleCeni.
Azda najsilnej$im momentom je
meniaci sa vyraz a pohlad, kde sa

z mierne $ibalskych o¢i plnych Zivota
(prva snimka) postupne vytraca
vSetok esprit. Na fotografidch v strede
cyklu sa uz divame do sklenenych
o¢i, z ktorych vyprchala akdkolvek

emdcia, pohlad je mdly, nezicastneny.

Na snimkach o rok neskér vidime, Ze
pohlad zadina byt stdle viac desivy,
odzrkadlujici peklo heroinového
ztfalstva aj Zivota prezitého na ulici.
Major sa podarilo aZ neobycajne
znepokojivo verne napodobit celkovi
degradaciu osobnosti, miznutie
ludskej duse z tela ovlddaného
heroinom. Na poslednych dvoch-
troch fotkich rekonstrukcie redlnych
zaberov vidime uZ len vetchy
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tieri pévodného diev¢ata, z ktorého
vyprchavaja posledné zvysky zivota.
Divame sa tvarou v tvar cudzej,
neodvratne sa bliZiacej smrti, smrti,
ktord sa skuto¢ne stala. Nemame
dévod pochybovat. Napriek tomu sa

po precitani textu dozvieme, Ze to, na
Co sa cely Cas pozerame, je fikcia, verna
napodobenina skutoénosti.

Autorka nagla osobiti polohu

v dnes velmi frekventovanej

oblasti fotografického portrétu. Jej
fotograficky cyklus Marie Claire RIP

nie je samotuCelnou sebastylizaciou, ale
dokonalym spodobenim realnej situicie,
navodenim maximalne presvedcivej
atmosféry, vytvorenim akéhosi ,corpus
delicti“, ktory pdsobi mozno ,vernejsie*
ako pdvodné zabery. Prave Major okrem
iného nastoluje otzky vierohodnosti
fotografického zobrazenia portrétu

a prispieva k polemike o otdzke
autentickosti a fikcie vo fotografii.
Zaroveil sa i samotnd autorka pohrava
s vlastnou identitou a jej relativnostou.

Subjektivny dokument

Pojem dokument vo svojom klasickom
vyzname predstavoval privlastky

ako objektivny, verny, skuto¢ny. Vo
fotografii zachytavajic , Cisty ziznam
reality“. Klasici dokumentaristiky
zameriavali v dobdch minulych svoj
zaujem na tradi¢né humanistické témy,
vytvarajlc tak zdznamy nestraZenych
momentov [udi a ich réznorodych
¢innosti, apelujic na napaditost,
ludskost ¢i jemnt nadsddzku.

V celosvetovej fotografii dlhodobo
prevladala snaha vytvoriv akysi
konglomerit zdznamu, ktory v sebe
zahffia pritazlivost dejovej informicie,
dobrej kompozicie, zaujimavej vizuality
a emocionalnej odozvy. AZ posledné
desatrocia sa s nebyvalo vyraznou
mierou objavujd snahy pévodna
metédu dokumentu vyuzivat na
vyjadrenie osobného konceptu. TaZisko
sa tak prestva od zberu materiilu
zachycujiceho objektivnu skutoénost

k osobnému ziaujmu a vypovedi autora,
ktory prostrednictvom fotografovaného
sleduje vlastné ciele, tézy.

Lucia NIMCOVA (1977)

je slovenska autorka, ktorej celé
doterajsie dielo spada pod oznacenie
subjektivny dokument, no je
charakterizované aj ako ,na pomedzi
socidlneho dokumentu a vytvarnej
fotografie“. Nimcova je osobity

zjav na poli slovenskej fotografie.
Systematicky sa venuje mapovaniu
bezného zivota beznych ludi v beznych
situdciach. Tato beznost neraz v sebe
skryva istd davku tragikomicna, vtipu

i nadsadzky, absurdity. A to natolko,

Ze niektoré z fotiek pésobia takmer
ako zinscenované. Silnym prvkom v jej
fotografiich je okrem ludi prostredie.
Najma rozne postsocialistické interiéry
kultdrnych domov, gycové zdkutia
stkromnych bytov, oby¢ajne-neobyc¢ajné
interiéry i exteriéry. Nevkus, ktory
posobi fotogenicky a dotvara Specificka
atmosféru fotografii. Nimcova
nezriedka vyuZiva princip kontrastu

na umocnenie vyrazu i istej bizarnosti
fotografie. Svet Zien sa stal vda¢nym

Dita Pepe |Autoportréty so Zenami | 1999 — 2002

inSpiraénym zdrojom pre viaceré jej
fotografické cykly. Konceptualne ladeny
dokumentarny stibor O Zendch (2001 -
2003), snimany v prostredi ich vlastnych
pribytkov, zachytiva vzdy jednu Zenu

v sekvencii $tyroch fotografickych
zaberov.

Zeny na fotografidch st nahé,
polonahé, v uvolnenych pézach.

Akt v tomto pripade nema za tlohu
zobrazit Zenské telo v tlohe akéhosi
estetického ¢i sexudlneho objektu, je
prejavom zachytenia vicsej intimity

a autonémnosti danej Zzeny v danom
prostredi. M4 nim i lepsie pretlmocit
osobny pribeh, ktory kazda Zena
vypoveda. Upriamuje pozornost na

to, kde prave zijd, s problémom, ktory
prave riesia, nahé do tej miery, ako

sa chct samy odhalit. Cez $tvorice
fotografii autorka postupne odkryva
prezivanie Zeny a jej zivotnd etapu,

v ktorej sa prave nachidza, ¢o opisne
nezobrazuje, no nechiva nds tusir.
Nimcova v téme Zeny pokracovala aj

v nasledujicej sérii fotografii. Ked
ziskala v 2003 grant Institdtu pre
verejné otzky, vytvorila obrazovy
cyklus Slovenské Zeny, s akcentom

na zobrazenie Zien rozlicného veku

v slovenskej spolo¢nosti. Zameriavala
sa na Zzenu mestski a st¢asnt, bladiacu
v labyrinte jej sveta, niekde medzi
stereotypmi a predstavami o tom,

ako ma zit, o o sa md zaujimar, aky
zivotny §tyl zdielat. Mnohé z Nimcovej
fotografii posobia, akoby vznikali bez
pritomnosti fotografa a objektivu

v miestnosti. Intimne momentky
skupinovych ¢i solitérnych portrétov
predstavuji mix vSehochuti, ktora
dokopy vytvira rozsiahle sitborné dielo,
akysi sociologicky prieskum spolo¢nosti
alebo aspori jej Casti.

Sposob, akym Nimcova pracuje,
moZeme rozdelit na dva rozliéné
pristupy.

V prvom pripade sa jednd o druh
nachddzania suzvuku $pecifického
miesta, situdcie a ¢asu, ,ked pracuje za
pochodu ako lovec, zberac“. Cielom je
vytvorenie ¢o najautentickejsej snimky,
ktora vypoveda o danej problematike.
V druhom pripade ide o vytvaranie

priestoru pre ziber, teda oslovovanie

zaujimavych ludi s cielom fotit ich
vich privitnom prostredi.

Tak vznikla aj jej séria portrétov
jednej Zeny, krord vysla v rucne
viazanej knizke Mdriine modely
(2007). Stredobodom ziujmu
fotografky je 53-ro¢na Zena, ktord

sa svojou zalubou v nevSednom,
vlastnoruéne vyrobenom obleceni
vymedzuje z bezného prostredia
slovenského vidieka, kde cely Zivot
zije. Doty¢nu foti autorka oblecent

v rdznych modeloch v jej byte.
Podobne ako kedysi Dianne Arbus,
snazi sa aj Nimcova pretavit do
svojich fotografii ¢o najviac z akéhosi
Ltypicky netypického“ sveta. Mnohé

z jej zaberov, balansujic na pomedzi
grotesky a tragiky, na nas dychaja
svojou neopakovatelnou autentickou
atmosférou.

Fotografie Lucie Nimcovej maji v sebe
Casto ironicky podtext, no zaroven

z nich citit i dprimnost a ludskost.

V cykle WC Ladies (2005 — 2007)
portrétuje pracovnicky na verejnych
zachodoch vsade tam, kde sa prave
nachddza. Portrétne fotografie tychto
dim ndm pribliZujd rdzne toaletné
priestory tak, ako ich pozndme, no
portrétované na nich nepdsobia nijak
dehonestujico. Nimcova im dala punc
dolezitosti, povysila ich na umelecky
objekt. Sama autorka o tomto cykle
vravi, Ze kedZe Casto cestuje sama, st
prave ony niekedy jedinym ¢lovekom,
s kym sa moZze ludsky stretnar

a porozpravat. Tam mozno hladat i jej
humanizujaci pristup k foteniu.

John TROTTER (1969)

Osobitt kategdriu v rdmci Zanru
subjektivny dokument zosobriuje
sanfrancisky fotograf John

Trotter, pévodne reportizny

a dokumentaristicky fotograf.

V minulosti vytvoril poCetné série
¢iernobielych i farebnych fotografii
zachytavajicich momentky ludi

v uliciach velkomiest.

Svoju najpdsobivejsiu , zivotni“ sériu
portrétov, za ktord ziskal mnoho
oceneni, vytvoril aZ v dobe, ked

bol hendikepovany rovnako ako ti,
ktorych portrétoval. V Case, ked sa
fyzicky i mentélne indisponovany
lie¢il z mnohonasobnych zraneni
mozgu na rehabilita¢nej klinike, po
tom, ako ho pri foteni na ulici napadla
skupina neznamych vytrznikov.

Na svojich sugestivnych
dokumentirnych snimkach série
Brain injuries / Mozgové poskodenia
(1999 — 2000) pdsobivo zaznameniva
rutinny kazdodenny Zivot v lie¢ebni

s ludmi s mozgovym postihnutim.
Modelmi st mu ludia trpiaci stredne
silnym az silnym poskodenim

mozgu, ludia s krdtkodobou pamitou
neschopni si nélezite uvedomit,

Ze ich ktosi portrétuje. Rovnako

tak hendikepovany fotograf musel
vynaloZit nemalé dsilie na vytvorenie
kazdého jedného zaberu. Fotografie
zayjmu okrem zvlastnej vypitej
emocionality zobrazovanych, ktorej
pricina nie je divdkovi spo¢iatku
zrejma, aj sugestivnym osvetlenim.
Snimky pésobia na prvy pohlad ako
inscenované, miestami az prehnane,
to najmd vdaka vyrazu jednotlivych
portrétovanych. Strnulé pézy, pohlady
uprené do objektivu alebo len tak

do stratena signalizujd pritomnost
akejsi traumy. Zahada sa rozlast
hned, ako sa dozvieme, Ze sa jednd

o ludi s r6znymi stupniami mozgového
postihnutia, ktori sa snaZia vratit
spat do normalneho Zivota. Fotoséria
odkryva velmi komorny pribeh. Sme
svedkami tichého boja, ktory krok po
krociku zdolavaju tito ludia na ceste
spit' do normalnejsieho Zivota. Zivota,
ktory viedli pred tym, ako sa sem
dostali.

Na snimkach vidime okrem portrétov
aj zébery interiérov a osobné
predmety, ktoré maji silny vypovedny
charakter a pdsobia ako ,predfzens
ruka portrétu” (napr. fotka z izby,

na prvy pohlad banalny zaber steny,
kde je pod napisom Zoznam iikonov
pre Sue jej fotografia v Case, ked este
fungovala ako vitilna a zdrava Zena,

a nie ako ktosi, komu zoznam musi
pripominat poradie beznych éinnosti).
To, ¢o autorovu sériu oddeluje

od inych dokumentarnych prac
zhotovenych v lieCebnych a inych
tstavoch, je prave ich intimny
dennikovy raz. Autentickost, ktorej
azda mdZeme verit, Ze nebola
inscenovana. Pre autora bola zirovenl
iistym druhom terapie, spdsobom
spracovania zaZitkov pomocou
znameho pristroja fotoaparitu.
Zaroveri i jedinou moZnostou
uchovania si spomienok, kedZe to, ¢o
prezival, zostdvalo Zivé, nezabudnuté
len prostrednictvom fotografického
zdznamu.

Text vznikol ako Cast teoretickej
diplomovej price autorky Zaostrené
na sucasny portrét na Katedre
fotografie a novych médii VSVU, 2010.

Mgr.art. Andrea Junekovi

autorka textu je vizudlna umelkynia

a fotografka, absolventka odboru Fotogra-
fia a nové média VSVU
www.andreajunekova.com
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Dejiny fotografickej
techniky (3. cast)

Demokratizacia
fotografie

Akonéhle to pokrok vo vyvoji
fotografickej techniky a scitlivovani
negativov umozmoval, zacali sa
vyrabat pristroje, ktoré nebolo
potrebné upevriovat na stativ, ale
dalo sa s nimi fotografovat priamo

z ruky. Koncom 80. rokov 19. storocia
zacali zaplavovat trh kamery, ktoré

sa vyznacovali malym rozmerom,
malou hmotnostou a jednoduchou
manipuldciou. Boli stavané pre mensie
formaty ako cestovné pristroje, od
4,5x 6 cm do 9 x 10 cm. StibeZne

s remeselnou vyrobou drevenych
kamier sa zacala v 90. rokoch 19.

stor. presadzovat tovarenskd vyroba
kovovych pristrojov. Lisovanim

a odlievanim kovu, resp. plastu, do
pozadovaného tvaru sa vyroba tychto
pristrojov zrychlila, zlacnela, a tym
pidom sa stala pristupna pre Sirsie
publikum.

Vyvoj ruénych kamier isiel niekolkymi
cestami. Podla konstrukénych znakov
vznikli skrinkové zasobnikové (tzv.
detektivky), sklopné, vzperové,
zrkadlové a maloformatové typy
pristrojov.

1. Sklopné fotografické
pristroje

Konstrukcia ru¢nych sklopnych
pristrojov vzisla z konstrukcie

Rudolf Sikora:
Zmestavonl.,1970 !

V novembri 1970 sa konal prvy otvoreny ateliér, po ktorom
nas Milan Adamcéiak oslovil, aby sme sa zapojili do viano¢nej
vyzvy s ndzvom ,Pax et Gaudium”. Na Vianoce sme isli do
Zvolena, odkial pochadzala moja manzelka. 24. decembra bolo
hrozné pocasie, lialo, ale o polnoci sa tiplne zmenilo a do rina
nasnezilo. Napadlo mi, Ze spravim na Adam¢iakovu vyzvu
akciu, pri ktorej péjdem zo Spinavého mesta, nad ktorym sa

v zimnej inverzii tladila ¢iernota, do Cistej bielej prirody. Boli
sviatky, vetky obchody boli zatvorené, ale svokra mala doma
Cerveny pigment na malovanie. Vystrihol som do papiera
obrovskd 3-metrovi $ipku a okamzZite sme isli von. Manzelka
Eugénia zavolala priatelov, zobrali sme dva a polro¢ného
syna Martina a iSiel s nami aj Ladislav Pavle, ktory vSetko
nafotil. Spravili sme 9 zastaveni a na kazdom sme vysypanym
pigmentom nakreslili $ipku ukazujicu smer z mesta do
prirody. Nakoniec sme prisli k jednému stromu a tam sme
zapdlili prskavku — tam vznikla desiata, samostatna fotografia.
Na druhy deri sme urobili aj fotografiu so $ipkou nad mestom
s pismenami NQ, L. To st stiradnice akéhokolvek miesta na
svete. T4 fotografia sa stala sldvnou a dokonca sa dostala aj

na obdlku knihy Klausa Groha Aktuelle Kunst aus Osteuropa
mapujicej sic¢asné tendencie vychodoeurépskeho umenia

vznikajtceho za Zeleznou oponou.

Vysledky Adamcéiakovej vyzvy ,Pax et Gaudium”, do ktore]

cestovnych pristrojov. Rozdiel bol

v ich velkosti, kedZe sklopné pristroje
pouzivali mensie obrazové formaity,
najcastejsie 9 x 12 cm. ZloZeny
fotoaparat mal tvar kvadra, ktorého
bo¢na stena bola iba o niefo vicsia ako
sklenena doska, ktora sa don vkladala.
Pristroj sa otviral prostrednictvom
sklopného predného panelu, po
ktorom sa potom vystval objektiv
pripevneny k matnici koZenym
mechom. Spociatku boli teld tychto
pristrojov drevené, neskor sa vyrabali
z kovovych kusov potiahnutych koZou.
I8lo o technicky velmi prepracované
kamery a ich vyroba sa udrzala aZ do
druhej svetovej vojny.

Po nastupe celuloidovych zvitkovych
filmov koncom 80. rokov 19. stor.

sa sklopné kamery prispdsobovali
tomuto médiu. Sklopné kamery boli
velmi roz$irené a obltibené a pocas
celej histérie ich vyroby vzniklo
nespocetné mnozstvo réznych typov
a znacdiek. Boli to prvé pristroje, ktoré
sa sériovo vyrabali vo velkych poctoch
a priblizili tak médium fotografie
$irokym masam.

2.Vzperové kamery
Stcasne so sklopnymi kamerami

sa vyrabali aj pristroje vzperové. Na
rozdiel od sklopnych pristrojov, kde
bolo treba po otvoreni predného
krytu vysunar po drazkach cely

inm # e "

sa zapojili aj Marian Mudroch alebo Jana Zelibsk4, sa u

v normalizacnom obdobi nepodarilo odprezentovat, ale

tento prispevok je jednym z mojich prvych diel venovanych

zivotnému prostrediu a ekol6gii.
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Rudolf Sikora
vytvarnik

BEH Z DEPOZITU

HEAG O/A, sklopny fotograficky pristroj
na dosky formétu 9 x 12 cm, 1912

systém s objektivom, v pripade
vzperovych pristrojov bol hned po
otvoreni krytu fotoaparat v snimkove;j
pohotovosti. Princip spocival v tom,
Ze sa objektivovd doska, spojend

so skrinkou kamery odpruzenymi
vzperami, jednym tahom vysunula
do poZadovanej pozicie, tam zapadla
a bolo mozné pristroj ihned pouZit.
Zaostrovalo sa bud jemnou zmenou
roztvorenia vzpier alebo pomocou
skrutkovej objimky objektivu.
Pohotovost vzperovych kamier

a uzavierky dovolujiicej velmi kritke
expozi¢né Casy predurdila tieto
pristroje pre fotografickd reportaz,
obzvlast $portovii fotografiu. Po
skonéeni pouzivania sklenenych
dosiek tieto pristroje takmer vymizli,
ale ich modifikicie na zvitkovy film sa

udrzali este dlho potom.

Rudolf Sikora | Z mesta von L. | 1970

The Kodak Camera

“You press the button,
zoe do the rest”

OR YOU CAN DO IT YOURSELF.

The only camera that anybody
can use without instructions. As
convenient to carry as an ordinary
field glass World-wide success.
The Kodak s jfor sale by all Photo stock deaters.

Send jfor the Primer, free.
The Eastman Dry Plate & Film Co.

Price, $25.00 — Loaded fof 100 Pictures. ROCHESTER, N. Y.

Re-loading, $2.00.

Reklama na vreckovy sklopny fotoaparat Kodak 3A Folding Pocket, 1903

3.Skrinkové kamery-boxy
George Eastman (1854 — 1932) vynasiel
v roku 1884 zvitkovy film, ktory stdl na
pociatku dovtedy nevidanej revolicie
vo fotografii. V roku 1888 zaloZil
Eastman firmu Kodak a v tom istom
roku predstavil prvy model svojho
fotoaparatu (Kodak No. 1), ktory
dokazal naexponovat na zvitkovy

film aZ 100 zaberov. Dokonalym
marketingom a priekopnickou
mySlienkou, zosobnenou sloganom
,Vy stladite sptst, my sa postarime

o to ostatné”, sa podarilo firme Kodak
spristupnit fotografovanie Sirokym
masam. Fotografia prestala byt
zaleZitostou profesionalov a dostala
sa do rik bezného ¢loveka. Ten

uz nemusel riesit relativne zlozité

procesy expozicie a vyvolavania.

Eastmanove skrinky (boxy) boli
uspdsobené na ¢o najjednoduchsie
zaobchadzanie, dokonca nebolo
potrebné takmer ni¢ nastavovat. Po
naexponovani v8etkych policok sa cely
fotoaparat poslal do fabriky, kde boli
snimky spracované a box s novym
filmom pripravenym na pouzitie bol
doruceny naspat zakaznikovi. Prvé
boxy boli vyrobené z dreva, neskor
sa vyrabali z kovu alebo plastu. Tieto
pristroje vyrabali rézne firmy az do
druhej svetovej vojny, ale udrzali sa aj
po nej v podobe lacnych jednoduchych
pristrojov pre zaciato¢nikov.
Martin Kleibl
kurdtor Miizea fotografie

Uryvok z knihy Poéiatky fotografie
na Slovensku: 1839 — 1918

fotonoviny



INFORMATORIUM

TEMATICKE KURZY V RAMCI
MESIACA FOTOGRAFIE 2024

9.11. 2024

Masterclass s Tomasom
Pospéchom

AUTORSKA KNIHA:

Cielom workshopu je obozndmit
tcastnikov s aktudlnymi trendmi
autorskych fotografickych knih

a ukazat im cestu, ako si knihu
sami editovat alebo zorganizovar
cestu k jej vzniku. Vysvetlime si,
ako si ndjst pribeh, spracovat
vlastny fotograficky projekt, ako
si vybrat fotografie a previest
ich do podoby autorskej knihy.
PribliZime moZnosti malotlace,
grantov alebo vydania knihy vo
vydavatelstve.

o

8 - 22 NOV 2024

PRIOR

69/24

\ .
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9.11.2024

Workshop s Kamilom Vargom
PHOTOSHOP PRE FOTOGRAFOV:
Zakladnd orienticia v programe,
spracovanie RAW suborov, farebné
a tondlne korekcie a manipulécie,
retusovanie, vybery, vrstvy, masky

a i. Kurz je vhodny pre zaciato¢nikov
aj pokrocilych.

10. 11. 2024

Masterclass s

Kamilom Vargom

AKT KLASICKY

A EXPERIMENTALNY:

Na kurze si ukdZeme

klasické ateliérové svietenie

a modelovanie tela svetlom, ale
tieZ experimentdlnejsie pristupy
s vyuzitim luminografie, t. .
malovania svetlom na telo.

- s,

- Jf;.l“‘g; X B,

16.11. 2024

Masterclass s Gabrielou Teplickou
PORTRET V PRIRODZENOM
SVETLE: Na kurze si objasnime
spbsob tvorby portrétu

v prirodzenom svetle z teoretického
aj praktického hladiska, so
zameranim na zobrazenie pribehu.

INDIVIDUALNE KURZY

Na mieru $it§ kurz len pre

vas. Zdokonalite sa v téme

a problematike podla vasich
preferencii — ateliér, reportdz ¢i
fotografia krajiny. Odporu¢ime
vam vhodného lektora a zariadime
vsetko potrebné.

Kontakt:

Samuel Hornacéek,

kurzy@sedf.sk, tel: 0905 127 185.
Viac info a prihlasovanie na kurzy:
www.domfotoskola.sk

PHOTO: FRANCESCA CATASTINI

1. Rastislav Topolski (k masterclassu Akt klasicky a experimentalny)

Gabriela Teplickd (k masterclassu Portrét v prirodzenom svetle)
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KALENDARIUM

KALENDARIUM

BRATISLAVA

Ceské centrum
Prepostska 6

10. 11. 2024 — 10. 1. 2025
Vladimir Birgus (CZ)
Tiché pribehy

kurdtor: Viclav Podestat

Docasny kultirny priestor
Rovniankova 5

8.11. - 1.12. 2024

Michal Huba

Chronotopy a chronotoky
kurator: Norbert Lacko

Dom umenia
nam SNP

6.-30.11.2024

Rudolf Koppitz (AT)
Photogenie

kuratori: Johannes Faber (AT),
Lois Lammerhuber (AT)

Martin Parr (UK)
kurdtori: Lois Lammerhuber (AT),
Florence Drouet (FR)

FOG
Kapelnd 1

> do23.11.2024
Bara Prasilova / Circles
kurdtor: Dusan Kochol

5.12.2024 —22.. 2. 2025

Luba Lauffova a Miro Trubaé /
Pocta svetlu

kurator: Dusan Kochol

24

Galéria Artotéka
Mestska kniZnica

Kapucinska 1

8.-30.11. 2024

Judit Szabé (HU)
Vychodoeurdépsky pohl'ad
kurator: Péter Baki (HU)

GalériaF19
Lazaretska 19

4.11.-29.11. 2024
Mariin Mudroch
Potichu smerom do vniitra

kurator: Juraj Mojzi§

Galéria F7
Frantiskinske nim

9.—30.11.2023

Michal Konrad (PL)

Rieka

kurator: Arkadiusz Gola (CZ)

Galéria na 1. poschodi
Zichyho palac
Ventarska 9

8.-30.11.2024

Max Kandhola (UK)
Stelesnenie starniiceho
muzského tela

Galéria mesta Bratislavy
Palffyho palac

Panska ul.

7.11. 2023 —30. 1. 2024

Ivan Pinkava, Jan Durina, Josef Mach
Connections Unbroken

kuratorka: Anna Vartecka

Mirbachov palac
Frantiskinske ndm.

> do10.11.2024

Milota Havrankova
Modré strecha
kurdtorka: Anna Vartecka

Mizeum fotografie
Prepostska 4

> do3.11.2024
Teodor Andreas: Emécia a trik
kuratorka: Lena Jakubéakova

7.11. 2024 — 28. 2. 2025
Kolorovana fotografia IT -
Stereofotografie

kurétori: Pavel Scheufler,
Lucia Horuckova

Mizeum mesta Bratislavy
Stara radnica

10. 11. — 30. 11. 2024

Mesto

Institat tvorivej fotografie Opava
kurator: Vladimir Birgus

Namestie Slobody

11. 10. — 14. 11. 2024

CERN (CH, DE, FR)

Kéd vesmiru

kurdtor: Lois Lammerhuber

Open Gallery
Bastova s

8.-30.11.2024

Po-malost’

Ateliér novych médii Kosice
kurétori: Lena Jakub&akovi,
Erik Sikora, Boris Vaitovié

Pol'sky institat
Nam. SNP 27

11. - 30. 11. 2023

Grzegorz Przyborek (PL)

Pamit veci

kurator: Andrzej Florkowski (PL)

Rakiske kultiirne forum
HodZovo nam. 1

11. 11. 2024 — 10. 1. 2025
Peter Pfliigler (AT)

Teraz nie je ten spravny ¢as
kurator: Thomas Licek (AT)

Slovenska vytvarna inia
Dostojevského rad 2

6.11.—24.11. 2023

Beth Moon (USA)

Nesmrtel'nost' stromov

kuratori: Lois Lammerhuber (AT),
Florence Drouet (FR)

Cassio Vasconcellos (BRA)

Mimo reality

kurdtori: Lois Lammerhuber (AT),
Florence Drouhet (FR)

Gerld Mansverger,

Markus Eisl - eoVision (AT)
Ludska stopa

kuratori: Lois Lammerhuber (AT),
Florence Drouhet (FR)

Slovenska vytvarna tinia
Dostojevského rad 2 (plot)

6.11.-30. 11. 2024
Peter A¢
Z druhej strany hladiny

Staromestské kultiirne centrum
Pistoriho palac
Stefanikova 25

9.—30.11.2024

Michal Kalhous (CZ)

To ¢iono

kuratorka: Stépanka Bieleszova

Stredoeurépsky dom fotografie
Prepostska 4

Galéria Martina Martinéeka

2.10.-3.11.2024

Jakub Jaraba

Ked' pdjdes horou
kuradtorka: Lenka Ligocka

7.11.— 22.12. 2024

Kai Bruninghaus (DE)
Difuzionisti

kurator: Denis Brudna (DE)

Galéria Profil

2.10.—3.11. 2024
Lubomir Stecko
kurétor: Viclav Macek

7.11.— 22. 12. 2024

Matas Zajac

Vzdialena blizkost'
kuratorka: Daniela Mrazkova

Anders Petersen (S)
Nikto to nevidel vSetko

Umelecky klub Studria

3.10.-3.11. 2024

Pavel Rabas (CZ)
Ciernobiele tajomstvo
kuritorka: Lenka Trckova

9.11. - 22.12. 2024

Vladislav Galgonek (CZ)
Majstri volantu

kuratorka: Stépanka Bieleszova

Univerzitna kniZnica
Vystavna siefi
Michalski

9.11.—22.11. 2024
Marek Musil (CZ)

Dust and Light - the Burning Man

Collection

MARTIN

Festival amatérskej fotografie
AMFO 2024

Slovenska narodna kniZnica
25.10. 2024 — 31. 1. 2025
Celostatna vystava AMFO 2024
kurator: Lenka L. Lukacovi¢ova

Turéianska galéria

24.10. 2024 —31. 1. 2025

Predstavujeme vim porotu

alektorov AMFO 2024

kuratori: Jakub Jan¢o, Lena Adamé&akova

3.10. 2024 - 31. 3. 2025
FOTOGRAFIAV MESTE
(arch. WOVEN)

TELO

kurator: Jana Hojstri¢ova

Slovenské komorné divadlo - foyer
18.10.-1.12. 2024

44. ro¢nik Narodni soutéZe fotografie
kurator: Milan Sedlacek

Stena SKD

18.10.—15. 11. 2024

Nadicia Milana Simecku
HUMANS OF [FJUZN] (2020 - 2024)

Turéianske kultirne stredisko
v Martine

26.10. 2024 — 31. O1. 2025

New Home Project — Pol'sko/
Bielorusko/Ukrajinska vystava
o skiisenosti s migraciou

Slovenské nirodné mizeum
24.10.-15.11. 2024

Kvet Nguyen - Leftover bodies/
Zostavajtce tela (2024)

a Boris Németh - PREMENY
SLOVENSKA - KRAJINA

U Novanského

18.10.-31. 3. 2025

Kvet Nguyen - Leftover bodies/
Zostavajtce tela (2024)

Nhabe

18.10.-15. 11. 2024

Boris Németh- PREMENY
SLOVENSKA - KRAJINA

Art Gate Pasaz

18.10.-31.12. 2024

Fotoklub TuFoTim x Just a Natruc /
CUDZINEC

Pesia zona

26.10.—30. 12. 2024
Fotografia 2024 - Fotoklub
Karola Plicku Martin

TRENCIN

Kultirno-kreativne centrum Hviezda
KnieZata Pribinu 197/3

7.10.18:00

4.11.18:00

Fotokdva

Fotokava je Ziva diskusia

nad naozajstnymi fotografiami
uvadzajd: Peter Marek,
Radovan Stoklasa

SPISSKA NOVA VES

Galéria umelcov Spisa
Zimna 46

do1.12.2025

Jan Kekeli

Plavajica podlaha
kuratorka: Lucia Benicka

fotonoviny



