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Vznik fotografie a portrét

Vznik fotografie v prvej polovici 19. storocCia absolutne zapa-
dal do prevladajuceho pozitivistického svetonazoru v Eurépe.
Vdaka vSeobecnému presvedcCeniu, ze fotografia ma potencial
byt dokonalou képiou reality, sa toto médium stalo vyhlada-
vanym vedeckym nastrojom, a to predovsetkym pri vytvarani
typologii vSetkého druhu. V suvislosti so spodobovanim ¢love-
ka zostavili europski etnografi akysi kodex fotografovania do-
morodcov kolonizovanych uzemi. Novovznikajuce odbory ako
psycholdgia ¢i kriminoldgia vyuzivali fotografiu velmi podobne,
nech uz vysledok priniesol akykol'vek scestny zaver. Vytvarali
typologie fyzickych prejavov réznych psychickych stavov'
a fyziognomii tvari ludi nachylnych na isty typ zlo€inu. Vedci
i umelci nasli vo fotografii prostriedok analyzovania pohybu.
Tak pomohol Eadweard Muybridge vyhrat stavku, Ze cvalajuci
kén ma vzdy jednu nohu na zemi, a vznikla sldvna sekvencia
zaberov konského cvalu. Podobne odfotografoval Muybridge
aj sekvencie ludského pohybu. Priznacne pre 19. storocie,
fotografia sa nevyhybala ani smrti. Jednak zacala nahradzat
snimanie posmrtnych masiek ako pamiatku na mftvych. Tiez
sa rozmohol zvyk aranzovat mitvych spolu so zivymi pribuz-
nymi na rodinné skupinové portréty. A v neposlednom rade
priniesli krymska vojna (1853 - 1856) a americkad obcianska
vojna (1861 - 1865) zabery padlych bojovnikov ako isty druh
Jprotoreportaze”?, kedze fotograficka technika nebola natolko
vyspeld, aby dokdazala zachytit akciu v boji. Tento druh infor-
macie sa vSak ¢oskoro ukazal dost nebezpecny zo strategic-
kého hladiska a obrazové dokumentacie o mftvych vojakoch
Staty rychlo zakazali masovo §irit.

Vdaka fotografii sa zaroven portrét stal dostupnejSim
SirSiemu obyvatelstvu, nebol teda viac len vysadou bohatych.
Ruka v ruke s technickym postupom bol lacnejsi ako malba.
Avsak aj rané podobizne formou dagerotypie boli pomerne na-
roc¢né na vyhotovenie a umoznovali vznik len jedného pozitivu.

Autormi prvych fotografii boli skér zruéni operaté-
ri ovladajuci technicky postup. NeSlo teda o umelecké diela
v pravom zmysle slova, ale prevazne o remeselnu produkciu,
ktora sa aj pre nevyhnutnost dlhej expozicie vyznacovala me-
ravostou a frontdlnostou a ktord formalne ¢erpala z vizuadlnych
prostriedkov malby. Prvé fotografické portréty sa povacsine
daju oznacit za opisné reprodukcie nez umelecké stvarnenia
a priznacné pre ne bolo vyuzivanie roznych rekvizit.

V tomto obdobi technické zdokonalovanie aparatov
vyrazne posuvalo vytvarné moznosti fotografického média.
S kolédiovym procesom, sklenenymi negativmi a albumino-
vym papierom sa mohla fotografia nielen komeréne Sirit medzi
masy, ale zaroven dokazala flexibilnejSie realizovat umelecké
zamery. Konkrétne portrét nasiel uplatnenie v novom formate
vizitiek (cart-de-visite - patentované v roku 1854 fotografom

1 Pozri napriklad fotografie Adriena
Tournachona pre knihu Guillauma-
Benjamina-Armanda Duchenna de
Boulogne Mécanisme de la
physionomie humaine.

2 Pozri fotografie Alexandra Gardnera
a Timothy H. O'Sullivana z americkej
ob¢ianskej vojny.
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3 Impresionisticky pristup k realite
a fotografia sa velmi dobre dopifali, takze
toto spojenie nebolo nahodné.

4 Nadar si dal patentovat umelé
svetld, ktorych u¢innost demonstroval
sériou fotografii neosvetlenych parizskych
katakomb a stoky.

5 Nadar spolu s Vernem zalozili
spolo¢nost Société pour la recherche de
la navigation aérienne a postavili obrovsky
balon Le Géant, ktory niesol celé fotogra-
fické Studio aj s €iernou komorou. Avsak
balén nebol schopny redinej prevadzky.
Nadar sa stal vzorom Verneho hrdinov P&t
tyzdnov v baléne a Cesta na Mesiac.

Andrém A.-E. Disdérim), ktoré sa ujali hlavne medzi strednou
triedou. Ta ich vyuzivala na sebaprezentaciu, ale zaroven
sa stali zberatel'skymi predmetmi. Fotograficky album sa ujal
ako novy spoloCensky fenomén, kam si hlavnhe damy zbie-
rali podobizne svojich znamych, rodiny i slavnych osobnos-
ti. Slachta, kralovské rodiny i celebrity tieZ prijali vizitky ako
formu reprezentacie. Zaner fotografického portrétu mal teda
vSetky podmienky, aby sa rychlo formalizoval do ustalenych
kompozicii a Standardizoval svoju vizualnu podobu.

Umelecky pristup k fotografickému portrétu sa v 19. sto-
ro¢i objavoval skor ojedinele. Spomedzi tychto vynimiek vy¢-
nieva francuzsky fotograf Nadar (Gaspard-Félix Tournachon,
1820 - 1910). Najskor sa uplatnil ako karikaturista a tomuto po-
volaniu sa venoval aj paralelne s fotografiou. Nadar sa nechal
presvedcit, Ze zalozenie fotografického ateliéru bude vynos-
nym krokom. A vo v§eobecnosti treba priznat, Ze sa tento druh
podnikania v zapadnej Eurépe a Spojenych Statoch naozaj ko-
mercne osvedcil. Nadar zo zacCiatku nemal o prevadzku ateliéru
zaujem. Zalozil ho v roku 1851 a prenechal ho bratovi. Prebral
ho krachujuci az v roku 1854 a ukazal sa ako velmi schopny
manazér, ked' z ateliéru Nadar urobil popularnu znacku (avSak
pre svoje megalomanské fotografické projekty zostal do smrti
zadlZeny). Vdaka svojmu bohémskemu zZivotu sustredil okolo
seba skupinu progresivnych umelcov a miestom ich stretava-
nia bol prave jeho ateliér. Impresionistom tam umoznil vysta-
vovat (1874), ked ich neprijali do salonu Akadémie krasnych
umeni.?

Ako fotograficky portrétista vynikal Nadar premyslenou
pracou so svetlom a kompoziciou. Snazil sa désledne kontro-
lovat tiene umelymi reflektormi* zrkadlami a priehladnymi l1at-
kami. Na rozdiel od prevladajucej sudobej praxe pouzival mi-
nimum rekvizit. Snazil sa sustredit pohlad na tvar, preto ¢asto
z vyrezu vynechal aj ruky (Baudelairov portrét, 1855). V kon-
traste s beznymi ateliérovymi postupmi, ked' sa portrétovanym
podkladali ruky ¢i hlava, aby vydrzali bez pohybu v stfpnutej
konvencnej poze tak dlho, ako to vyzadovala dlha expozicia,
Nadar nechal svoje objekty uvolnit sa a zaujat im prirodze-
nu po6zu. Preferoval % pohlad miesto zauzivanej frontalnosti.
A jeho primarnym zamerom bolo postihnut vndtorny vyraz.
Nadar patri k zakladatelom psychologického portrétu
vo fotografii. Takto odfotografoval mnoho svojich priatelov
(Portrét Julesa Verna)® a ich podobizne na vizitkach predaval
za zvyhodnenu cenu ostatnym svojim zdkaznikom. Rovnaky
umelecky pristup vSak uplathoval aj pri oficialnych portrétoch
celebrit, akou bola napriklad herecka Sarah Bernhardt (portrét
okolo 1864). Na rozdiel od jej podobizni od inych autorov, ktoré
ju zobrazuju v bohatych kostymoch uprostred komplikované-
ho prostredia divadelnej scény, Nadarov portrét sa vyznacuje

jednoduchostou. Postavil ju pred neartikulované prazdne po-
zadie, zahalenu v tmavej drapérii, z ktorej vystupuje jej svetla
pokozka. Fotograficky pohlad sa tak plne sustreduje najej tvar.

Nadar dokonale pochopil moznosti fotografického
média pri portrétovani. Ovladol pracu s vyrezom tak, aby
sustredil pohlad divaka tam, kam chcel on. Nasiel si cestu
k portrétovanému, aby mu ten odhalil svoj prirodzeny vyraz.
Kym pri portrétoch v inych médiach (kresbe, malbe, soche)
sa toto dialo pocas neporovnatelne dlhSieho ¢asu potreb-
nych sedeni, fotografia po prvy raz koncentrovala tuto
umelecku Ulohu do jedného rozhodujiceho momentu (hoci
za Cias Nadara stale pomerne dlhého v dosledku technic-
kych limitov sudobej fotografickej techniky). Nadar to nielen
pochopil, ale aj dokazal vyuzit tak, aby mohol dosiahnut psy-
chologizaciu portrétu. Zarovei si vytvoril svoj rozpoznatel-
ny $tyl zaloZeny na formalnych znakoch, ako jednoduchost
prostredia, kompozicia pomocou svetla, vyrez sustredeny
na tvar. Pre hibku vypovede, ktorej sa podriaduje cela kom-
pozicia obrazu, si Nadarove portréty nadcasové.
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Piktorializmus a erotika

Uz v 19. storoCi pozorujeme snahy o presadenie fotogra-
fie ako umeleckého druhu rovnocenného malbe cCi grafike.
Prvym takymto pokusom bol piktorializmus, teda Styl vilastny
vysostne fotografii, hoci v mnohom inSpirovany maliarstvom.
Charakterizovala ho zamerna zrnitost, snaha po makkych
prechodoch napriklad aj jemnym rozostrenim a potlacanim
farebnych kontrastov, vyuzivanie papiera s vyraznou tex-
tarou. Z hladiska nametu, vyberu obrazovych prvkov a kom-
pozicie sa nechal piktorializmus inSpirovat impresionizmom,
symbolizmom a dalSimi sudobymi vytvarnymi smermi. RozSiril
sa nielen v Eurdpe, ale aj v Amerike a vrchol dosiahol na prelo-
me 19. a 20. storocia.

Jednou z najvyznamnejsich predstaviteliek tohto Stylu
je britska fotografka Julia Margaret Cameron (1815 - 1879).
Dnes (po prehodnoteni piktorializmu a v kone€nom désledku
jeho zavrhnuti ako slepej ulicky) sa cenia predovsetkym jej
empatické portréty britskej intelektualnej spolo€nosti. AvSak
vacsina jej fotografického diela je svojim nametom i formalnym
stvarnenim plne poplatna piktorializmu. Zacala fotografovat
v 60. rokoch 19. storoCia a v podstate sa da oznacit za au-
todidaktku. InSpirovana dielami prerafaelistov, s ktorymi udr-
Ziavala priatel'ské styky, fotografovala mytologické a historické
inscenované vyjavy alebo tableaux-vivants (ilustracie k poézii
Alfreda Tennysona Idylls of the King o legende krala Artusa,
1875). V sulade s viktorianskou ambivalentnou moralkou, ked'
bola spolo¢nost, najmata strednd avyssiatrieda, najednejstra-
ne zvazovana mnohymi umelymi pravidlami a na druhej strane
zaroven, Casto pod ruskom romantizujuceho pristupu, nemala
daleko k erotike, patria do fotografického diela Cameronovej
aj detské akty chapané ako alegorické vyjavy (pocetné vari-
acie Kupida). Do rovnakého kontextu spada aj séria portré-
tov malych dievCatiek od Lewisa Carrolla (Charles Lutwidge
Dodgson, 1832 - 1898), ktoré z dnesného pohladu udivuju lah-
kym erotickym nadychom, kym v 19. storoci zapadali do viktori-
anskeho konceptu detskej nevinnosti. Najznamejsie Carrollove
portréty tohto druhu su variacie zobracky s Alice Liddellovou,
dcérou Carrollovych znamych, ktora sa stala predlohou Alice
v krajine zazrakov (Zobra¢ka/The Beggar Maid, 1858 - zrejme
inSpirované Tennysonovou basnou).

Aniromantizujuci pohlad na svet spolo¢nosti 19. storocia
nedokaze prekryt evidentny eroticky pristup k tymto a podob-
nym nametom. Doba, ktora dala vzniknut dekadentnym kres-
bam Aubreyho Beardsleyho ¢i poburujucim plagatom Henriho
de Toulouse-Lautreca, rozhodne tento aspekt chapala. Navyse
v sudobom zberatelskom oSiali, ktorému sa nevyhli ani uz spo-
menuté fotografie padlych, boli vizitky erotickych Zzenskych
aktov zvlast popularne. Fotografie aktov vznikali aj ako predlo-
hy pre maliarov. S tymto zamerom vytvoril pozoruhodnu sériu
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6 Bola to asi jedina spolupraca,

ktoru bol nekompromisny a kompli-

kovany Stieglitz schopny zrealizovat.

Kym Stieglitzovi sa pripisuje vytvorenie
kompozicie a naplanovanie vyrezu, na
Whitovi bolo zrejme zaostrenie a zhotove-
nie zaberu a nasledné vyvolanie fotografie.

francuzsky maliar Eugéne Delacroix s fotografom Eugénom
Durieuom, vyznacujucu sa kompozi¢nou cCistotou fotografic-
kého obrazu. Ina spolupraca z prelomu storoci, tentoraz dvoch
americkych fotografov tzv. secesného piktorializmu Alfreda
Stieglitza (1864 —1946) a Clarencea H. Whita (1871-1925)8, pri-
niesla podobnu sériu, ktora je zaujimava formalnymi presahmi
do Stylovo nasledujuceho obdobia tzv. ,straight” (priamej/bez-
prostrednej) fotografie. Najdeme tu Siroky zaber so statickou
formalizujucou kompoziciou, s ustrednou plnopostavou nahé-
ho zenského tela v klasicizujucej poze v bohato naaranzova-
nom priestore v duchu 19. storocia (Bez nazvu, Miss Thomson).
A potom je tu fotografia Torzo, zobrazujuca dynamicky vyrez
siahajuci tesne pod pas. Jemne ohnuta hlava sa len CiastoCne
zmestila do zdberu a aj paze su vyrazne eliminované. Tento mi-
nimalizmus navodzuje atmosféru intimity a zaroven predzna-
menava Stieglitzovu rozsiahlu sériu portrétov jeho partnerky
Georgie O'Keeffovej (1917 - 1933), ktorou fragmentarizuje jej
telo na jednotlivé detaily, aby spolu vytvorili jeden komplexny
portrét osobnosti. Tato séria plne spada do estetiky priamej
fotografie, ktorej sa stal Stieglitz formujucim predstavitelom.
Na konci piktorializmu vSak vznikla jedine¢na séria por-
trétov, ktorad pracuje s erotickym motivom velmi svojbytnym
a invenc¢nym spdsobom. Pomerne neznamy fotograf z New
Orleans E. J. Bellocq (1873 - 1949), ktory Zil ako miestny dandy
a pohyboval sa v neworleanskom podsveti, vytvoril dokumenty
z 6piovych domov v Chinatowne a portréty prostitutok zo Stvr-
te Storyville. Bellocqov priamy fotograficky Styl bez naznaku
symboliky alebo alegdrie nemal ni¢ spolo¢né s formalnou
vytvarnostou piktorializmu a to bol zrejme dovod, preco jeho
snimky poburovali sudobu spoloc¢nost. Velka cast jeho diela
bola po jeho smrti zni¢ena a na niektorych zachovanych foto-
grafiach prostitutok niekto eSte v mokrej emulzii zaskrtal tvar.
Portréty zo Storyville (Storyville Portraits, cca 1912) Sirokym
vyrezom a celkovou kompoziciou okolo Ustrednej postavy
vychadzaju z estetiky 19. storoCia. Avsak velmi vyCnievaju
otvorenym priznanim profesie prostitutok, ktoré ma obcas
az laskavy humorny nadych. Intimna a uvolnend atmosféra
naznacuje, ze svoje objekty a ich prostredie autor doverne
poznal. Navy$e s nim dokazal ako fotograf invenéne nardbat.
Obcas ide az o minimalistické akty, napriklad vo vyreze okna.
Inokedy rafinovane pracuje s kontrastom odhalovania a zaha-
ovania alebo si modelku v spodnej bielizni lascivne, ale hravo
polozi na zehliacu dosku. AZ modernisticky p6ésobi miniséria
so zenou v telovom trikote, ktora pri plnom zahaleni obnazuje
Zenské krivky. Zanrovo ide o pomerne $irokl §kalu pristupov.
Kym niektoré zabery, najma tie s modelkou sediacou pred
platnom, su skor portrétmi, inscenované nahé zenské tela, na-
priklad s maskou, patria zase k aktom. VSetky spolu vytvaraju

dokument, velmi su¢asny svojou komplexnostou.

Séria portrétov E. J. Bellocqa stoji iplne mimo erotiz-
mu piktorializmu. Napriek tomu, Ze zobrazuje prostitttky,
¢o je tu aj obrazovo plne priznané, nejde o otvorenu ¢i skrytu
provokaciu nahym telom. Evidentnou snahou tychto portré-
tov - od nahych cez sporo odeté az po vypravne naaranzo-
vané Zeny - je uprimnost fotografickej vypovede. Tym mohli
byt neprijatel'né v dobe, v ktorej vznikli, a zaroven ju preko-
nali z hladiska umeleckého vyznamu.

e)11048 & snwizi|eloid
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Moderna a modna fotografia

V prvych troch desatrociach 20. storoc¢ia doslo k zasadnej
liberalizacii sexuality, hlavne tej zenskej. Vyznamne k tomu
prispeli tedérie Sigmunda Freuda analyzujuce pudy a podvedo-
mie. Meniaci sa vztah k ludskému telu a predov$etkym k jeho
nahote aj pod vplyvom psycholégie ako nového vedného od-
boru podstatne ovplyvnil umelecky pristup k telesnosti na za-
¢iatku 20. storocia. Telo sa stalo silne vyznamovo zatazenym
motivom v sluzbach novych avantgardnych smerov. Fotografia
dadaizmu, futurizmu alebo surrealizmu vidi telo ako dekon-
textualizovany objekt. Casto ho fragmentarizuje aZ na hranicu
abstrakcie, pohrava sa s prvkami identifikujucimi pohlavie, pri-
¢om ich bud zamerne potlaca, alebo zvyraziuje.

Treba tiez povedat, Zze modernistickd fotografia nie
je médiom vylucne fotografov, ale naopak, stava sa jednym
z moznych vyjadrovacich prostriedkov vytvarnych umelcov
vSeobecne. Prave jej potencial poskytnut v ramci procesu
svojho vzniku moZnosti experimentovat s réznymi technicky-
mi postupmi alebo uhlami pohladu urobil z fotografie nastroj
podporujuci avantgardné myslienky. Z formalneho hladiska
sa uplatiiovala estetika priamej (,straight”) fotografie s plnou
tonalnou Skalou od bielej po Ciernu a dokonale ostry obraz.
Autori ako Alfred Stieglitz’ alebo Edward Weston, ktori za-
¢ali fotografovat eSte v duchu piktorializmu, vytvorili neskor
akty alebo zabery fragmentov ludského tela tymto novym
pristupom.

Klu¢ovym experimentatorom na poli fotografie bol
v tomto obdobi Man Ray (Emmanuel Radnitzky, 1890 - 1976).
Hoci sa vyprofiloval ako maliar, v kruhu dadaistickych a neskor
surrealistickych umelcov zacal pracovat s réznymi médiami,
ktoré mu ponukali prave moznost experimentalnych postupov,
pricom vo fotografii vyuzival techniku fotogramu &i solarizaciu.
Svoje fotografie publikoval Man Ray v mddnych ¢asopisoch
ako Vanity Fair alebo Vogue, ktoré sa prave v tom obdobi stali
velmi progresivnou platformou relevantnou aj pre vytvarné
umenies,

Man Rayove fotografické postupy a jeho avantgardny
pristup k telu vyznamne ovplyvnili médnu fotografiu. Napriklad
diptych Noire et Blanche bol prvykrat zverejneny v Casopise
Vogue (1926). Tvar Kiki z Montparnassu plni na zdbere skoér
funkciu objektu rovnocenného s africkou maskou nez nositel-
ky portrétneho posolstva. Okrem formalnej podobnosti medzi
ovalnou tvarou a maskou to zddraznuje aj pouzita technika.
Dva zabery su symetricky obratené, pricom jeden je pozitiv-
nom a druhy negativom. Man Ray tu dokonale vyuzil potencial
Ciernobielej fotografie, na ktorej méze farebnou alternaciou
zamienat aj funkcie tvare a masky. Toto dielo, ktoré vzniklo
v Case silnejuceho odmietania kolonializmu vo Francuzsku
aspon v niektorych spolo¢enskych kruhoch, nesie rozhodne

7 Medzi rokmi 1917 az 1933 vytvoril
Stieglitz uz spomenuty komplexny portrét
Georgie O'Keeffovej, pozostavajuci zo
stoviek fotografii zachytavajucich len
fragmenty jej tela.

8 V prvych dvoch desatrociach

20. storocia kupil americky podnikatel
Condé Montrose Nast najprv ¢asopis
Vogue (1909) a potom zalozil Vanity Fair
(1913). Neskar (1939) pridal este Glamour.
V priebehu nasledujtcich desiatich rokov
vytvoril medzinarodné verzie tychto
periodik. V8etkym moédnym ¢asopisom

dal silnt vytvarnu identitu a vytvoril z nich
zasadnu platformu na prezentaciu fotogra-
fie. Médna fotografia sa vd'aka nemu stala
fenoménom. Postupne prefiho pracovali
alebo s nim spolupracovali umelci ako Man
Ray, Edward Steichen alebo Horst P. Horst.
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9 Spanielsky maliar 19. storogia
Jean-Auguste-Dominique Ingres sa okrem
iného preslavil rozsiahlou sériou obrazov
odalisiek, na ktoré vizualne Man Rayov akt
odkazuje. Vtip spociva v tom, Ze Ingres bol
znamy tym, Ze pomedzi malovanie hraval
na husliach.

10 Prave v 30. rokoch sa surrealizmus
dostaval aj do mody, dizajnu, filmu alebo
divadla.
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aj kulturne posolstvo. Kedze vSak Man Ray velmi svoje foto-
grafie nekomentoval, zostava na Urovni dodato¢nych interpre-
tacii. Podobnym formalnym postupom, tentoraz s evidentnym
humornym podtonom, vytvoril akt Ingresove husle (Le Violon
d'Ingres, 1924)°. Najprv nafotografoval akt od chrbta a doda-
to¢ne na vyvolany zaber domaloval huslové otvory a znovu
upraveny zaber odfotografoval. Tym opat potlacil funkciu tela,
tentoraz ako aktu, v prospech vizualnej podobnosti s hudob-
nym nastrojom.

Pracovat s telom ako s objektom sa v mdédnej fotografii
priam ponukalo. Na rozdiel od sudobych politickych plagatov
a kolazi dadaizmu (Hannah Hoch) ¢i konstruktivizmu, v mode
prechadzalo telo silnou estetizaciou. Nemecko-americky
modny fotograf Horst P. Horst zacal fotografovat pre Vogue
v roku 1931. Bol typickym Studiovym fotografom, ktorého cha-
rakterizovali dosledne premyslené statické kompozicie s de-
tailne naplanovanym osvetlenim. Casto pouzival aj $tyri reflek-
tory a fotografoval zasadne zo stativu. Sam sa hlasil k estetike
antického Grécka a zaroven su na jeho zaberoch hlavne zen-
skych aktov evidentné aj vplyvy surrealizmu™. Jeho primarne
¢iernobiela fotografia sa vyznacuje ostrostou, vyraznymi sve-
telnymi kontrastmi, zameranim na detail a prirodzenymi fareb-
nymi ténmi v duchu priamej fotografie. Svetlom modeluje telo
ako sochu (Mainbocherov korzet, Mainbocher Corset, 1939)
a zaroven sa nim snazi dodat prvok mysteriéznosti. O Horstovi
sa hovorilo ako o majstrovi dramatického svetla a jeho fotogra-
fované modelky boli vnimané ako nedosiahnutelné bohyne.
Svojim Stylom definoval jeden prud modnej fotografie.

Podobne ako Man Ray a ini avantgardni umelci, ajHorst
P. Horst chapal telo ako tvarny prvok, ktory sa roznymi vi-
zualnymi skratkami a premyslenymi kompoziciami dokaze
dokonale podriadit zakladnej myslienke. MoZe byt z neho
pismeno alebo méze kopirovat tvar iného objektu v zabere.
Pripadne moéZe samo vytvarat aZ abstraktnii kompoziciu.
Pracoval tak so Zzenskym telom ako i s muzskym, ¢o dokazuje
jeho séria aktov z 50. rokov.
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Telo a identita

Ked' v roku 1957 priSiel do Pariza Helmut Newton, aby pra-
coval pre viacero médnych ¢asopisov, v mnohom nadviazal
na Horsta P. Horsta. Podobne ako Horst hra hru na odhalovanie
a skryvanie. AvSak posuva ju daleja jeho inscenovana fotogra-
fia ma silny nadych erotizmu. Zo svojich modeliek robi dominy
(Sie Kommen (Prichadzaju), 1981). Newtonova estetika prezi-
vala dalSie desatrocia napriek tomu, Ze v spolo¢nosti sa pa-
ralelne menil sp6sob nazerania na ludské telo, o ¢om svedcCi
aj komentar Susan Sontagovej, ktora oznacila Newtonov pri-
stup k Zenam za ,mizogynny".

Postupnym vyvojom od 50. rokov sa umenie stavalo vy-
razne osobnym a v 60. rokoch bolo plne etablované ako pro-
striedok sebaprezentacie. Vlastné umelcovo telo v tom hra pri-
rodzene zasadnu rolu™. Zaroven je tento pristup k telu vo velkej
miere prepojeny s prejavmi politickych postojov™. Koncept po-
litického tela Ci kolektivneho tela sa stal charakteristickym pre
spolo¢nost 60. rokov vSeobecne. Telo (Uces, oblecenie atd.)
je v prvom rade prejavom opozicie — kulturnej, socialnej alebo
politickej. A viaze sa aj s myslienkou sexualnej slobody.

Popri tom na zaciatku 50. rokov pomohli dve vystavy
v kuratorskej koncepcii Edwarda Steichena v Muzeu moder-
ného umenia v New Yorku™ definovat tzv. street photography
(fotografiu ulice) ako samostatny zaner vo fotografii. PoCiatky
fotografického zaujmu o tento druh vyjavu sa datuju uz do Cias
impresionistov, ktorych maliarske spracovanie momentu za-
chyteného v uliciach mesta predstavovalo inSpiraciu pre nové
médium. Toto médium sa medzitym stihlo zdokonalit natolko,
aby vytvorenie zaberu trvalo par minut. Skutocne prvé svoj-
bytné fotografie ulice prisli s Eugénom Atgetom, ktory na pre-
lome 19. a 20. storoCia zachytaval ,stary Pariz", teda tie Casti,
ktoré nepresli masivnou Haussmannovou prestavbou. Kym pre
Atgeta iSlo o priam systematické mapovanie viac-menej static-
kého prostredia™, s nastupom kompaktnych fotoaparatov ako
Leica (1925) sa postihnutie jedine¢nosti momentu stalo skuto¢-
ne vecou umeleckej prilezitosti. Umoznili Walkerovi Evansovi
zachytit vyjavy z newyorského metra aparatom skrytym pod
kabatom™ a Henri Cartierovi-Bressonovi poskytli vyhodu roz-
hodujuceho okamihu.

S postupnou subjektivizaciou umeleckych vypovedi
od 50. rokov sa do fotografie ulice (street photography) pre-
nasaju osobné postoje autora. V Amerike vznika silny prud
takychto fotografov: Robert Frank, Lee Friedlander, Garry
Winogrand, Diane Arbus (1923 - 1971). Posledni traja sa prave
svojim subjektivizmom ako progresivnym pristupom dostali
do vyberu Johna Szarkovskiho na vystave New Documents
v roku 1967.'¢

Arbus sa najskor presadila ako médna fotografka.
S manzelom si zaloZili firmu Diane & Alan Arbus a prispievali

1 Vznikali nové umelecké prejavy ako
fluxus alebo happening.

12 Voci politickej kontrole sa otvorene
stavali umelci pop-artu Andy Warhol alebo
Roy Lichtenstein. Obaja preberali podobu
tela z médii ako reklama, komiks alebo
spravodajstvo, ktoré boli vnimané ako po-
platné oficialnej vlade, pricom sa novymi
vyznamami snazili spochybnit ich autoritu.

13 V roku 1951 otvoril Steichen
vystavu Five French Photographers:
Brassai; Cartier-Bresson, Doisneau, Ronis,
Izis a v roku 1953 Post-war European
Photography.

14 Eugéne Atget nikdy nepresiel na
kompaktnej$ie modely aparatov, hoci sa
pocas jeho zivota stali beznymi fotografic-
kymi pristrojmi.

15 Walker Evans, Portréty z metra; Na
rozdiel od neskorsich portrétov z ulice od
Diane Arbusovej Evansov zaujem nebol
motivovany fyzickym prejavom indivi-
duality, ale skér naopak. Jeho rozsiahly
projekt vyznieva skor ako sociologicka
Studia istej spolocenskej triedy. Pozri
napriklad: https://www.metmuseum.org/
art/collection/search/259981 alebo https://
www.metmuseum.org/art/collection/sear-
ch/259981

16 Vystavu New Documents zostavil
John Szarkovski pre MOMA v New Yorku

a napriek skepse inych kritikov fiou defino-
val nové smerovanie fotografie.
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do Casopisov ako Vogue, Glamour alebo Seventeen. Netajili
sa vSak odporom proti médnemu priemyslu. Az nakoniec
v roku 1956 Arbus opustila komer¢né fotografovanie a sustre-
dila sa na zaznamenavanie newyorskej spolo¢nosti v uliciach
mesta. Za svoj vzor oznaCovala Augusta Sandera a jeho soci-
alnu fotografiu. AvSak to, ¢o bolo na Arbusovej fotografiach
jedinecné, bol zaujem o ludi a komunity odchylujluce sa od za-
uzivaného normalu - trpaslici a obri z cirkusu, striptérky, tran-
svestiti a vobec ludia s vyrazne definovanou identitou (Nahy
muz ako Zena, 1968). Zamerne upriamovala pozornost na te-
lesnost portrétovaného. Pouzivala blesk aj za denného svetla,
&im dosiahla vystupenie postavy z okolitého prostredia (Zena
so zavojom na Fifth Avenue, 1968). Zaroven sa vSak snazila
navodit atmosféru kazdodennosti a bezprostrednosti uvolne-
nostou postojov portrétovanych, v ich vyraze a tiez priznanim
nestylizovaného prostredia (Dvojica tinedzerov na Hudson
Street, 1963).

V sulade s procesom subjektivizacie v umeni sa aj
vo fotografii od 50. rokov zacali objavovat nové témy a ich
spracovanie. Otazka identity ¢i uz autora alebo zobrazo-
vaného objektu sa stala jednym z ustrednych umeleckych
problémov. Fotografia Diane Arbusovej v tomto zmysle
charakterizuje svoju dobu. Prostrednictvom portrétov nam
predstavuje spolo¢nost tak, ako ju vhima autorka. Bez glo-
rifikacie, v atmosfére kazdodennosti, ale zato s odvahou
k sebaidentifikacii. Svojim zaujmom o identitu l'udi na okraji
spoloc¢nosti nastolila otazku reprezentacie marginalizova-
nych komunit. V tomto na fnu priamo nadvazuje dalsSia ame-
ricka fotografka Nan Goldin (1953 - ), ktora preniesla pohlad
do réznych subkultir ako LGBTQ alebo komunit zavislych
od heroinu, kam navySe aj sama patrila. Jej fotograficky
dokument je v tomto do velkej miery autobiograficky (Rise
a Monty, 1980, Modrina v tvare srdca, 1980).
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Mozneé sucasne pristupy
k téme tela

Priklady zo slovenskej fotografie

VSetky funkcie tela, ktoré v historickom vyvoji fotografia ob-
siahla — vystihnutie charakteru osobnosti (portrét), prostriedok
estetizacie a erotizacie (akt), objekt potlac¢ajuci primarny vyz-
nam tela, reprezentacia identity —, su stale aktualne a v sulade
s novymi umeleckymi nazormi a pristupmi sa meniich podoba.
Priklady najdeme v sucCasnej svetovej, ako aj slovenskej foto-
grafii, z ktorej uvadzam niektoré pristupy.

Nielen v suvislosti s telom sa do fotografického doku-
mentu vniesol novy prvok — ¢asozbernost. V rozpéti dihSie-
ho obdobia, ¢asto aj viacerych rokov, sa autori snazia kon-
zistentnym pristupom zaznamenat zmenu v ¢ase. Meniace
sa telo v tomto pripade poskytuje zdroj jedineéného zaznamu.
Programovo ¢asozberna je tvorba Jara Ziaka. Vo svojom pro-
jekte Dal$i pribeh (1998 - ) zachytava podoby svojej dcéry
od jej narodenia. Z hladiska pristupu ide o klasicky Ciernobiely
portrét, prisne frontalny, na neartikulovanom tmavom pozadi.
Okrem postupnej zmeny podoby od dietata po mladu sle¢nu
(zatial) nechava Ziak do obrazu vtiahnut aj osobnost svojej
dcéry. Kym detské zabery su strohejSie, minimalne ozivené
nejakym doplnkom, postupom c¢asu do nich vstupuje vyraz
portrétovanej a vyber doplnkov ¢i rekvizit vytvara jasne de-
finovany kontext. Osobitnd hodnota ¢asozbernych projektov
je v tom, Ze ani autor sdm nedokaze na zaciatku jednoznacne
predpovedat vypoved, ku ktorej sa dopracuje. O to ddlezZitejSie
je zachovanie jednotiaceho umeleckého pristupu, ktory udrzi
cely projekt pokope bez ohladu na to, kam sa vyvinie, a zaro-
ven neobmedzovat jeho prirodzené smerovanie.

Hra s telom (respektive jeho ¢astami) ako s objektom
si uz zo svojej povahy velmi Casto udrziava surrealisticky
charakter. Vyuzivanie identifikovatelnych antropomorfnych
prvkov na navodenie iluzie iného vyznamu bolo jednou z ty-
pickych ¢&ft surrealistickej fotografie (Man Ray, Minotaurus
1934). Takto sa mézeme divat na projekt Parazity (1998 - 2013)
Doroty Sadovskej, v ktorom sa zrkadlovo symetrické vyrezy
prstov ruk a néh menia na akési chrobaky. Tento dojem je eSte
umocneny instalaciou, ked' su tieto obrazové montaze umiest-
nené do rohov miestnosti, takze nadobudaju trojrozmernost.
Motiv ludskych prstov nesuci preneseny vyznam vyuzila
Sadovska aj v dalsich projektoch ako Dotyk (2017 - 2018), kde
kompoziciu z Parazitov umiestnila pomocou rozSirenej reality
na budovu Tatrabanky v Bratislave, alebo Dazd, kde nechala
na videu padat palce ruk ako kvapky. Dorota Sadovska je ty-
pickou sucasnou umelkynou, ktora sa neobmedzuje na jedno
meédium, vyjadruje sa malbou, fotografiou, inStalaciou aj per-
formance a nebrani sa ani prestupovaniu jednotlivych médii,
pokial to sluzi jej umeleckému zameru. Tym zaroven pomaha
rozSirovat rdmce, v ktorych sa o tychto médiach rozmysla.

Trochu iné rieSenie s rovnakym efektom, a to fragmen-
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tarizaciou tela, ponuka Evelyn Benci¢ova. Vyuziva estetiku
maodnej fotografie, ked rovnomernym nasvietenim, minimalis-
tickym pozadim a prisnou postprodukciou digitdlneho obrazu
vytvara chladne dokonalé tvary postav. Vznika tak ista priepast
medzi svetom, ktory zobrazuje, a svetom divaka. Projekt, ktory
vytvorila spolu s umelcom Enesom Gucom, (Un)forbidden
Pleasures (2020) takymto pristupom pracuje s fragmentami
tiel, aby navodili vnem dotyku. Kym u Doroty Sadovskej v po-
dobnych témach citit Zivelnost, Benci¢ova buduje dojem ume-
Iého prostredia, kde aj dotyk pdsobi neprirodzene. Prepletené
nohy a ruky akoby v nejakom obale nevyvolavaju pocit teplej
pokozky, ¢im sa zaroven zhmotiuje prezitok z obdobia covidu,
ked tento projekt vznikol. Estetika mddnej fotografie v sucas-
nosti prenikla aj do vol'nej fotografickej tvorby. Stala sa akymsi
formalnym znakom tych vypovedi, ktoré chcu poukazat na od-
trhnutie niektorych vSeobecne preferovanych spoloenskych
hodnét od skutoCnosti, respektive prirodzenosti, ako je to
aj v tomto pripade.

Asi najCastejSie sa v aktualnej fotografickej produkcii
spaja telo s posolstvom o identite, nech uz ide o sebareprezen-
taciu, alebo o definovanie identity inych. Otazky zenskosti, ro-
dovej prislusnosti alebo zac¢lenenia do nejakej (minoritnej) ko-
munity sa velmi Casto rieSia prave prostrednictvom obratenia
pozornosti na telo. Spomenme tri na seba nadvazujluce série
Jany Hojstriovej Od siedmej do 6smej (2000), Od desiatej
do polnoci (2002) a 40 v 36, Large in Small (2005), ktorymi au-
torka sprostredkovala pocit zeny vo vlastnom tele od starost-
livosti ofl az po vyrovnavanie sa s nedokonalostou proporcii.
Kym tieto série su zamerané na detail, a teda sa nedaju pria-
mo vztiahnut k fyzickej podobe autorky, prave naopak, maju
niest univerzalnu vypoved, Lubo$ Kotlar svojim inscenovanym
autoportrétom Self Portrait at My Parents’' (2016) poukazuje
na zauzivané rodoveé vzorce a spochybnuje ich vizualnu podo-
bu. Treba doplnit, Ze samotna fotografia predstavuje len za-
¢iato¢nu fazu celého projektu, ktorého sticastou bolo jej dalsie
Sirenie v online priestore aj offline, aby ziskala akysi status iko-
nickosti. A nasledne ju autor poskytol publiku na apropriaciu,
¢o bolo tiez zdokumentované online.

Aj prevratenie funkcie aktu alebo portrétu moze sluzit
ako vypoved o identite. Portréty Jany Gombikovej v projekte
Ona (2018) zamerne navodzuju dojem ambivalentnosti — svet-
lom, gestom alebo vyrazom maju divéka vytrhnut zo zauziva-
nej estetiky toho, €o je povazované za prejav zenskosti alebo
muzskosti.

Historickym vyvojom sa fotografia stala jednym z moz-
nych nastrojov na vyjadrenie umeleckej myslienky. Coraz
CastejSie uz nehovorime o autorovi fotografie ako o fotogra-

fovi, ale ako o umelcovi vSeobecne. Tymto posunom sa roz-
Sirilo rozpatie umeleckych rieSeni, ktoré sa daju vo fotografii
vyjadrit. Prestupovanie hranic Zanrov aj médii je moznostou,
ktora sa v sucasnosti naplno vyuziva. A tak sa pracuje aj s mo-
tivom tela a obrazom telesnosti. Ni¢ zo zauzivanych podoéb
tela z predoSlych ér sa nestratilo a mnohé fotografické diela
s tymto motivom zostanu nadcasové pre svoju univerzalnost.
Sucasné pristupy vSak s touto tradiciou pracuju slobodne
v zmysle preberania uz existujucich vizualnych rieSeni, ale
vytvaraju im nové kontexty v reakcii na dnesnu dobu. Inymi
slovami, v dobe, ked' si pricasto opakujeme, ze vSetko tu uz
bolo, sa historické pozadie stalo délezitym, aby sme sa k nemu
vedeli autorsky postavit - vyuzit ho a posunut dalej, odmietnut
ho alebo si vybrat len to, ¢o potrebujeme.
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This methodical guide provides a concise historical
overview of how the human body has been depicted
through photography. It is divided into five chapters:

The Beginning of Photography and Portraiture; Pictorialism
and Eroticism; Modernism and Fashion Photography;
Body and Identity in 1960s Photography; and Possible
Contemporary Approaches to the Subject of the Body.
Following the historical development of photography,
the chapters aim to provide a broader photographic
overview of a particular period. Nevertheless, each
chapter focuses on a specific issue. In the first chapter,
this is the photographic portrait and the importance of
Nadar's influential approach to future development.

The second chapter deals with a particular feature of
the Pictorialist era: its eroticism. Modernism saw fashion
photography flourish. This is the subject of the third
chapter, with Man Ray chosen as its main representative.
The next chapter discusses street photography and
uses Diane Arbus as an example. The final chapter
introduces Slovak photographers and their work,
elaborating on the motif of the body since the year 2000.

§*ﬁ NARODNE
Il osvErove
CENTRUM



