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ZAKLADNE KOMPOZICNE
PRINCIPY - DIALEKTICKY
PRINCIP ZAPADNE]J
HUDBY

Kompozi¢né principy zapadnej hudby sa
vyvijali v celej svojej histérii na zdklade
dialektickych vztahov. Uz v po¢iato¢nom
stddiu tzv. monomelodického slohu sa
zacali formovat jednotlivé dudlne prin-
cipy, ktoré vychadzaja z urcitej psycho-
logickej a antropologickej podstaty I'ud-
ského bytia. KedZe umenie vSeobecne je
ludské ¢innost, vykazujiica v mnohom
remeselné znaky, je istou realizaciou
tychto principov vo svete nehmatatel-
nom, duchovnom. Touto précou sa vsak
vytvéraju isté analogické paralely medzi
materidlnym svetom a svetom duchovne
tvorivym, ktoré prindSaja ndm tvorcom
zékladné stavebné mantinely, ktoré zaro-
ven ohranic¢uju kreativhu pracu umelca,
v nasom pripade hudobnika (Kohoutek,
C., Hudobné styly z hlediska skladatele,
1976).

Dialektika je na jednej strane isté zjedno-
dusené ponimanie a nazeranie na svet,
ukazuje nam predovsetkym samotné ex-
trémne polohy, teda bud je nieco biele,
alebo je cierne, rano alebo vecer, svetlo
alebo tma, slané alebo sladké. Dolezitym
faktom vsak ostava, Ze celok vytvoria
az vtedy, ak sa na skladobnom proce-
se zucastiiujd oba spolu. Ich spojenim
a naslednym prezitim v umeni dochddza

k vymedzeniu oscila¢nych protipélov,

ktoré pontkajt jasnt podu a cestu k napl-
neniu homeostatického stavu. Pre zac¢ina-
juceho skladatela je prvotné uvedomenie
tychto vSeobecne platnych principov vy-
uzivajacich dialektiku nesmierne dolezité
a potrebné (Burlas, L., Formy a druhy hu-
dobného umenia, 1966).

Dialektika sa prejavuje v hudobnom diele
v $trukturédlnej podobe ako staticka a dy-
namickda povaha hudobného diela, ktora
definuje zdkladné vychodisko zdpadnej
hudby. Statika ako bod pritazlivosti, kto-
ry definuje istt zakladnd pokojova fazu
hudobného diela. Na druhej strane stoja
Strukturélne prvky, zodpovedné sa dyna-
mizmus a oscila¢né vychylovania. Statika
je symbol a pocit pokoja, akejsi pevnej
pody pod nohami, dynamika je ta evoluc-
né sila, ktord nas pohara do nezndma a do
miest pIlnych napétia, peripetii a nepokoja.
Takto vytvoreny vzijomny vztah dvoch
sil, odstredivej a dostredivej, definuje z&-
kladny hudobny priebeh hudobného die-
la v eur6pskej hudbe uz starocia. Dalo by
sa bez problémov skonstatovat, Ze uz od
¢ias antickej dramy st préve tieto sily pri-
tomné a spoluzodpovedné za zédkladnua
definiciu dramatickej formy umeleckého
diela (Kresanek, ]J., Tonalita, 1989).

Dalgou vel'mi déleZitou dvojicou, definu-
jucou zékladnt definiénti podobu eurdp-
skej hudby, je obsah a forma. Teda obsah
ako vyznamova stranka hudby, pri ktorej
je nutné spravne zvolenie skladobnych
formovych principov vytvarajtcich final-

nu architektiru skladby. Pre za¢inajicich

skladatelov je dolezité si uvedomit, ze
dejiny hudby pontkaja vel'mi sirokt pa-
letu formovych a skladobnych technik,
o ktoré sa pri svojom kompozi¢nom pro-
cese mozu opriet alebo sa od nich reme-
selne odrazit. Teda vsetko, ¢o doposial
v zapadnej hudbe vzniklo, tu mame ako
isté archetypy a vychodiskd, ktoré mo-
zeme vyuzit, skombinovat, prepracovat
a ponuknut tymto spésobom novy kom-
pozi¢ny pohlad. Casto sa v kompozi¢nej
praxi zac¢inajiceho autora stane, Ze na-
priek tomu, Ze ma zaujimava kompozi¢nt
ideu, resp. napad, zvoli si nevhodné skla-
dobné spracovanie a ohrozi tym samotny
finalny vysledok, pointa diela ostane za-

mlcand, neodkryta.

Na hudobnd formu moZno nazerat roz-
nymi spdsobmi. Hudobna forma ako
historicky objekt, ako logicky celok ale-
bo nazerame na formu skladobnou opti-
kou - forma ako akysi architektonicky
objekt, pripadne globédlny esteticky po-
hl'ad (Burlas, L., Formy a druhy hudob-
ného umenia, 1966). Naplnenie vsetkych
tychto analytickych pohladov naplia
ideu intelektualneho pristupu k umeniu
a umoctiuje vyspelost zacinajticeho auto-
ra. Samozrejme, bez spontannej muzikali-
ty a elementarnych skusenosti s hudbou
je kompoziény proces zrejme nerealizo-
vatel'ny, ale bez snahy o intelektualizaciu
je logicky vyvoj kompozi¢ného procesu
obmedzeny. Zacinajuci skladatel sa musi
zmierit v prvom rade s faktom, Zze kom-
pozi¢ny proces mu zaberie velké mnoz-

stvo Casu, hlavne v pociatoénych fazach

www.nocka.sk 12/2021 5)

je nutné sa ozbrojit trpezlivostou, prvé
kompozi¢né pokusy v8ak budu stat urci-
te za to. To, Ze ¢lovek vytvori isty redlny
hudobny tvar, ktory moze uz obsahovat
isté emocionalne alebo dokonca dramatic-
ké charakteristiky, je velmi povzbudivé

a urdite pozitivne stimulujace.

FORMOTVORNE PRINCIPY
HUDOBNEHO DIELA

Ak sa rozhodneme vytvarat syntaktické
a skladobné hudobné postupy, budeme
konfrontovani so zédkladnymi formotvor-
nymi principmi, ktoré sa opéat prejavuja
vécsinou dialekticky. St vSeobecne platné
a ich pouzivanie vytvara zakladnt komu-
nikaént stranku eurdépskej hudby a st
zaroven historicky overenymi archetyp-
mi. Spolu vytvaraja urcita genetickt kos-
tru hudobnych tvarov. Sa to teda akési
principy alebo normy, ktoré majt zasad-
ny vplyv na vyslednt formu a struktiru
hudobného diela. Princip jednoty a kon-
trastu alebo totoznost a premena, princip
proporcionality, resp. imernosti, princip
zabezpecujici symetriu jednotlivych hu-
dobnych tvarov, psychologicky princip
fluktuécie, princip periodicity a evolucie,
rozvijanie a nadvdzovanie, resp. aditivita
(Burlas, L., Formy a druhy hudobného
umenia, 1966).

Totoznost a premena, resp. jednota a kon-
trast, st najvyznamnej$im kompozi¢nym
principom. Ak sa pozrieme na vSetky his-
torické vyvojové etapy eurdpskej hudby,
vo vicsine kompozi¢nych foriem je neus-

tadle pritomny a zodpovedny za logicku
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stavbu. Potreba totoznosti, ktora definuje
a je zodpovedna za oporné miesta stabi-
lity v hudobnej forme, je neustale kon-
frontovana s postupmi, ktoré prinasaja
a zabezpecujt premenu. Obe tieto normy
vychadzaja opét z I'udskej Zivotnej skise-
nosti a potreby. Mat' pocit pokoja a poho-
dy potrebuje kazdy c¢lovek ako zakladnu
zivotnu istotu. Zabezpecit si takéto miesto
nds casto stoji nesmierne vela dusevnych
sil, a ak ju strdcame, ovplyvni to zasad-
nym spdsobom kvalitu nasho Zivota, a to
vicsinou negativne. Na druhej strane vsak
kazdy ¢lovek potrebuje istt mieru zmeny
(v tomto pripade premeny alebo variacie),
ktord pozitivhym spdsobom spestruje
¢asto monoténne prezivany kazdodenny
zivot. Kazdé hudobné dielo je konfronto-
vané s tymto principom, pri¢om vsetky
extrémne formy a prejavy znamenaju ista
nestabilitu a kladd na takto komponova-
nu skladbu mnoZstvo otdzok a vycitiek.

Hudobné principy spolu vytvaraja a ko-
existuji v urcitej koherencii. Na umeni,
a teda konkrétne na hudbe je totiz vel-
mi zaujimavé, Ze neexistuje ziaden zla-
ty recept alebo idedlny navod, ktory by
dopredu uréil percentualne zastupenie
a davkovanie jednotlivich kompozic-
nych komponentov, ktoré by platili ako
vseobecne platny recept na dspech hu-
dobného diela. Je to velmi individuéalne
a zaroven logické, pretoze vsetko vSe-
obecne ideédlne vytvara moznosti na ma-
nufaktarnu vyrobu a ohrozuje tym ori-
ginalitu a pokrok v akomkol'vek druhu
umenia. Proporcie kazdého diela, dizku

jednotlivych hudobnych $truktar, symet-

riu alebo asymetriu si musi zvolit a na-
sledne kompozi¢ne obhdjit kazdy tvorca.
Vsetko pravidelné v hudobnom diele vy-
tvara istym spdsobom statiku a, naopak,
vsetky nepravidelnosti st zodpovedné za
evoltciu, pohyb, rozvijaji a dynamizuja
hudobny tok. Zacinajici skladatel' musi
neustéle spracovéavat v mysli dané princi-
Py, mdZe sa nimi inSpirovat na hladanie
svojich idedlnych architektonickych tva-
rov budiceho hudobného diela. Casto je
to zaujimavéa psychologickd cesta akéhosi
sebaspochybriovania a neustdleho hl'ada-

nia a vynachddzania.

V suavislosti s hlavnymi formotvornymi
principmi sa pontikaji niektoré dolezité
pojmy, ktoré je dolezité vyznamovo do-
vysvetlovat. Napriklad pojmy opakovanie
a repriza, oba tieto pojmy sa ¢asto pouzi-
vaja v hudobnej praxi, napriek tomu sa
¢asto zamienaja. Je dolezité povedat, ze
k opakovaniu hudobnych struktar docha-
dza bezprostredne po sebe, pricom k re-
prize dochddza po tom, ¢o medzi nastup-
mi tej istej hudby odznela este kontrastna
hudba. Repriza je teda navrat alebo zno-
vuuvedenie po kontraste. To je dolezity
rozdiel!

Ako som uZz spominal v tvode tejto ka-
pitoly, je nutné pocitat’ aj so psychologic-
kym tcinkom hudby na mysel a vedomie
posluchéac¢a. Pozornost kazdého poslu-
chaca je nesmierne premenlivd, naozaj
sa dokédze kazdy z nas sustredit iba isty
kratky cas, potom dochddza k divergencii
alebo rozptylu. Aj s touto antropologic-

kou konstantou, resp. nedokonalostou

musi kazdy tvorca poditat, je nutné si
uvedomit mieru a dizku vyskytu ur¢itého
hudobného tvaru. MozZnost pravy ¢as od-
skocit, zmenit, prakticky sa vzdialit od is-
tej témy, motivu alebo frazy je vel'ka kom-
poziénd hédanka, ktord sa d& rozriesit
zvdfsa iba nadobudnutou skusenostou
a mnohymi dobrymi i hor$imi rieSeniami
vo vlastnych kompoziciach.

Podobne doélezitou dvojicou noriem alebo
principov je aditivita a evolicia. Aditivny
princip sa prejavuje v hudobnej fakttre
vertikélne, priddavanim, resp. radenim sa-
mostatnych hudobnych blokov po sebe,
¢asto i navzdjom hodne kontrastnych.
Inym typom je horizontalna aditivita, ku
ktorej dochddza na trovni jednotlivych
samostatnych hlasov (horizontalnych li-
nif) pridavanych postupne nad alebo pod
dalsie zucastnené hlasy, formujuce kom-
pletntd hudobnd fakttru. Je nutné mat na
vedomi, ze aditivita v extrémnej podobe
ohrozuje studrznost postavenie a tlohu
fakttry, preto si treba na tento Struktu-
ralny prvok dat naozaj pozor. Ovela re-
meselnejsie je vytvarat evoliciu pomo-
cou varia¢ného rozvijania. Dany princip
je mozné graficky vyjadrit nasledujicou
tektonickou postupnostou: A - Al - A2
- A3 - A4 - A5 - A6 - A7 atd. Na tomto
type rozvijania je zadsadné, Ze sa navzdjom
kombinujt oba typy operacii, teda kazda
nasledujtca varidcia zachovéva istd spo-
loénti Cast identity s pociatoénym hudob-
nym tvarom, a zdroveii na druhej strane
dochadza k neustalej premene a tym
k postupnej dynamizécii a evoltcii da-

ného materidlu. Je to podla mna vyraz-
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na kompozic¢na ¢rta, dokumentujtca istt
remeselnd zdatnost samotného autora.
Je to také malé hodnotiace kritérium ume-

leckej kvality.

HUDOBNE ELEMENTY -
STRUCNY PREHLAD

Hudobné elementy tvoria akysi zaklad-
ny DNA materidl eurépskej hudby. Ak
potrebujeme zistit, ako funguji jednotli-
vé konstrukéné zlozky hudby, je nutné si
analyzovand hudbu rozobrat' na jednotli-
vé elementy a definovat zdkladné vlast-
nosti, ako aj opisat’ ich ¢iastkovi tlohu,
ktora vykonavaji pre architektonicky
celok hudobného tvaru. Kazdy z jednotli-
vych elementov ma svoju vlastnt histériu
vyvoja a mieru vyuzitia. Je to aj historic-
ky fenomén, ktory stoji za to analyzovat

a patrat’ po fiom.

Melos - jeden z najvyznamnej$ich hu-
dobnych elementov, ktory zohrava
v dejinach eurdépskej hudby vyznamné
miesto. Horizontédlna linia ténov postu-
pujucich v istych intervalovych krokoch
v horizontélnej linii. Po ndslednom spojeni
s rytmom, pripadne latentne podsobiaci-
mi harmonickymi kaden¢énymi postupmi
vytvoria konkrétny melodicky tvar (vSe-
obecny melos sa premenil tymto sposo-
bom na konkrétnu redlnu melédiu). Dole-
zitym dedi¢stvom renesanénych majstrov
je pre sacasnost stenochoricky princip.
Postupne po sekundovych krokoch budo-
vana melddia, ktord je velmi casto v jas-

nom diatonickom harmonickom prostredi.
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Opakom je, samozrejme, melédia budo-
vana v chromatickom prostredi, prinasa-
juca automaticky do hudby dynamizmus
a akusi latentnd harmonicktt ambiva-
lenciu. Je nutné pri melédii pripome-
nat vzajomné ovplyviiovanie melodiky
a harmonie, resp. melddie rodiace sa
v r6znych harmonickych prostrediach, ako
napriklad tonédlne, modalne, atondlne, se-

ridlne, dodekafonické a iné melodické tvary.

Metrum a rytmus - st zakladnou hnacou
silou eurdépskej hudby, zodpovednou za
dynamizéaciu hudobného procesu. Hud-
ba je umenie, odohravajiice sa v case.
Cas ako fyzikdlna veli¢ina sa tak stava
¢o najvacsim determinantom hudobného
umenia. Samozrejme, v umeni sa na veli-
¢inu ¢asu nazerd roznymi pohladmi, ako
napriklad uz spominany fyzikalny cas,
ale aj dalsie ako interpretacny cas, psy-
chologicky, hudobne historicky, hudob-
ne Strukturdlny a i. Délezitymi pojmami,
ktoré zohravaja kldc¢ovu kineticka tlohu
v hudbe, stt metrum a rytmus. Metrum
¢leni hudobny ¢as na opakujuce sa ttvary,
v ktorych dochddza k pravidelnému strie-
daniu prizvuénych a neprizvuénych dob,
teda binarii a ternarii. Jeho vyvoj historic-
ky azko suvisi s rétorikou a s principmi
vychadzajiucimi z prozédie konkrétneho
jazyka a reci. Pre zborovu a vobec pre
vokalnu kompoziciu je pri kompozi¢nej
praci dolezité respektovat tieto pravidla,
ktoré maja definujtci vplyv na samotny
finalny hudobny tvar. Rytmus je vnttor-
né Clenenie a delenie metrickych jedno-

tiek zoskupenych v jednotlivych taktoch.

Toto casové ¢lenenie modze byt v salade
s metrickymi Strukttirami alebo moéZzu stat
vasymetrickomdialégu. Divizny rytmicky
princip prinasa postupné pravidelné dele-
v dvojkovom alebo trojkovom metric-
kom prostredi. Aditivny princip umoz-
fiuje volne pridavat alebo uberat dalsie
hodnoty, ¢im vznikajt rdozne asymetrické
¢lenenia metrickych poédorysov (Hons,
M., Hudebni analyza, Praha, 2010).

Tempo - patri k dalsim dolezitym hu-
dobnym elementom zodpovednym za
kinetické suvislosti v hudobnej fakttre.
Je definované ako miera rychlosti, v kto-
rej prebiehajui zvukové zmeny. Samotny
hudobny dej je definovany zédkladnou
jednotkou - dizkou hudobnej doby. Tato
doba byva vyjadrend relativne, tempo-
vym predpisom univerzalne v talianskom
jazyku (najcastejSie, ale nielen) alebo
chronometricky presne, metronomickym
tdajom. Tempo moéZe mat v samotnej
hudobnej struktdre vyrazné formotvor-
né vlastnosti schopné prinasat kontrast.
Pri problematike tempa je nutné pripo-
menut este fenomén agogiky, hudobné-
ho elementu zodpovedného za celkovu
kvalitu interpretacie a individualny vklad
konkrétneho interpreta. V niektorych pri-
padoch je nesmierne tazké zdpisovo po-
stihnat celt Sirokd $kdlu pozadovanych
vyrazovych prostriedkov a nuans, ktoré

sa najviac ukazuja pri Zivej interpretacii.

Dynamika - je princip, ktory je zodpoved-

ny za silovy parameter hudby. V stcas-

nom obdobi je mozné dynamiku v hudbe
velmi presne odmerat a vydcislit, no pre
hudobna kompozi¢nt prax je dolezitejsia
zakladna dynamicka stupnica, definovana
talianskymi predpismi. Dynamicka skala
moze byt zoradend od najtichsieho predpi-
su (PPPP, PPP, PP p) cez stredny (mp, mf)
az po hlasny (f, ff, fff, ffff). Podobne ako
tempo, aj dynamika ma zasadny formot-
vorny vplyv na findlnu hudobnt Strukta-
ru. Dynamické zmeny v hudobnej fakttre
mozu prichadzat néhle, terasovite alebo
pozvolne, procesudlne. K zmenam dyna-
miky moZe dochadzat aj bez dynamickych
predpisov, napriklad pri zmene faktary
a sadzby, zmenou inStrumentécie a podob-
nymi krokmi (Burlas, L., Formy a druhy
hudobného umenia, 1966).

Hudobna farba, kolorit - na problema-
tiku hudobnej farby, koloritu, je mozné
nazerat z niekol'kych pohladov. Napriek
tomu, Ze nejde o presne meratelny pa-
rameter, c¢asto sa vyhodnocuje skér me-
taforicky a je zdsadnym determinantom
celkového hudobného diela. Na hudobnu
farbu majt vplyv nasledujtice parametre:
a) Farba podla typu sélového nastroja
aludského hlasu, kde je hlavnym deter-
minantom komplex alikvotnych ténov.
b) Farba ako vysledok nastrojovej a hla-
sovej artikulacie, ktora je reprezento-
vand tradiénymi, menej tradi¢nymi,
resp. netradiénymi technikami inter-
pretécie.
c) Farba a problematika ndstrojovej ale-
bo hlasovej polohy - problematika

jednotlivych frekvenénych registrov.
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d) Farba ako vysledok inStrumentacnej
prace skladatel'a, teda principy or-
chestracie a kombindcie jednotlivych
nastrojovych skupin. Je to velmi
dolezitd kompozi¢na c¢innost, ktora
ma zasadny vplyv na hudobny tvar
a Struktdaru. Je to zaroveinl najkom-
plikovanejsi kompozi¢ny problém
a fenomén, ktory prindsa zvySené
naroky na samotného Skladatela. Je
je potrebné podotknut, ze dobrym
inStrumentatorom sa skladatel' stdva
¢asto az dlhoro¢nou pracou, mnohy-
mi skidsenostami, ¢asto aj negativny-
mi a zéroven trpezlivym analytickym
vyskumom konkrétnych partitar vel-
kych skladatel'skych osobnosti (Hons,
M., Hudebni analyza, Praha, 2010).

Harménia - je azda najfrekvetovanej$i hu-
dobny element v sti¢asnej hudobnej praxi.
Harmoénia je vel'mi pritazlivy koncept st-
zvukovej stranky eurépskej hudby, ktory
sa velmi rychlo vyvija a prind$a mnoZzstvo
novych i staronovych otazok. Vertikalny
harmonicky proces je ¢asto determinova-
ny este akustickymi stvislostami a dole-
zitou finalnou podobou ladenia, pripadne
psychologickymi faktormi. Harmonicky
koncept danej skladby je vzdy ovplyviio-
vany vyvojom konsonancnej tedrie dané-
ho historického obdobia. Preto je délezité,
aby zacinajuci skladatel bol zasviteny do
vyvoja harmonie, aby poznal kvalitativne
znaky jednotlivych historickych obdo-
bi, o ktoré sa bude vo svojej hudbe opie-
rat. Teda je dolezité rozhodnut, ¢i pojde

o tonalno-funkéni harmoniu, rozsirenu
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tonalitu, modalitu historickd, znamu nap-
riklad z renesancnej etapy, alebo folklérnu
modalitu, atonalitu, intervalovii harmoé-
niu atd". Treba pripomenaut, ze na suzvuky
v eurépskej hudbe je moZzné nazerat troma
sposobmi: stzvuky ako izolované javy,
siazvuky ako harmonické funkcie alebo
do tretice, stizvuky a ich konkrétne vy-
uzitie v tondlnom pléane skladby. Existuje
aj moznost ponatia harmonie, pri ktorej sa
konkrétne snazime vyuZzivat znaky nara-
Sajtice hierarchiu funkénych parametrov
a vedtce tak k inym charakteristikam, ako
napriklad popieranie tonalneho centra,
nové traktovanie materialu oznacované
ako akordika, smerujtca az po ,cluster”,
obohacovanie akordiky vrstvenim mate-
rialu, bitondlne, bimodalne, polytonalne,
polymodalne a vyuzivanie mixtdr, akor-
dika vychéadzajtica z ¢iselnych a aritmetic-

kych kombinécii a i.

Polyfénia - inymi slovami viachlas, ma
uz vo svojom nazve zakédovani samo-
statnost jednotlivych horizontalnych li-
nif. Ak ma homofénia mat svoju redlnu
koncepciu v harménii, potom polyfénia
sa realizuje v kontrapunktickych techni-
kach. Nazerat na polyféniu mézeme teda
niekolkymi sposobmi: podla zicastne-
nych prostriedkov - polyfénia vokalna,
inStrumentédlna a vokalno-instrumental-
na, podla jednotlivych stylov, resp. stylo-
vych obdobi (stredoveka polyfénia, rene-
san¢nd, barokova - bachovska, polyfénia
v 19. storoci, polyfénia modernd, resp.
20. storoc¢ia). Posledny spdsob delenia je

podla sposobu kontrapunktickej prace

(neimita¢na polyfénia v konkrétnych po-
meroch hlasov1:1,1:2,1:3,1:4,1:6,
imita¢nd polyfénia so vsetkymi druhmi
imta¢no-kanonickej prace, princip permu-
tacie, technika invencii, fugat, fag, techni-

ky passacaglia a ciaccona a m. i.).

Struény prehlad imitécii v eurépskej hu-

dobnej tradicii:

m Prisnd imitdcia - risposta napodobniuje
verne propostu v intervale primy, resp.
oktavy.

» Volnd imitdcia - risposta napodobriuje
propostu v inom intervale, ako je prima
(oktava), pripadne dochddza k zmene
intervalovej stavby.

® Rytmickd imitdcia - risposta napodob-
fiuje hlavne rytmicka stavbu proposty.

m Imitdcia v inverzii - risposta napodob-
niuje priebeh proposty, ale v opacnom
intervalovom smere.

m Imitdcia v racej inverzii (retrogradna
imitacia) - risposta napodobriuje pro-
postu v spiato¢nom obrate, resp. pohy-
be.

w Imitdcia v augmentdcii - risposta ma
dvojnasobné dlhsie rytmické hodnoty
ako proposta (imita¢ny proces sa moze
zacat aj stcasne v oboch hlasoch).

w Imitdcia v diminiicii - risposta ma dvoj-
nésobne kratsie rytmické hodnoty ako
proposta (imita¢ny proces sa moZe za-
¢at aj sucasne v oboch hlasoch).

u Prostd imitdcia - risposta nastapi aZ po
dozneni proposty.

w Umeld imitdcia - tzv. tesna alebo stret-
ta; risposta nastipi predcasne, este po-

¢as znenia proposty.

» Redlna imitdcia - risposta nastupuje od
iného ténu ako proposta a ma interva-
lovo zhodnu stavbu (vo fugovej kon-
cepcii sa meni nadzov na redlny comes).

w Tondlna imitdcia - risposta nastupuje
od iného ténu ako proposta, dochddza
v nej k intervalovej zmene tak, aby sa
prisposobila vychodiskovej hlavnej t6-
nine (vo fagovej koncepcii sa meni na-

zov na tonalny comes).

Jednotlivé typy a druhy imitécii platia aj
pre konstrukciu kdnonov, pri¢om vo vse-
obecnosti plati, ze kdnon je extrémnou

formou imitacie (Motte, D. de la, Kontra-

Priklad na viaczborovii ~ 11.
faktiru v diele
L. Stravinského
Pulcinella Coatestans| [FEE
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punkt, ucebnica a pracovnd kniha, Brati-
slava 2019).

Fakttira a sadzba - patria k dolezitym hu-
dobnym elementom, ktoré priblizuja prak-
ticka realizaciu hudobnej Struktary. Je to
problém hudobnej texttry, v ktorej sa reali-
zujd a vzdjomne koexistuja vertikalne a ho-
rizontalne zlozky. Existuje viacero odbor-
nych hladisk, podl'a ktorych sa d4d hudobna
faktdra delit a ¢lenit. Podoby jednotlivych
faktar ovplyviiuje napriklad pocet zicast-
nenych hlasov, pocet nastrojov alebo inter-
pretov, mozno ju delit podla prostriedkov

alebo konkrétneho obsadenia atd'.

SUITE DE PULCINELLA

I
SINFONIA P ——
(Owverture) Fuprle Glanbatiiols, Fensbial
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Pocas dejin sa vykrystalizovalo niekol'ko
$pecidlnych typov, ktoré mozno defino-
vat' pojmami ako ariézny typ, figurativny
typ, arpeggiovy typ, toccatovy typ, typ
invencie alebo triovej barokovej sonaty,
alebo dvoj- a viaczborova fakttra, sélovd,

orchestrdlna, ansamblovi a i.

<

p triové sonaty

Priklady na typy a druhy charakteristickijch, Standardne vyuZivanyjch faktiir

V histérii hudby sa vyprofilovali isté
nazvy faktdr, ktoré reaguji na zakladny
harmonicky priebeh danej skladby. Pre-
to vobec nie je zriedkavé, Ze existuje ho-
mofénny alebo polyfénny typ faktiry,
v ktorom zohrdva hlavnd tlohu hierar-
chizacia zacastnenych hlasov. V stcas-
nej hudbe dochadza casto k tzv. montadz-
nym alebo koldZznym fakttram. V takomto
fakturaénom prostredi dochadza casto
kvzajomnejkonfrontéaciiréznorodychmo-
tivickych materidlov a hudobnych $truk-
tar, mnohokrat navonok velmi kontrast-
nych. Mozno je este dolezité pripomenat
zaujimavé terminy hudobného popredia
a hudobného pozadia, ktoré tizko stivisia
s hierarchiou a vyznamovym postavenim
jednotlivych motivickych a tematickych
materidlov, resp. jednotlivych hudobnych
vrstiev, ktoré sa zucastiiuju na definicii
Struktdry naraz.! Predpokladom tohto de-
lenia je dolezitost psychologickych schop-
nosti orientovat sa v hudobnej faktare,
sluchovo identifikovat vyznamové celky
a vzdjomne ich od seba odlisit.

V tejto stivislosti vystupuje niekol'ko do-
lezitych aspektov, ktoré majua radikalny

dosah na tato charakteristiku, a to nap-
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riklad aspekt hlasitosti, aspekt Easovy
a zéaroven priestorovy, aspekt harmo-
nického zakladu alebo tematickych tva-
rovych pribuznosti. Toto vsetko vplyva
na findlne posidenie hudobnej faktiry
a texttry (Karbusicky, V., Smysl a vyznam
v hudbé, Hudebni véda 1994).

Problematika hudobnej sadzby sa podob-
ne ako faktdra tyka predovsetkym prob-
lematiky hudobného priestoru v skladbe.
Priestorova pribuznost jednotlivych hla-
sov, ich vzajomna vzdialenost zodpo-
vedaju za isté typy a druhy sadzieb. Vo
vertikdlnych, ale aj v horizontalnych skla-
dobnych konceptoch pouZzivame zvicsa
tri typy sadzieb - tizku, Sirokt a kombi-
novanu. Vo vseobecnosti plati, ze zdklad-
né stvorhlasné delenie - teda S (sopran),
A (alt), T (tenor), B (bas) - je zakladnym
priestorovym konceptom hudobnej faktt-
ry na zéaklade jednotlivych hlasov a frek-
venénych pasiem. Uzka sadzba je defino-
vana blizkostou troch akordickych ténov
vo vrchnych hlasoch, postavenych opro-
ti basu, ktoré st zapisané ¢o najblizsie
k sebe. Siroka sadzba vyuziva moznost

obkro¢mého zapisu akordickych ténov,

cNv v

a) lizka sadzba b) firokd sadzba c) miciand sadzba d) mie3and sadzba
% { ] (% ] - e
= % ] = % ]
ﬁz_l.'l [ % ] Lt o
Cdur-T5 C dur- T3 Cdur-Té G6/5

Druhy jednotlivych sadzieb
v konkrétnych pripadoch
v zikladnej tonine C dur

[1] V anglickom origindli - foreground (popredie), background (pozadie)
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PRAKTI CKE 7 APIS OVE Rozsahy jednotlivych hlasovych skupin: V stcasnosti sa v instrumentédlnej hud-
, Sopran: c1 - a2 (ideédlne ténové spek- be vyuzivaju dva c kl'dce, a to konkrét-
A TECHNICKE . trum - el - e2) ne altovy, tzv. violovy kl'd¢, vyuzivany
MOZNOSTI NOTACIE Mezzosopran: a - e2 (idealne ténové v zapise pre violu, a tenorovy kl'a¢, ktory
ZBOROWCH KOMPOZTCIT spektrum: c1 - c2) v strednych a vo vyssich polohach pouzi- Ukizka starjch
Alt: f - 2 (idealne ténové spektrum: va violoncelo a fagot (Kvéch, O., Zaklady a siicasne modernyjch kliicov
Pre zacinajtcich skladatelov zborovej a-al) hudebni kompozice, Togga Praha, 2013). o renesanciej partitire o dl,'de
. G. P. da Palestrinu
hudby prinasam niekolko zakladnych Tenor: ¢ - al (ideélne ténové spektrum:
nota¢nych a zapisovych typolégii, ktoré e-el) CANTUS * . Metectarum Duatuor Vocibus, liber secundus, venatijs 1804,
je nutné mat' pred kazdou novou kompo- Baryton: A - el (idedlne ténoveé spek- X }ﬁh%ﬁr
ziciou detailne premyslené. Je dolezité sa trum: ¢ - c1) ;ﬂ :im po - h_- _ i l:ia ;i i —— N
vopred rozhodnut, pre aky zborovy su- Bas: E - cl (idedlne tonové spektrum: | | - et
bor sa pripravuje dand kompozicia a aky G-a) ‘-==‘-:§_ < I
typ hudobnej fakttry a sadzby v nej bude Kazdy hlasovy ambitus, resp. rozsah moz- S e S _- e
dominovat, kompozi¢ny plan je vyznam- no podchéadzat’ alebo nadchadzat po do- =
nou ¢astou kompozi¢ného procesu. hovore so zbormajstrom alebo pri kompo- Erum m
zicii pre konkrétne profesiondlne zborové = = = -
Druhy vokélnych a zborovych zoskupenti: teleso. Toto pravidlo plati vseobecne pre
Delenie zenskych hlasov - vy$$i-sopran, véetky hlasy a hlasové skupiny. 2 Jo suis e pain vivant
stredny - mezzosopran, nizky - alt i -F":d'_éf-_ — = —
Delenie muzskych hlasov - vyssi - tenor, Jednou ¢iastkovou problematikou je aj '_ '_ ; o : S : - =1 B = =
stredny - barytén, nizky - bas systém a typologia hudobnych kldcov, § —— - — = — = : } }
1. miesany zbor - S, A, T, B a rozne ktord ma svoje stcasné moderné podo- < == S
sposoby divisi delenia, napriklad by, ale méd zaroven svoje historické su-
(S1, S2, A1, A2, T1, T2, B1, B2) - teda vislosti, ktoré je nutné poznat. V dnesnej
Stvor-, pit-, Sest-, sedem- az osemhlas notacii vyuzivame zvicsa tri zakladné
ainé typy kltcov, part sopranu a altu zapisu-
2. 7ensky zbor - S, Ms, A a iné jeme v Standardnom g huslovom kl'aci,
3. muzsky zbor - T, Bar., B a iné tenor vyuziva huslovy kla¢ s oktdvovou
4. detsky zbor, chlapéensky zbor, diev- transpoziciou a najnizsi hlas bas vyuZziva
ensky zbor - S, Ms., A basovy f kl'a¢.? Historickou zvlastnostou
- miesany zbor tvoreny dospelymi, je kategoria tzv. C klacov, ktoré udavaju
mladezZnicky zbor (Studenti) atd’. polohu ténu cl, je to sopranovy, mezzo-

sopranovy, altovy, tenorovy a baryténovy
kI'a¢ (Kvéch, O., Zaklady klasické hudeb-
ni kompozice, Togga Praha, 2013).

[2] Husl'ovy kl'ta¢ s oktavovou transpoziciou sa zapisuje o oktdvu vyssie, ako znie.
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VOKALNA A ZBOROVA
KOMPOZICIA -
SYNKRETICKY VZTAH
MEDZI HUDBOU A SLOVOM

Pre vSetky typy a druhy vokélnych a zbo-
rovych kompozicii plati, Ze pracuja s vel-
mi silnym elementom, ktory ma na hud-
bu zasadny vplyv, a tym je slovo. Casto
vravim svojim Studentom, Ze slovo, resp.
text, je mnohokréat v istej diktatorskej po-
zicii, ¢o zvySuje naroky na samotného
skladatela. Zarovenn vSak dodavam, ze
tento vzajomny vztah hudby a slova byva
synkreticky, teda navzajom sa ovplyviiu-
juci. Do tohto procesu prinasaja obe zloz-

ky isté nutné percento tvarnosti:

Hudobné zakonitosti prin4saja do tohto
vztahu: hudobné elementy, zakonitosti
hudobnej syntaxe (forma, stavba, archi-
tektara), nutnost néavratovych prvkov
a usekov, teda periodicky princip, va-
riabilitu, rozvijanie, kontrast, expoziciu,
evoltciu, proporcionalitu, tvarovost a i.
Jazykové, resp. textové zakonitosti pri-
nasaju: fonetickd stranku reci - intona-
ciu, znelost; prozodickd (metrorytmic-
k) dikciu - prizvucénost, ¢asomieru;
sémanticktt a semiotick stranka reci
(vyznamova a znakova stranku jazyka);
Stylisticka stranku reéi - formy a zanre
literarneho vyjadrovania: lyricky, epic-
ky, dramaticky styl, monolég, dialég,
par6diu, grotesku, vazny dramatizmus,
ale aj vysoky, nizky, oznamovaci, opy-

tovaci hlasovy tén atd'.

Vsetky tieto javy navzajom vytvaraja za-
kladnt vychodiskova paletu budtcich
kompozi¢nych pravidiel, ktoré je velmi
dolezité si vopred uvedomit, premysliet
a na zéklade tohto procesu sa pripravit
na samotny tvorivy proces. Existuju dve
moznosti, bud’ bude hudba priamo rea-
govat na text charakterovo a typologicky
tak, ze ho bude doplnat a citovo pod-
farbovat, alebo sa skladatel rozhodne
ist v akejsi antitéze a naschval voli prv-
ky, ktoré narasaji vzdjomna symbidzu.
V tomto druhom pripade kompozi¢nej
prace dochadza casto k parodizovaniu
alebo k schvéalnemu vyuzitiu hudobného
vtipu, Zartu, pripadne sarkazmu. Obe po-
lohy st uvedomelou a vyuZivanou skla-
dobnou technikou pre kompozi¢nt prax
a pri remeselnej zrucnosti autora moézu
fungovat naozaj dobre (Hons, M.,
Hudebni analyza, Praha, 2010).
Dalgimi charakteristikami, ktoré dotvara-
ja komplexnost tohto synkretického vzta-
hu, st napriklad:
Prozodickd stranka reci - rytmus, strie-
danie dlhych a kréatkych slabik - his-
toricky koncept zndmy uz z antickej
gréckej prozodie; hudobna kinetika
striedania dlhych a kratkych dob.
Doraz na fonetickii stranku reci, znelost
jednotlivych jazykovych struktar, hlés-
ky, slabiky, slova - morfologia.
Zvukowvd kvalita reci zavisi od kvantity
a kvality znelych a neznelych fonémov
(vokalov).
Problematika intondcie a farby hlasov,
poloha jednotlivych hlasov; farba a vys-
ka ako zdklad pre urcité nalady, vyrazy

a expresie. Pripominam doleZitost tedrie
rétorickych figar a afektovej tedrie, zna-
mych z prostredia vrcholnej renesancie
a baroka, ktoré determinovali vztah slova
a hudby v prostredi vokalnej kompozicie.
Ditka a nutnost dijchania, problema-
tika nekone¢ného dychu v zborovej
skladbe, problematika nasilného pri-
sposobovania textu hudbe, instrumen-

talne stavany vokalny part atd’.

ZAKLADNE KATEGORIE
VOKALNEJ HUDBY

Pre vokédlnu a zborovu prax su typické
isté standardné a menej standardné, resp.
nestandardné vokalne techniky, ktoré je
opat velmi dolezité poznat, pretoze do-
tvaraju celkovd remeselnt stranku kazdej
takto vystavanej kompozicie. Na lepsiu
orientdciu uvddzam niekol'ko dobre zna-
mych druhov, aby som pomohol zaé¢ina-
jucim skladatelom zborovej hudby sa od

nie¢oho zndmeho myslienkovo odrazit"

UkdzZka parlandovej noticie v diele
A. Honeggera Johanka z Arcu
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Parlando - vyuZzivanie hovoreného slova.
Melodizovand re¢ - sprechgesang - Cias-
to¢ne fixovana vyska, dizka a dynamika,
vyuziva sa predovsetkym v melodramach,
technika vznikla v 20. stor. (A. Schonberg).
Sylabickyj spev - komplexny sylabicky
a deklamacny koncept sa pouziva casto
v recitativoch, v l'udovej a umelej piesni,
v monorytmickych zborovych konceptoch.
Melizmaticky spev - spevna melodika -
vokalna stranka prevazuje nad prozédiou
a deklamaéciou, je pritomna v ariach a kon-
certnych belcantovych ariéznych kompozi-
ciach, dominuje diminu¢ny rytmicky efekt,
virtuozita, ¢asto sa nartsa periodicita.
Nové zvukové moznosti ludského hlasu
- brummendo, spievanie na jednotlivé
hlasky - vokaliza, spev bez textu ako su-
¢ast’ instrumentdlneho ansamblu, Sepot,
prizvuky, vykriky a i. (L. Berio - Sequ-
enza Il - pre s6lovy hlas) -, pripominam
problematiku neustaleného zapisu.
Chordlovd melodika - choralové koncep-
ty odvodené bud’ priamo choralovou me-
lodikou, alebo umelo komponované tva-
ry s prvkami choralovej melodiky (Hons,
M., Hudebni analyza, Praha, 2010).

L
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PRINCIP TZV. IDEALNE]J
SPEVNEJ MELODIKY

V hudobnej praxi vokalnej alebo zborovej
kompozicie sa ¢asto stretdivame s pozia-
davkou na skomponovanie tzv. idealnej
spevnejmelddie v ktoromkol'vek hlase ale-
bo vokalnom parte. Ide o proces vystava-
nia melosu, pri ktorom platia isté formové
a architektonické pravidla, ktoré je nut-
né reSpektovat a ndasledne zapracovat
do vlastnej skladby. Takyto typ melodi-
ky ma svoju formova koncepciu - tvod
- gradacia - vrchol - zaverovy dusek,
podla tohto archetypélneho riesenia boli

stavané viaceré slavne éarie alebo ari6ézne

miesta v operach, kantdtach, oratéridch
a zborovych kompozicidch v roéznych
historickych etapach. Najkrajsie priklady
takéhoto typu melédie ponudka talianska
operna tradicia. Tento konstrukény typ
mal zdsadny vplyv aj na typ tzv. belcan-
tovych melddii, resp. technik. Hudba
18. a 19. storocia je plna tohto typu kon-
Strukcie. Typickym znakom takejto me-
lodiky je stenochoricky, po sekundach
a malych intervalovych krokoch budo-
vana melddia s grada¢nym tsekom, na-
slednym vrcholom v extrémnej polohe
a naslednym navratom k pozadované-
mu centralnemu ténu, opét v inverznom,
teda opa¢nom smere (Kvéch, O., Zaklady
klasické kompozice, Togga Praha, 2013).

G. Puccini: Tosca, 3. jedndni, arie Cavaradossiho

‘Holskd” contilena

skiodotel dova podrobne inlerprelodni pokyny v podobd agogickyoh a vyrarovych pd-i;;.‘-‘n;

Andante lento appasonato mollo
con gronde senfimenio

Priklad na tzv.

KOMPLEMENTARITA
AKO ZAKLADNY
KOMUNIKACNY PRINCIP
V HUDBE

Komplementarita patri k zakladnym
kompozi¢énym principom, ktory je zod-
povedny za komunika¢nt funkciu v hud-
be, je to teda zakladny stavebny archetyp
ako dedi¢stvo renesanc¢nej polyfénie sta-
rych majstrov. Prejavuje sa v hudobnej
praxi prisnou organizaciou jednotlivych
horizontalnych linif, ktoré vytvéraja
vzajomné vertikdlne vztahy, pri ktorych
plati, Ze jednotlivé rytmické dizky sa na-
vzajom doplaji. Tento princip savisi aj
s pravidelnou a nepravidelnou diminu-
ciou ako delenie jednotlivych rytmickych
pasiem. Vyznamnu tlohu v tomto feno-
méne zohrava aj kompozi¢na prax jednej
z najvyznamnej$ich postdv renesancnej
hudby Josquina des Prez, ktory organi-
zoval stavbu hudobnej faktiry vo svojich

kompoziciach pdrovym principom. Pa-
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obkro¢mo S + T, A + B; pripadne dva krajné
hlasy versus dva vntutorné S + B, A + T. Jed-
notlivé dvojice mozu byt nasledne spracova-
né este imitacne, kdnonicky prisne alebo per-
mutacne, vetky druhy kontrapunktickych
technik sa vd'aénym konstrukénym prvkom.
Vseobecné pravidlo komplementarity v hu-
dobnej fakttire je, aby proti dlhej hodnote
v jednom hlase boli vzdy stavané pravidel-
nym delenim dve, resp. tri kratke hodnoty
v protihlase. Podpori sa tym vyraznym spd-
sobom komunika¢nd tloha hudby, ktora je
I'ahko desifrovatel'na, podobne je to aj v kom-
poziciach velkych skladatelov zapadnej hud-
by, ako napriklad v dielach Bacha, Mozarta,
Beethovena, Brahmsa, Bartoka a i. Velmi do6-
leziti tilohu zohréava fenomén ticha v hudbe,

ktoré sa kreuje v samotnej praxi pauzami.

Na zaver prindSam este stru¢né zhrnutie
motivicko-tematickej prace, ktoré ponika
pohl'ad na bezné remeselné moznosti, kto-
ré ma kazdy skladatel k dispozicii a ktoré
zaroven dotvaraji idealnu komplementar-

nu struktiru eurépskej hudby.

idedlne spevnii rovy princip dovoluje jasné a prehladné
.p.p Oh! dol-c ba-cio lan- gui-de ca f#z- 28 man- Wig fre - men - e e bel - le 4 .

: ¥ — stavanii melodiku - . s . ., ; <
delenie a komunikédciu hudobnej faktiry Opakovanie - repriza

archesir hroje wildinou unisono se zpdvem se soudasnd sndjici bosovou proclevoy
wndkterych taktech je exponovany akord wyklddaici™ harmonicky melodi

G. Puccini - Tosca

3. dejstoo, tiryvok optikou dvojhlasu. Vzdy dvojica vybra- Transpozicia a translacia (transmutacia,

z drie Cavaradossiho tych hlasov spolu navzajom komunikuje, transgeneracia)

je traktovana spolo¢nymi konstrukénymi Variacia - melodicka, rytmicka, harmo-

for-me dis-cio - glea dal we- Sva-nl per semp- red so-gno mio da mo- re. lora & fug

— skladobnymi elementmi, ktoré sa idealne nicka, inverzia, raci postup a kombinacie
stenoio un poco

Con arirma

= = = affratt

—i—

navzajom doplnajt, neprekazaja si, neza- Dimindcia a delenie

hlcujt zbyto¢ne hudobny priestor. Augmentacia

Princip rozvijania - transformacia

B - W e muo-io di-spe-ra- tol & muo-io - spe - ra - ol . . oy . [ . <
f L Zakladom Josquinovho kontrapunktu je Aditivny princip vertikalny, horizontalny
Bsraniio & crase:con dendc it . dvojhlas ako dvojica, ktora je imitacne - ké- Vzajomna vol'na kombinécia predcha-

1 s z v Ld . P .,
e nonicky vystavana, ako napriklad dva hor- dzajuacich operacii
15 7 F ¥ K &1 11

né a dva spodné hlasy S + A, T + B alebo
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Ukdzka pdarového konstrukcéného principu v motete Josquina des Prez,
tentoraz tvoria dvojicu vZdy dva susedné hlasy, teda S+ A, T + B.
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