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metodické listy NARODNA OSVETA 4 /2017

STUPNICA ATONINA
C-DUR

Stupnica je rad ténov iducich za sebou v uréitom poriadku v ramci jednej oktavy. Stupnice su zakladnom pre tvorbu
intervalov, akordov a celej harmonie.

Ténina je sthrn ténov rozliénych intervalov patriacich do uréitej stupnice.

Na nasledujticej stupnici je zaloZené celé uc¢ivo o harmonii.

Stupnica C-dur

/i I
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’\J © o i = © = ”
| 11 Il v \Y VI Vil V1l

Jednotlivé tény v stupnici nazyvame stupiiami a ozna¢ujeme ich rimskymi ¢islicami. VIL stupeni sa nazyva citlivy
ton, lebo ma snahu stapat k VIII. stupniu.

Ténina C-dur
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Pri porovnavani stupnice s téoninou vidime, Ze v stupnici ida tény za sebou v rovnakych intervaloch, kym v ténine
v roznych intervaloch.

Charakteristické vlastnosti durovej stupnice st: I. a III. stupen tvoria velku terciu, preto je durovd, poltény st medzi
III. aIV., VII. a VIIL. stupnom.
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INTERVALY
Interval je vzdialenost dvoch ténov rozli¢nej vysky. Najmensi interval pouzivany v hudbe je poltén.
Zakladné nazvy intervalov su: prima, sekunda, tercia, kvarta, kvinta, sexta, septima, oktava a oznacujeme ich

arabskymi ¢islicami.

Zakladné intervaly

A 1 2 3 4 5 6 7 8
:)) o o0 8 R=3 = © © =
prima sekunda tercia kvarta sexta prima septima oktdva
Intervaly pozname: (Cisté - 1,4,5a8

velké - 2, 3,6 a7 (obratom tychto intervalov dostaneme malé)
Cisté oznacujeme skratkou &

Velké oznacujeme skratkou v.
Malé oznatujeme skratkou m.

14
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metodické listy

Dalej podTa znenia:
Harmonické - tény zneju sucasne.
Melodické - tony zneju za sebou.

Cisté intervaly

f c1 C4 ¢5 c8
¥ .4 4 [8)
| FanY e
AN L %] -
) oo © > “«r
prima kvarta kvinta oktdva
Rozdiel tonov:
¢.1=0tonov
¢ 4=2"2t6nu
¢.5=3"2ténu
¢. 8 = 6 celych ténov teda 12 polténov
Velké intervaly
H vz v3 V6 v7
A4 S
D4 o —
e v © © ReS
sekunda tercia sexta septima
Rozdiel tonov:

v. 2 =1 cely tén
v. 3 =2 celé tony
v 6 =4"ténu

v. 7 =5"2ténu

Obratom velkych intervalov dostaneme malé - ich vzdialenost je totiz rozdielna (iba) v polténe:

o)
«— <» ) 2 [ & PO ~
lm 7 Il mio — 49 | UL — o+
F3 | o =y z VYO i
e VT 0— Vol = — - L—

Porovnanie:
v. 2: 1 cely tén
m. 2: len % ténu

v. 3: 2 celé tony
m. 3: uzlen 12 ténu

V. 6: 4% ténu
m. 6: len 4 tony

v. 7: 52 ténu
m. 7: uz len 5 celych ténov

— 15
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Pri porovnavani jednotlivych intervalov mame na pamiti vzdialenost tonov v stupnici:

1 1 12 1 1 1 12
n | e e e o | gy e b o 1 N | o o e o e s e 3, 51 oo g ool | g o o g 1
r 4 H HH H I \L‘N ‘.J ..G ;; ,i,/ ~
) <> O =
| 11 111 | AY \Y% VI VIl VIII
I |
2 |
212 |
3172 |
4172 |
512 |
6

Z ¢istych intervalov mozeme obratom utvorit len Cisté alebo posuvkami zvacsené a dvojzvacsené, zmensené
a dvojzmensené.

Z celych intervalov len zvic$ené a dvojzvacsené.

Z malych intervalov len zmen$ené a dvojzmensené.

Upozornenie:
Pri zvd¢Sovani alebo zmensovani je od zakladnych intervalov vzdy polténova postupnost (posuvkami).
Pamitame na ucivo o intervaloch.

AKORDY

Akord je skupina (komplex) najmenej troch ténov réznej vysky v uréitom usporiadani.
Rozoznavame dva tvary:

1. zakladné - st zlozené v tercii,

2. obraty - vzniknt prelozenim spodného ténu o oktavu vyssie.

Zakladné tvary

Kvintakord - pozostava z dvoch tercii a kvinty.

./ |
x 3 ]
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e
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Septakord - je zloZeny z troch tercii a septimy.

Upozornenie: V zaciatkoch budeme pri harmonizovani pouzivat len kvintakord durovy, molovy, dominantny
septakord maly a ich obraty.
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KVINTAKORDY V TONINE C-DUR,
HLAVNE KVINTAKORDY (T -S - D)

Kvintakord je zékladnym harmonickym prvkom. V ténine mame sedem kvintakordov (6smy je rovnaky ako prvy, len
s oktavovym rozdielom).

Ténina C-dur

dur mol mol dur dur mol zmenSeny dur
h? <«
—{ 4 e mI3_ S mI Xz v : 8 "}I‘ 5 E"::: g I-.m..' 8
3T RO {0 B RN, < S S A P ) B, - E—
"___T_g_f% I It O = " o
I 11 11 v A% Vi Vil VIl

Pri porovnavani jednotlivych tercii a kvint zistime, Ze v durovej ténine maju kvintakordy na L., IV. a V. stupni prvé
tercie velké a druhé malé, zneju tvrdo - durovo, a preto sa nazyvaju hlavné kvintakordy. Kvintakordy na II., III. a VL
stupni obsahujd prvu terciu mala a druhd velkd, zneji mikko - molovo, a preto ich nazyvame vedlaj$imi kvintakordmi.

Kvintakord na VII. stupni je zmenseny, lebo obsahuje zmengenu kvintu.
Hlavné kvintakordy st pomenované podla ich postavenia v ténine: kvintakord na I. stupni je pomenovany

podla prvého tonu stupnice, ktorému hovorime tonika, preto sa nazyva ténicky kvintakord skratene tonika. Kvintakord
na V. stupni je vrchna dominanta, skratene dominanta, a na IV. stupni subdominanta, teda spodna dominanta.

A ! kvinta ‘D
—A—4 QL
D% ©
e PES o
| | _ §
S b i8S
Funk¢né skratky:
tonika: T
subdominanta: S
dominanta: D

Funkcia kvintakordu spociva v tom, aku dolezZitost v ténine zastupuje. Napriklad ked po prehrati stupnice zahrame
S a D, citime, Ze su to akordy pohybu, lebo maji snahu pokradovat.
Opakom je tonika, ktord vyjadruje upokojenie tychto akordov. Preto je centrom téniny.

Hlavné kvintakordy

g T S
H [ ® ]
&4

0| o

- $0
=
<

Upozornenie: Tieto tri hlavné kvintakordy obsahuju vSetky tony stupnice, preto mézu vyjadrit (definovat — urcit)
téninu. V nasom pripade téninu C-dur.
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Porovnanie:

Ukazka ¢. 1

C_@;’Lb
.
Q

quI'JJ
wn
&

V ukazke vidime, Ze obsahuju vSetky tény stupnice, preto nimi mdzeme harmonizovat ludové a iné jednoduché
melddie. Avs$ak pri tejto harmonizacii harmonii budeme pouzivat aj dominantny septakord.

Tento akord vznikne pridanim e$te jednej tercie k dominantnému kvintakordu. Jeho okrajové tény tvoria septimu,
preto toto pomenovanie. Funkéna skratka je D7. Cislica 7 uréuje vzdy mald septimu.

f)

GITAROVE ZNACKY

Pri harmonickej uprave budeme pouzivat aj tzv. gitarové znacky. V beznej praxi sa durovy akord oznacuje velkym
pismenom. Dominantny septakord durovy tiez velkym pismenom a ¢islicou 7, ktora predstavuje malt septimu.
Z gitarovej znacky je potrebné vycitat ténovy obsah akordu. Hlavné kvintakordy a dominantny septakord v ténine
C-dur budeme oznacovat takto:

tonika: C
subdominanta: F
dominanta: G

dominantny septakord: G”.
Takéto oznacovanie vyplyva z toho, Ze tonika ma zakladny tén ¢, subdominanta f, dominanta a dominantny septakord
g; je teda odvodené zo zakladného ténu akordu.

Zakladny tén akordu je najniz$i tén prvotvaru, na ktorom akord vznikol. V gitarovej znacke musime mat predstavu
o obsahu akordu, s ktorych ténov sa sklada.

- n G?
A C F G )
. A 1 h
e | c r b
& i e g

Q} ©c
g L S D p’7
] funkéné skratky i
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DVOJHLAS

Uvodnym materidlom pre harmonickt tpravu piesne bude dvojhlas, ktory sa najcastejsie piSe v tercidch a sextach,
zriedka sa vyskytne kvarta alebo kvinta. V zapise dvojhlasu nazyvame prvy hlas sopran a druhy alt. V Iudovych piesnach
sa Casto vyskytuju tieto druhy dvojhlasu, ktoré byvaju oznacené gitarovymi znackami. V nasledujicich ukazkach si
priblizime najpouzivanejsie dvojhlasy v Iudovych piesnach, teda:

rovnobeZny (paralelny) — hlasy postupuju v rovnakych intervaloch jednym smerom (tercie alebo sexty),

rovny — hlasy postupuju v rdznych intervaloch jednym smerom (tercie aj sekty),

stranny - jeden hlas stoji a druhy postupuje.

Ukazka €. 1 - zapis hlasov

________sopram
[a)
- &
(U $
ALY = ’ =
e) B
! alt !

Ukdazka ¢. 2 - postup v terciach

Dobry vecer, frajarecka moja...

Iudova
& CcC d’ C F C G’ C
(5] |
& 4 g
) =
D) :2 g . 2 ’ s " atd'...
Ukazka ¢. 3 - postup v sextach
Ked ma dievéa dvadsat rockov...
ludovai
C Dmi ;7 C

atd'...

Ked hlasy postupuju len v tercidch alebo sextach, teda v rovnakych intervaloch a jednym smerom, hovorime tomu
rovnobezny (paralelny) postup.

Ukazka €. 4 - postup v terciach aj sextach

V hornom konci byvam...
ludovd
C G7
ﬂ 1 1 1 i k ]
AN N e P —
= | I : z I
4 $ s ¢ d—i—r o o — -
atd..

Hlasom, ktoré postupujt v réznych intervaloch a jednom smere, hovorime rovny postup.
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Ukazka ¢. 5 - stranny postup
V tomto pripade jeden hlas stoji a druhy postupuje. Postupujucim hlasom ¢asto byva sopran, zadrzanym alt.

Sla Ani¢ka na sobas...
ludovai
C G

) s s e

| zadrzany alt i

eTN
e
(W INE

atd'...

TVORENIE DRUHEHO HLASU

Ak mame zépis piesne len s prvym hlasom, druhy, teda alt, si musime vytvorit. Tvorenie tohto hlasu nie je len
zéleZitostou tedrie, ale predovsetkym hudobného citenia. Je vela Iudi, ktori nepoznajt noty, ale druhy hlas dokazu velmi
pekne zaspievat. Teoreticky mozno druhy hlas vytvorit takto:

Ténina C-dur
Ludové piesne sa za¢inaju tonickym kvintakordom, ktory ma tény c-e-g.
c: tonickd prima (zakladny tén),
e: tonicka tercia,

g: tonicka kvinta.

Ukézka ¢. 6
Sopran sa za¢ina ténickou primou, t. j. ¢, alt sextou €', ¢o je obrat tercie.

Sla Ani¢ka na sobas...

C 3 G
fercia
2 [ A/ I )
PIINE c= * 3 o | { 8
e O g e B
e | I |
Ukazka ¢. 7

Ak by sme zacali kvintou, vnikneme do tretieho hlasu.

Sla Anitka na sobas...
C G

& £ & F ? atd—

kvinta

('_@;5‘::

Ukézka ¢. 8
V pripade, Ze za¢neme druhy hlas tonom a (tieZ tercia), vnikneme do iného akordu aj toniny, ¢o je chyba.

Sla Ani¢ka na sobas...
C G

4
(213" XTT

i

/

lercia

o]
—
o

W
“w,
oy L
B
TN
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Ukazka ¢. 9
Piesen sa moze zacat aj unisono, teda z jednohlasu, zakladnym ténom c.

Slovenské mamicky ludovad
(;
o] A A
7 -} 7 | |
=== r
) - ata~—
J r s

Ukazka ¢. 10

Keby ja vedela... ludova
o-4— ]"‘ e i
1

v

Ukazka ¢. 11
Ak sa sopran zacina ténickou terciou, tak alt sa za¢ina od ténickej primy.

Dobry vecer, frajarecka... ludovad

¢ & ¢ F C
)’ TR |

5
XA~ 1 1 I I
tonickd tercia ?

tonickd prima

Ukazka ¢. 12
Ked sa za¢ina tonickou kvintou, druhy hlas sa za¢ina od ténickej tercie.

V richtarovej studni... ludovad

i 2 i I I
| s 44
—1 att——

1onickd kvinta
tonickad tercia

Dalsi postup pri tvoreni druhého hlasu - altu:

1. Zahrame a zapiSeme prvy hlas - sopran.

2. Ak mame dostato¢né (hudobné) harmonické citenie, nie je problém hned hrat dvojhlas.

3. Ak sme v (hudobnom) harmonickom citeni slabsi, odporaca sa najskor melddiu zahrat v terciach alebo sextach
(obrat intervalov). Pri tejto hre by sme uz mali rozoznat, ¢i dvojhlas obstoji alebo ho treba na niektorych

miestach pozmenit.
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Ukazka¢. 13 a, b, ¢

Sla Ani¢ka na sobas...

ludova
a) C Gl | o G e
[a) | ;
3 { £ I i f f T ——2
4 - ===E55 LRI R ==
o v T o ol e o g &
T e . peobistofd . oo oo ol =t
b) C G I F C G C
[} | L I
e EEEe==Er=r=—c— e o=
s T o
D) | méte - - ‘ga...__/"
I obstoji [[!  zostar '] obstoji |

c) (& G F & G C

[a) | . "
. — I f 0 Z i 1 ! 1 i I | - —
&% F e s e e o

o & L Z-§ 4 g

b et Teabvalimidemepoldodatizanaflept =~ =
Ukazka¢. 14 a, b, ¢
V zahradocke pod okienkom...
ludovi

i
i
T
il

b) C C G C F c G G

0 } h ! - ! i T l . q] |k1 =
(FEEESSESS SSeS S SSse

||
12 & G C G F C | G | (0 "
' | s |
2 1 I 1 1 | | q '1.4 Y 5

%:&:j: j r f r:d H g j e j —&

Tento alt méZeme pokladat’ za najlepsi

i
RS AT S B R SETE S S B SRS S = S S T AN T DR P SIS e N e s e B S A SRS S B EEEE LSRR SR S S A

* Vsimnite si zmeny gitarovych znaciek, vyplyvajlce zo zmeny altu.

Po prehrati tychto ukazok (alebo inych Iubovolnych prikladov) zistime, Ze tvorenie druhého hlasu je zaloZené najma
na (hudobnom) harmonickom citeni. Pri tvoreni druhého hlasu (altu) sa odporuca zahrat viacero prikladov a potom si
vybrat ten najlepsi. Toto malé teoretické vysvetlenie by malo posluzit pri jeho zapise.
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URCOVANIE AKORDOV

Pri tvorbe druhého hlasu ur¢ime aj akordy, ktoré ozna¢ime gitarovymi znackami. Akordy uréujeme hranim

dvojhlasu a basu tak, ze podla obsahu ténov v melddii, ktoré patria do uréitého akordu, z tohto akordu v base hrame
jeho zékladny tén.

Ak notaciu v basovom klu¢i nepozname, na priklade Iudovej piesne Dobry veler, frajarecka si vysvetlime, ako ju
mozeme urcit. Sipky ukazuju zakladny tén v base.

Dobry vecer, frajarecka moja...

ludova
/C G C F G G G
ﬁ [ - = 1 i I = T 1 Y
i | 8
: — ¢
DREEENE & s i s 5 = £ s
. ii\ \ \ In
- \
| |
||| \ \I ll'|I \ II|
1‘. | \ \ | \ 1 ll'\l \ | |
)2 v H a il * 8 * | + il 4
W - ) “'ll i| p . ) ¢
T D’ T s T p’ T
Prvy takt
- prva doba, tény c-e pochadzaju z toniky, preto C-akord, T = C,
- druha doba, tény d-f st z dominantného septakordu, preto G, D= G’
Druhy takt
- prva aj druha doba, tény pochadzaju z toniky, preto v celom takte C-akord, T = C
Treti takt
- prva doba, tény f-a st zo subdominanty, preto F-akord, S = F
— druha doba, tény e-g patria do toniky, preto C-akord, T = C
Stvrty takt
— vSetky tony pochadzaji z dominantného septakordu, preto G’-akord, D7 = G’
Piaty a Siesty takt
- tony c-e predstavuju toniku, preto C-akord, T = C
Podla predchadzajiceho vzoru upravime piesent V zahraddcke pod okienkom.
V zahradocke pod okienkom
ludova
C G C G F (& G C
s h; ; : ] f I #l I q| 4‘1 —
e R T e T T RS
| 2 | I Hl I | = I | ~——
': ': ': ’. '! '1
1 1 1 |
\1 Vbl | | \
\ \ \ oo \ \ \ |
L A | | \ | ) A
o 2—+—H J wa H—+ H T H ' a ! * in; - ¢
4_z_d-_i =‘| =: I 1 tjl == =‘| —=
T D T D S T p’ T
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OpiSeme len prvy hlas (bez gitarovych znaciek).
Utvorime druhy hlas.

Urc¢ujeme akordy a bas.

Skontrolujeme, ¢i sme ulohu spravne splnili.

Ealb o

Upozornenie: Pri ur¢ovani akordov uz vlastne harmonizujeme zédkladny bas a pripravime prvé kroky harmoénie.

MELODICKE TONY

Melodické tény vypliiaju melédiu medzi akordickymi ténmi, nepatria teda do zaznievajticeho akordu. Keby sme pri
uréovani akordov kazdy ton melddie pokladali za akordicky, harmonicka zlozka by prevladala nad melodickou. Ak ma
byt piesen plynula, musia byt jej hlasy melodicky vedené.

Pri Iudovych piesniach sa melodickymi tonmi nebudeme podrobnejsie zaoberat, len ich na ur¢itych miestach
oznacime hviezdickou.

Ukazka ¢. 15

Nedaleko od Trencina... ludova
C = 4 G
o — [
B i 1 ’T 4 = At
e) e g
H‘H"'""‘“:-
o). 2
y -7 ] ard
n\ : _
T D’
Ukazka¢. 16
Horenka, horenka, hora... ludovd
(G | .
- h . i |
= I¥
D4 ’ ° j j—‘zj = - ard”
o I ® :
"—-—..________-_-> "—-—-—_.__________}
)3
| 7% 0 0 ] 0 -+ ard
= 13
T 4
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Ukazka ¢. 17

V richtarovej studni... ludova
_/ C s 2
% ] i | ! A —
ﬁ = <
=
& i
-._______\‘_,. H-_____,,_.-‘EI-
)2 Z
7 — A Ald
\
T

Tieto melodické tony volame prechodné. Prechadzaji smerom dole alebo hore. Vyskytuju sa v lahkej dobe,
vynimocne aj v tazkej dobe.

Prechodny tén vypliia medzeru medzi akordickymi ténmi rovnakého akordu alebo moze vyplnit medzeru medzi
dvoma roznymi akordmi.

Striedavé tony, ktoré nastupuju na lahkej dobe, vystriedaju akordické tony hornej alebo spodnej sekundy. Tak ako
prechodné, aj striedavé tony mozu vynimocne nastipit na tazkej dobe.

Ukazka ¢. 18

Co to mas, ma mila... Iudovad
o, ¢ _.f
A2 I f r;i} I
1 ] 1 I ’: ﬁi ard”
"""‘-—'";“ ________.;Eg. T
O )
A =
7 -7 (. (& o [, ard
N 3
T
Ukazka ¢. 19
Na tej nasej Oravienke... ludovad
A ¢ i L3
9
J n T
%__4 | I i 1 1 1 | ald
= - I I 1 I ] P
e) - s S ' <
““"“} — -_-""> —
3
bl ) ) -
v d— . ard
~
T

Upozornenie: Melodické tony nepatria do akordu, preto s akordickymi ténmi disonuju a ich sizvuk je
nefubozvuény. Pri hre v8ak zistime, Ze tony oznacené hviezdickou a S ** nedisonuju, pretoze pochadzaji zo
subdominanty, ktord mé spolo¢ny tén ¢ s tonikou.
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Nasledny akordicky ton je st¢astou zaznievajuceho akordu, ktory sa vyskytuje na lahkej dobe po niektorom
akordickom téne. Postupuje vo vacsich intervaloch ako predosly a méze pokracovat hore aj dole.

Ukazka ¢. 20

Chalupka v udoli... ludovd
- A C =
= e ard
HO—% [ £

d ]

)3

7 4 0 ard”
~

T

Ukazka ¢. 21

Zalo dievéa Tudovd
=, o 4 — e
ﬁj = # = I I ” =

NOTACIA HUSLOVEHO A BASOVEHO KLUCA

Pre harmonicku Gpravu piesni budeme pouzivat dvojitd osnovu huslového a basového kltuca.
Ukézka ¢. 22
-/ h

|

JZN S

8"
el
d
\

Ak nepozname notaciu v niektorom kluci, posluzi taito mala ukazka.

Vieme, Ze tény stiipaju a klesaju, preto aj noty pieme smerom hore a dole. Za¢neme s notou ¢'. Stipanim vnikneme
do huslového a klesanim do basového kltca.
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Ukazka ¢. 23
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Dobre si v§imnime, ako noty prechddzaju z jedného kluc¢a do druhého. V ukazke vidime, Ze nota c'je na prvej
pomocnej ¢iarke v jednom i druhom klaéi.
Drobné noty predstavuju tie isté tony ako celé.

Upozornenie: Notové kluc¢e umoziiuju vyuzivat rozsah notovej osnovy bez privelkého pouzivania pomocnych ¢iar.

Uloha

Podla ukazky ¢. 23 prepiseme noty z jedného kluc¢a do druhého tak, aby predstavovali tie isté tony.
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HARMONIZACIA DVOJHLASU A BASU

Prvé kroky harmonie dvojhlasu a basu sme zacali uz pri uréovani akordov a melodickych ténov. V tejto harmonii sme
v jednotlivych akordoch v base pouzivali len zakladné tony. Ak by sme vSak pouzivali len zékladné tony, nikdy by sme
nedosiahli melodicky bas. Preto musime pouzivat nielen vsetky tony z akordu, ale aj tony neakordické, ¢ize melodické.
Tak ako melddia, hlavne jej sopran, je v ur¢itom melodickom pohybe, tak vedeny ma byt aj bas.

Pre harmoéniu dvojhlasu a basu pouzivame urcité osved¢ené pravidla — zasady harmonie, ktoré si tiez priblizime.

SCHEMY A NOTOVE UKAZKY DVOJHLASU A BASU

Pouzitie v praxi:

Sopran s basom sa ¢asto pouzivaji v protipohybe. Alt sa pohybuje v mensich intervalovych postupoch.
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Schéma protipohybu hlasov:

— EEeaF e —
S = sopran S =
A =alt
B = bas A
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Ukazka €. 24 - notovy protipohyb hlasov
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Stranny pohyb - sopran prudko stiipa a bas je zadrzany v jednej rovine.

Ukazka ¢. 25 Zapada slniecko Spracoval A. Hudec
ludovd
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Sopran a alt postupuju v jednej rovine, bas je v pohybe.

Schéma:

vy

B .
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Ukazka ¢. 26

Hijku, hajecku ludovad
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HARMONIZOVANIE DVOJHLASU
HLAVNYMI KVINTAKORDMI A DOMINANTNYM SEPTAKORDOM

V tomto pripade je v base vzdy zakladny téon. Vhodnym prikladom tejto harmonie st ludové piesne Dobry vecer,

frajarecka a V zahraddcke pod okienkom.
Dobre si v§imnime ¢lenenie melddie, ktora je stale v pohybe a takmer na kazdej dobe je iny akord. Obidve melddie

obsahuj len akordické tony. Vdaka tomu stadilo pouZit v base len zékladné tény z jednotlivych akordov. Dalej sme

vyuzili aj zasady vedenia basu z ukdzok ¢. 24, 25 a 26. Ak by sme na niektorych miestach pouzili aj iny akordicky ton,

mozeme to harmonicky prehnat.

Priklad ¢. 2
Dobry vecer, frajarecka...
ludova
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Priklad ¢. 3
V zahradocke pod okienkom...
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Hrubsie $ipky ukazuji vedenie sopranu a basu. Zavere¢né dva takty mozeme vyplnit bud len akordickymi ténmi,
alebo akordickymi spolu s melodickymi. Melddia basu méze byt rozna, len v ramci harmonickych pravidiel.

Ukazka z prikladu ¢. 2
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Ukazka z prikladu ¢. 3
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Dalsiu zdsadu v harménii uplatiiujeme pri dlhsich ténoch v melédii, kde do basu ddvame melodicky pohyb, tak ako
v ukdzkach z prikladov ¢. 2 a 3., ked sme v base pouzili aj iny akordicky ton, pri funkénych znackach sa objavili ¢islice.
Tieto predstavuji novy druh a pomenovanie akordu. Kedy a za akych okolnosti mozeme v base pouzit nové akordy

a melodické tony?
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OBRATY KVINTAKORDOV
T-S-D

Dosial sme v base pouzivali iba zakladné tony (okrem ukazok ¢. 24, 25, 26 a ukazok z prikladov ¢. 2 a 3).
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Ked do basu ddme miesto zdkladného tonu terciu, vznikne sextakord, ktory je pomenovany na zaklade intervalovej
vzdialenosti medzi basom a zakladnym ténom prvotvaru. Sextakord je prvy obrat kvintakordu. Ozna¢ujeme ho
¢islicou 6. Funkénu znac¢ku ma podla kvintakordu, z ktorého vznikol: T¢, S¢, DF.

C F G
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- ALy o
g
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Sextakord sa ¢asto pouziva za kvintakordom alebo za kvartsextakordom (6/4) ako akordicka vypln, alebo za
niektorym melodickym ténom, pomocou ktorého tvoria basovii melédiu.
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Vodorovné ¢iary pri funkénych znackdch znamenaji rovnakd funkciu a ¢islice, ktory tén z akordu je prave v base.
Funkénd znacka bez ¢islic (okrem dominantného septakordu) znamena, Ze v base je vzdy zakladny tén akordu.
Sextakord za melodickym ténom.

Upozornenie: Pri dominantnom septakorde je ¢islica, ktora urcuje septimu - okrajové tény akordu (D7), a nie
toén v base.
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Kvartsextakord je druhy obrat kvintakordu, v base ma kvintu prvotvaru, oznac¢ujeme ho zlomkom 6/4. Funk¢éné
oznadenie vychadza z kvintakordu, z ktorého vznikol. Pomenovany je podla intervalovej vzdialenosti ténov medzi
basom - zakladnym ténom - a terciou jeho prvotvaru.

Ukazka €. 27 - pouzitie sextakordu a kvartsextakordu v praxi

Vydala mamicka... Spracoval A. Hudec
ludovd
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Ukazka je pretransponovand z toniny F-dur do téniny C-dur a vidime v nej, ako upravovatel dosiahol pomocou
sextakordov a kvartsextakordov melodicky bas.
Pod dlhymi ténmi melddie — prvy a piaty takt — protipohyb hlasov — hrubsie $ipky.

Ukazka ¢. 28 harmonizovanie kvintakordmi

Vydala mamicka... ludovd
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V zadiatkoch sa odporuca pouzivat v base len zakladné tény z akordov, teda harmonizovat melddiu kvintakordmi.
Potom na vhodnych miestach pouzijeme aj sextakordy, kvartsextakordy a pripadne melodické tony tto metodu si
povieme po vysvetleni dominantného septakordu.

Ak porovname a zahrame ukazky ¢. 27 a ¢. 28, zistime zna¢ny rozdiel v harménii basu.
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DRUHY KVARTAKORDOV

Najpouzivanej$im je nasledny kvartsextakord - nasleduje bud po kvintakorde,
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V praxi sa nasledny kvartsextakord po kvintakorde pouziva v rytme polky alebo valcika s priznavkovym
sprievodom hlavne tam, kde melodické hlasy st v jednej rovine, alebo pri dlh§om trvani jedného akordu.

Ukazka ¢. 29

Naco mi je ta zahradka

Spracoval A. Hudec

ludovad
C melodia v jednej rovine
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Ukazka ¢. 30
Na Orave dobre ludovad

Do téniny C-dur pretransponované z akordednovej ipravy Miroslava Jurcéiho z toniny G-dur
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Nasledny kvartsextakord po sextakorde s kvintakordom postupne vypliaja tény kvintakordu. Tito kombinacia
akordov umoziiuje harmonicky spestrit melédiu a vytvorit melodicky bas. Casto sa pouzivajd pri dlhsich melodickych
tonoch, asi tak ako v ukazke &. 27.
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Karol Miskovsky

strojarskom uc¢ilisti v Povazskej Bystrici. Okrem
praktickej ¢innosti sa venoval aj teérii. Napisal publikaciu

Dychovej hudbe sa zacal venovat v roku 1965 Zborova $kola pre detské a mladeznicke dychové

v mladeznickom dychovom orchestri pri Odbornom orchestre. Vypracoval viacero metodickych materialov,
uc¢ilisti skldrskom v Lednickych Rovniach. Po skonéeni ktoré pouzival na roznych $koleniach pre zacinajicich
ucilista zalozil v rodnej obci Dohniany 20-¢lenny upravovatelov dychovej hudby. Popri vychove mladych
mlddeznicky dychovy orchester, pre ktory za¢al upravovat ~ dychovkarov sa venoval vlastnej tvorbe, vytvoril okolo
rozne piesne. Neskor sa stal veducim mladeznickeho 50 skladieb. V su¢asnosti pripravuje material o harmonii
dychového orchestra pri Strednom odbornom a in§trumentdcii cirkevnych piesni.
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Uprava cirkevnych piesni z kancionala

Medzi dychovkarmi sa ¢asto diskutuje o tom, ¢i
cirkevné piesne in§trumentovat priamo z kancionala alebo
najprv zjednodusit harméniu a potom ich intrumentovat.

Harménia v kanciondli je naro¢na a bezné amatérske
dychové hudby ju nezvlddnu, pretoze harmonické prvky
v kancionali su miestami prili§ disonantné. Takuto upravu
je preto lepsie nehrat. Na druhej strane, ak sa rozhodneme
harméniu z kancionala zjednodusit, neznehodnoti sa
tym? Co urobit, ak sa objavi poziadavka zahrat v kostole
napriklad piesen Zaklad cirkvi, ktorej harmdnia je prili§
naro¢na a bohata na disonanciu?

Aby mohli bezné amatérske dychové hudby cirkevnu
piesen zahrat, treba vytvorit jednoduchtt harméniu pre
dychovku. Je lepsie hrat jednoduchsie a dobre, ako kazit
bohatti organovi harméniu.

Jednoducha harménia pre dychovku

Postup:

1. Ak sa ma spievat, sopran napi$eme do pozadovane;j
toniny vhodnej pre spev.

2. Ksopranu vytvorime druhy hlas v terciach a sextach,

podla akordu kvarta alebo kvinta. Vznikne tzv. ludovy

dvojhlas, ktory je vhodny pre spev.

Dvojhlas oznac¢ime gitarovymi akordovymi znackami.

4. Bas nazna¢ime drobnymi notami podla akordickych
znaciek (pouzijeme obyc¢ajnu ceruzku). Najskor
zapiSeme zdkladné tény z akordov. Potom ich
prehrame, aby sme zistili, ¢i je to spravne. Pod bas
napi$eme funkéné znacky, tym dosiahneme prehlad
o akordoch.

5. Na vhodnych miestach, najma tam, kde dva akordy
mdzu mat bas spolo¢ny, zmenime zakladny bas.
Drzime sa pravidla, ze ked mel6dia mé pohyb, bas
mdze stat a opacne. Protipohybom melddie k basu
vznikd harmonia dvojhlasu a basu.

6. Sprievodné hlasy pre sprievodné ndstroje upravime
podla pravidla prisneho spojenia a vlozime medzi
dvojhlas a bas. Harmoénia ma byt zaloZend na T-S-
D-D7, II. stupni a mimotonalnom septakorde.
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