Sviatok a sldvnost ochotnickeho divadla

95. roénik sutazi slovenskych divadelnych siborov a prehliadka s medzinarodnou Géastou

Jeden z najstarsich festivalov ochotnickeho divadla na svete stale oZivuje pritomné podoby
neprofesionalneho divadla na Slovensku a svojou skladbou vstupuje aj do medzindrodného kontextu
ochotnickych divadiel a radi sa medzi najprestiznejsie festivaly. Dokazom toho je cena Medzinarodnej
asociacie amatérskeho divadla AITA/IATA, ktoru tento rok udelila Scénickej Zatve na medzinarodnom
festivale amatérskeho divadla v Monaku. Kristalovy artefakt priamo odtial priniesol na Scénicku Zatvu
predseda Slovenskej sekcie AITA/IATA Jozef Krasula. Okrem Scénickej zatvy poctu ziskalo este Sest
festivalov . Tuto skuto¢nost uvadzam na zaciatku, aby som rozptylil pesimistické vizie o budicnosti
Scénickej Zatvy v Martine. Uskutocnit takéto podujatie je isto nelahké, ale navstevnik zakulisie a
pripravy nevidi, preto budeme hovorit o fenoménoch, ktoré divak ¢i navstevnik vidiet moze.

Prilemnym prekvapenim pre pozorovatela bola dramaturgicka skladba programu, tvorivych
dielni, prednasok, vystupenia hostujucich amatérskych skupin zo Srbska (Vojvodiny) i Ciech, ale aj
sprievodné podujatia mapujuce vztahy medzi ochotnickym a profesiondlnym divadelnym kontextom.
K nim patri aj vydavanie Zatevného chyrnika ¢&i rozborové hodnotenia poroty s Géinkujdcimi. ’

Cena za tvorivy ¢in roka sa tento rok sice neudelovala, ale na diskusnom stretnuti Ako dalej,
Scénicka Zatva? bola sformulovana poZiadavka debatovat o tejto otazke vo verejnom priestore
a potom rozhodnut o dalSom osude. Padol navrh vyuzit udelovanie ceny ako motivacény faktor aj
cenu neudelovat. Obe krajné stanoviskd mozu este obsahovat mnoho drobnych odliseni, o com chce
organizator — Narodné osvetové centrum — diskutovat s divadelnikmi celého Slovenska.

Za atmosférou tohtoroc¢nej Scénickej Zatvy, ktora bola vyvazenym prijemnym stretnutim
s najlepsimi inscenaciami a interpretaciami ochotnickeho divadla a sprievodnymi podujatiami, vidiet
usilie vratit Scénickej Zatve jej prezentacny a skor kvalitativny nez kvantitativny rozmer. Prirodzene,
niektoré veci nemdze predvidat ani organizator a na vzniknuté okolnosti musi reagovat ad hoc.
Vdaka preciznej predpriprave to viak divak nepostrehol.

Inou je otazka navstevnosti a zloZenia publika. Je neodskriepitelné, Ze aj tohto roku najvacsiu
Cast publika tvorili Géastnici podujatia. Je vSak pozitivne, Ze ¢lenovia siborov mohli na Scénickej Zatve
pobudnut niekolko dni a vd'aka tomu skonfrontovat svoje vykony. Na inych typoch prehliadok
(o pri¢indch nebudeme uvaZovat) sa tak nedialo. Sibor odohral svoju produkciu a odcestoval.
V lepSom pripade nechal svojho zastupcu na hodnotiacom seminari.

Dramaturgicka skladba programu Scénickej zatvy 2017 umne spojila sélové interpretacné
utvary s kolektivnymi nie podla opisnej morfologickej stranky, ale vnatorne v intenciach kontextu
vecernych prezentacii. To sme mohli uzriet uz v ouverture a sldvnostnom otvoreni Scénickej zatvy
2017. Takmer v chrdmovej atmosfére sa prehliadka nezacala otvaracimi prejavmi, ale poéziou
Miroslava Valka. Jeho Skltiéenost interpretovala Nina Pomposova z Levic a jej svojraznej generacné
uchopenie ndrocnej Valkovej basne pripravilo priestor na otvorenie prehliadky. Prednes sucasne
anticipuje kontinualne vnutorné spajanie Zanrovych rozdielov do podobnosti podla tematickej
Struktury.



Samotnému oficidlnemu otvoreniu predchadzalo otvorenie troch tvorivych dielni: Klaun
v hrackarstve, Scénografia a Divadlo poézie. Su¢asne Miso Kovac-Adamov otvoril spomienkovu
vystavu na fotografa ochotnickych divadelnikov Filipa Lasuta a v priestoroch DK Strojar odstartoval
Filmovy klub Petra Konecného Uvodnou témou o skladbe videoklipu a strukture jeho vyznamu.

Paradoxy

Umelecku, esteticku a spoloc¢ensky angazovanu uroven ochotnickych divadelnych suborov
nieslo na svojich pleciach divadlo hrané detmi, detské recitaéné kolektivy, ktoré sa paradoxne
sustredili na tému ohrozenia Zivota spolo¢nosti v jej roznych prejavoch. Divadla poézie a divadla
mladych isli skor cestou ironizacie, humornej nadsddzky a spolocenskej satiry.

Obe vekové kategdrie spajala spolotna téma, ktord by sme mohli volne nazvat: podoby
smrtelnosti €loveka a Udel Zivota. Zanrovo stéli paradoxne na protichodnych stranach, ked detsky
interpret vyjadroval vlastné pocity cez scénické podoby o obludnosti vojny, teroristickej hrozby,
mladeznici skor vlastnou sebaspovedou reflektovali problematiku sveta, v ktorom Ziju. Na jednej
strane varovanie, vykrik o to zavaznejsi, Ze vychddza z hlasu deti. Na druhej strane fantasticky svet
predstav a imagindcie, ale sucasne aj vlastnej sebaprojekcie cez humornu skratku tych starSich. Da sa
povedat, Ze Zaner a téma si nasli svoju vekovu skupinu.

V oboch vekovych skupinach vsak rozvijal sujet a fabulu tematicky okruh, princip hry a hrania.
No nie v zmysle zabavnosti, ale ako priznakového spravania deti ¢i vble starsich cez hru upozornit na
destruktivne nasledky, ked'sa hra vyprazdni, ked ostane iba moralka bez etickych pravidiel, ked' sa
v podobe ,, dZungle sveta strati aj princip Zivota v dzungli samotnej“. Hra bez pravidiel navodi chaos
a anarchiu. Ci faktickd a destruktivnu, alebo iba metaforicku cez rozpad spolocenskych vazieb.

Najhlbsou pri¢inou ludskej nespokojnosti je neuréitost a neistota. V divadle sa k nej pridava aj
pribliznost v kresbe charakterov bez ohladu na to, ¢i ide o stotoZnenie postavy s hercom alebo o jeho
distanéné prezentovanie. V pripade divadla hraného detmi potom hra nebadane prechadza do
manipulacie ¢loveka ¢lovekom, a hoc vidime, Ze sa na postavy ako typy iba hraju, hra odrazu
vystupuje zo svojho ramca a hlboko zasahuje vedomie divdka svojou divadelnou syntetickou a pritom
stale detskou interpretdaciou.

Hrozba niciaca spolo¢ensky poriadok sa zjavovala nielen v podobe ohrozenia globalnou
mobilnou komunikaciou ¢i internetom. Stcasné divadlo hrané detmi ide dalej. Upozorriuje nés na
obavu z vytvorenia nového nepoznaného poriadku, ktory vo svojom destrukénom dosledku zlikviduje
tradicie, obycaje, zvyky ako prezitok. Tie najlepsie inscenacie na Scénickej Zatve 2017 ukazali, ako sa
z morfolégie detskej hry mozZe stat anatomia destruktivity. Ak si uvedomime, Ze toto posolstvo v nas
doznieva po inscenacii hranej detmi, nemdzeme ostat [ahostajnymi. Musime si aspofi minimalne
polozit otdzku: Ako je mozné, ze deti objavuju takéto témy, Ze im rozumeju a vedia aj cez seba
preniest ako vyzvu na javisko... Ak sa teraz vratime k basni Miroslava Valka Skli¢enost, méze sa
v interpretécii najst niekolko nedokonalosti, resp. eéte hibka ponoru interpretky do textu je nad
ramec jej veku a skusenosti. No v principe sa tymto prednesom otvoril portal charakteru scénickej
skladby programovych vystupeni jednotlivych siborov aj jednotlivcov. To je dobrym prisflubom do
buducnosti a rozhana chmary skeptikov, Ze sa Scénicka Zatva ocitne na bode mrazu. Ako optimisti
sme presvedceni, Ze sa zd¢astnime aj na oslavach storocnice Scénickej Zatvy v Martine.



Moralka bez pravidiel je za horizontom postmoderného ¢loveka. Namiesto instituciondlneho
poriadku nastupuje chaos korigovany len vlastnou predstavou. V takto chapanom svete sa nam
zjavuju panoptikalne prizraky namiesto emocionalne a racionalne prezivajucich subjektov. Ale je tu
este telo a jeho existencia medzi inymi vecami sveta. A je tu eSte hra, v ktorej nie je uréitost: az do
konca, do posledného detailu nedokazu hraci hru predvidat. Hraci konaju vo svete, ktory nie je
riadeny zakonitostami, ¢o by sa dali poznat, popisat a katalogizovat. Hra ma aj agonalny charakter, je
bojom, ale na jeho konci si nepriatelia podaju ruky. Pokusom vniest do emocionalneho sveta cez telo
isty poriadok je laska. A prave nan sa obracal aj subor divadelny sibor LANO. V inscenacii Ako na to
v jednoduchom priestore s praktikablom vstupuju do manéze Zivota mladi ludia a kladd otdzky. Ich
odpovede su réznorodym, mladistvo sviezim sprievodcom vSetkymi Uroviiami zacinajucej lasky, ale aj
trpkého sklamania. Ide skér o isty druh ,,parovania“ nez o metafyzicky aspekt lasky. Lasky
v jednoduchych kontrastoch vyvolavajucich humorny ohlas v publiku, vztahov od prenatalnej podoby
lasky az po vrchol a rozchod. Anatdmia ldsky vyznievala pravdivo a presvedcivo. Iba obraz ,idolu”
obklopeného davom v tranze vyznieval trocha nesurodo. Subor poodkryl sebareflexivnym sp6sobom,
ako vnima premeny réznych faz lasky mlady ¢lovek. To zvyraznila aj réZia Martina Certika.

V nasom pohlade stopujeme chronoldgiu podujati pocas jednotlivych dni, lebo sa
nazdavame, Ze tymto porovnanim vznikne lepsi obraz o situacii a stratégii dramaturgie Scénickej
Zatvy, ako keby sme porovnavali interpreta¢nt Groveri jednotlivych stiborov. Chceme uchopit
Scénicku zatvu ako kontinuum s jej Sirokym diapazénom roznych Struktdrnych vrstiev.

Hostujuci subor Divadlo VHV Petrovec sa predstavil vizudlnou feériou, montazou obrazu
a realnej hereckej akcie v putavom tvare akejsi laterny magiky. V nej sa svet vtakov a [udi prelina
v priese¢niku slobody z ovladania priestoru. Ide o obrazovu alegériu, v ktorej herec a reZisér Peter
Serge Butko pouzil aj niekolko réznych typov babok, aby zvyraznil hudobne budovanu atmosféru
konanim tela herca a babky (marioneta, javajka, maska, prvky tieriohry a pod.). Inscenacia s ndzvom
Birds in the house je scénovanim obrazov zo sveta fantdzie umocnenych snovou atmosférou tuzby po
spolo¢nom Zivote v priestore povetria.

Vecerné predstavenie Slovenského komorného divadla v Martine, ktoré predviedlo hru
Yasminy Rezy Kumst, zaujalo bravirnym herectvom vsetkych troch Gcinkujucich. Hra
o pseudoumeleckych znalcoch, troch kamaratoch, a napatiach sp6sobenych ich nerovnym socidlnym
postavenim korespondovala s inscendaciou, s ktorou sa predstavil dalsi zahrani¢ny host — prazské
Relikty. Inscendcia F.Racek s mnohymi odkazmi na Cechova a jeho hru Cajka, s mnozstvom
symbolickych odkazov na pseudoumelcov a medialny svet IZi, ktorych ,pribeh” sa odohraval v aréne
postavenej do ulicky, vdaka ¢omu bol divak akoby priamo pritomny na kare umeleckej predstavy.
Narocény znakovy systém inscendcie s mnozstvom odkazov na svet digitalnej techniky, prevratenych
muzskych a Zzenskych roli vyZzadoval pouceného divadelného divaka. Inscenacia obnazila podoby
dnesného sveta umenia a kultury s kritickym ironickym akcentom.

Tuto odbocku a preskok v poradi sme urobili Umyselne, lebo ide o priznak racionalnej
dramaturgie podujatia, ktora sa v sustrednych kruhoch pohybuje v presnom tematickom kruhu.
Netykalo sa to len vitazov celostatnych sitazi amatérskeho divadla vsetkych vekovych skupin
a umeleckych divadelnych Zanrov, ale aj celkovej koncepcie Scénickej Zatvy, do ktorej patrili aj hostia
prehliadky. Umne boli zakomponované aj interpretacné vykony recitatorov odrazajuce okruh



problematiky a vnutornud koherentnost s inscenaciami divadiel, ktoré nasledovali po ich produkcii.
Neslo len o podobnost témy, ale aj atmosféry ¢i vyuZitia prostriedkov prednesu poézie a prozy,
pripadne vyuZitie drobnej rekvizity a podobne. Spomerime aspon Ivetu Koptovu z Ruzomberka

s prednesom prézy Sone Urikovej S prvou hviezdou, kde sa za expresivitou vyrazu skor ironicky
pomenovaného pribehu skryvala téma domaceho nasilia. S prvou hviezdou neprislo do domacnosti
vianoc¢né caro sviatkov, ale drastické detaily pripravy viano¢ného kapra a manipulativne prikazy
partnera hrdinky. Drastické verSe Jana Tesnohlidka ml. Rasistickd poézia s brutalnou vitalitou
rozhoréenosti interpretoval Peter Podolsky zo Senca. Kamen v ruke md mnoho konotdcii. Aj jeho
zahodenie. Ked' nastupil na scénu Michal Kvassay zo Sucian s ironickou ¢iernohumornou prézou
Jamesa Thurbera Debna, aby som sa do nej mohol schovat, zacinal lahkym posunutim kamena tazoby
rasistickej poézie. Ale aj jeho Unik pred svetom do temna debny znamena rozhodnutie nepodielat sa
na zlobe tohto sveta. Ostat nepoznany a skryty. To je vSak nemozné. V nasom svete sa nemdze
vsetko uskutocnit, ale ni¢ sa uskuto¢nit nemusi...

Vo Filmovom klube Petra Kone¢ného sme sa dozvedeli o filmovej stavbe sujetu a fabule,
o farebnosti a dynamike zdberov spojenych s komentovanymi ukazkami.

Detsky divadelny sibor MoDRé TRaKy z Vrablov pod reZijnym vedenim Stefana Foltana
predstavil volnd adaptaciu ¢i skor sa len inSpiroval spolu s detmi predlohou Williama Goldinga Boh
much. Inscendciu subor nazval Ostrov. Je alegorickym obrazom toho, ako sa deti vzopru svetu,

v ktorom musia zit, a vytvoria si vlastny svet, ostrov prekypujuci detskymi hrami. Ten skuto¢ny svet je
za horizontom. Predstavenie sa odohrdva v aréne a deti si so sebou prinesu vrecia s pieskom. Ked ho
vysypu, jeho chut citit vo vzduchu a pripomina vojnu v pusti. Pre¢o? Lebo inscendcia sa zacina
drastickymi a brutalnymi obrazmi z bojov na pusti, kde sa detstvo stava zbranou v rukdch teroristov.
Tento obraz sa premieta na pozadie (nevedno, preco sa tam zjavuju aj americki vojaci, ale asi iSlo len
o kontext vojny, nie o priamu suvislost). Co sa vak stane s ostrovom slobodnej detskej hry? Po
obrazoch lietania, spolupatri¢nosti, podmorského sveta sa odrazu vyclenuje jednotlivec uzurpujuci si
moc. Manipulaciou vtiahne do svojej hry s modlou aj ostatné deti a spolocne sa velmi expresivnym
sposobom — Gdermi palic o zem — vrhnu ako lovci na zver. Ale obetou je jeden z nich. Rytmus Uderov
znasobuje tazivost situacie hranej detmi. Je to vykrik, ktory nas ma prebudit k bdelosti. Hra sa totiz
moze kedykolvek zvrhnut na nicivé monstrum.

Téma ohrozenia a strachu, pritomnost vine umierania a smrti je priznacna pre produkcie
divadla hraného detmi aj detskych recitac¢nych kolektivov. Tato skutoénost vyznieva v ramci
Slovenska ako sprisahanecky dohovor. No isto to tak nebolo. Deti téma zaujala, rozpravaju sa o nej
a usiluju sa zvratit zhubné nasledky. Subor z Vrabel uchopil taZivost situdcie ozaj spdsobom detske;j
hry na postavy, su to ony, kto obyva svet hry, ale Ziju iba na ostrovoch vlastnych néh. Teda na
ostrovoch samoty a odcudzenia. Ak sa vSak ich pocet zvacsi, stanu sa skupinou, stadom fahko
manipulovatelnym charizmatickym vodcom s jednoduchym agresivnym slovnikom
a charakteristickym nevraZivostou. Preto treba ostat vidy v strehu. Nase deti poukazuju na
imanentny strach z iderov brachidlnych skupin Utociacich na nevinné obete. Je tato hrozba od nas
naozaj daleko? Asi nie. Preto sa deti touto témou zaoberaju a svojsky, pomocou hry na javisku, ndm
svoj pohlad i postoj k nej odhaluju.

Podobnu problematiku s témou nasilia, xenofdbie, pretvarky a strachu spojeného s temnym
nasilim takmer nerozlisitelnym od skutoénych skutkov alebo iba fiktivnych prejavov priniesol na



.....

film Die Welle. ReZisérka Marica Siskova viak pribeh nezasadila do sti¢asnosti, ale odohrava sa

v Nemecku pred druhou svetovou vojnou, i ked roky nie si presne vymedzené. Interpretacne museli
deti siahnut po zvnutorneni dialégov. Tym sa pred nami pribeh Bruna a ostatnych deti meni na
existencialne uzavrety priestor, kde deti cakaju na vysluch. Jeden spoluziak totiz zahynul, a aj ked'
nevieme ako, tusime paralelu s dneSkom. Hranica medzi hrou a skuto¢nostou sa zotiera. Inscendcia si
ponechala ¢lenenie priestoru a situdcii z filmovych strihov, ¢im sa odlisovala ¢ast pribehu ako
minulost a Cast ako aktudlna pritomnost. Toto striedanie uberalo na rytme inscenécie.

Imanentné nebezpecenstvo z oboch detskych interpretacii a vyrazu javiskového tvaru nds
atakuje prave pre detmi vnimanu skusenost. Ide o fikciu ako v kazdom umeleckom diele. V ¢om je
odkaz pre dnesného divdka? Musime si zachovat zdravu pochybnost o tom, ¢o nas obklopuje. A treba
si davat pozor na tych, ¢o maju na vSetko odpovede. A este viac na tych, ktori maju na vsetko aj
rieSenie. Lebo ti uz nehladaju pravdu. Vytvorili si totiz vlastnu...

Vecer sa predstavili sibory mladeznikov. Divadelny subor MoDRé TRraKy svoju inscendciu
adresuje detskému divakovi, ale spontannou hrou v dotykovom priestore pre divakov uchvacuje
grotesknou nadsadzkou aj starsich. Inscendcia s ndzvom More vo flasi je nonsensovy pribeh piny
neocakdvanych zvratov s komickou hereckou interpretdciou. A ¢okolvek sa na scéne udeje medzi
Styrmi hercami, vzdy je kld¢om rozkosna a spontdnna hra. Putovanie s ndmornikmi v scéne, kde
okrem Carovnej debny je iba hereckd interpretacia, je presne takym typom ostenzie, ktoru prijima aj
najmensi divak. Sklené flase, jednoducha animacia, zjavenie troch dievcat v rolach papagaja
a namornikov ¢i spolo¢na plavba podla fragmentov listov a mapy, to vSetko vytvdra sériu humornych
situdcii. Pointa je v tom, Ze nemaju more, a preto sa z hry na ndmornikov ukryju do debny, aby sa
mohli nalodit na kontajnerovd lod'. Ako Sibalsky vtip vyznieva zmazanie jedného slova v napise na
debne: Opatrne, tu nie je rum!, pre ktory ju nenalodili. Prepisu ho na: Opatrne, tu je rum! ReZisér
Stefan Foltan v inscendcii pracuje s mladeznikmi odli¥nym spésobom, akoby ani nebol tym, kto
reziroval Ostrov. Divadlo zaujalo bezprostrednostou a radostou interpretov z hry pred publikom.
Zabavaju sa a zabavaju aj nas v publiku. Taka ma byt interpretacia hercov uréena detom.

KedZe postupujeme metodicky, podla chronoldgie vystupeni, a nie podla Zanrov, ocitnu sa
vedla seba rézne divadelné utvary. Po zdbavnej, grotesknej az absurdnej hre na namornikov suboru
MoDRé TRaKy sa na javisko dostal subor divadla poézie Zadrapky zo Senice s inscenaciou Vici
v metre, ktoru rezijne uchopila Linda Petrakova s kolektivom. Opit ide o typ vizualneho divadla
s mnohymi obraznymi, ale aj situacnymi metaforami. V kruhu sediaci interpret skér oznamuje, ako
recituje pribeh vlka. Potom sa svet antropomorfizuje a vnimame svetlo lampiciek v pritmi scény.
Paralela medzi svetom ludskym a zvieracim je evidentnd. Divadlo poézie je metamorfdézou vSetkych
prvkov cez javiskovi metaforu. Vec, ktora sa javi, znamena sucasne aj priestor vo vnutri ¢loveka. To
my sme sa stali vikmi. Obraz podzemia bytia ma ontologicky charakter, vztahujici sa na zivot ¢loveka.
Pritom staci iba spdsob osvetlenia a polopriehladny lexan, priehfadna vrabkovana félia, vytvarajlce
nejasné kontury ludskej postavy ¢i tvare. Tato ,nedourcenost” nati divdka dotvarat myslienky, na
ktoré obrazy a situacie na javisku nepriamo odkazuju. A hudba len umocriuje tito ponurd atmosféru.
Inscendcia je hrou obrazov. Nenajdeme v nej tradi¢ny pribeh. Ten si musime stvorit. Inscenécia
,hovori” o svete slobody a destrukcie medziludskych vztahov. Ale je tu aj svetielko nadeje, ktoré
drzia interpreti v rukdch. Akoby zneli slova, ktoré nevyslovia. Spravajme sa ako slobodni fudia, a nie
ako oslobodeni otroci.



Vo Filmovom klube Petra Konecného ucastnici preverili svoje pozorovacie schopnosti
a vedomosti v zabavnom komentovanom teste.

Divadelny mladeznicky stubor Sest Pé z Partizanskeho pripravil inscenéciu podla predlohy
Gabriela Garciu Mdrqueza s ndzvom Svetlo je ako voda. Fiktivny snovy pribeh koreSponduje
s magickym realizmom autora poviedky, ale vyrazne pracuje s rekvizitou a fantaziou. Problémom nie
je nahradenie vody (tu je realne na javisku ako metonymicka skratka Casti za celok), ale skuto¢nost,
Ze stari interpreti svoje roly uchopili technicky. Asi to spdsobila scéna na javisku a blizkost publika.
Skoda, lebo mnoho bravirnych napadov ostalo v rovine technickej manipuldcie s predmetmi. Tuzba
dvoch sturodencov po mori vyustuje do absurdne grotesknych situécii. Trieda postavena vo vani
s vodou, vymena svetla za vodu a hra s imaginaciou boli isto podnetné. No vytratila sa radost z hry.
Stratil sa kolorit typoldgie postdv a rozpadol sa Ciasto¢ne aj rytmus inscendcie.

O vsunuti interpretov prézy do kontextu skladby dfia sme uz hovorili. Cast z nich recitovala
pred vystupenim suboru Bebcina s inscendciou Saldma na motivy prézy izraelského autora Etgara
Kereta (1. Kloptova). Dalsi po riom, pred druhou produkciou stboru Sest Pé z Partizdnskeho (P.
Podolsky, M. Kvassay).

Subor Bebcina z Novej Dubnice svojou inscenaciou prerozpraval divadelnymi prostriedkami
pribeh v takmer prazdnom priestore, kde na zemi lezia Utrzky z novin. Prichddzajuci interpreti
v rolach deti hadzZu papierové lietadielka. Neskor sa hraju s gulkami. No v istom momente, po ostrom
hvizde pistalky oznamujucej hrozbu leteckého utoku, ktory unifikuje Zivot spolo¢enstva pocitom
strachu, sa detskd hra meni na drasticky obraz manipulacie. Realita a fikcia sa dostavaju do kolizneho
stavu. Ked' herci na seba padaju a skladaju sa ako hamburger, ale v skuto¢nosti takto rodicia chrania
svoje dieta, pochopime nazov inscenacie Saldma. Gulka z detskej hry sa meni na gulku z hlavne
zbrane. A v istom momente deti v bielych koSeliach a nohaviciach hadzu papierové gule do publika.
Hra straca kontury zabavy a stdva sa premostenim medzi dvoma svetmi: svetom tu a teraz a svetom
fantastiky. ReZisérka Miriam Martinakova a pat interpretov svojou telesnostou vytvaraju putavé
obrazné kompozicie ako antitézy k po¢utému slovu. Opéat téma, ktorou sa zaoberaju deti v siéasnom
Izraeli, ale ako vnimame, nie st voci tejto téme uzavreté ani deti na Slovensku. Vzdialenosti od
konfliktov sa skracuju a deti z BebcCiny na nas naliehaju, aby sme si to uvedomili a zabranili moznej
hrozbe. Kazdy z nas sa mbze rozhodnut odstupit od hry, ale nie je jasné, ako to mozno urobit bez
toho, aby sme sa zriekli Zivota, konania, ktoré predpoklada, Ze Zivot je hra a Ze Zivotny proces sa
skladd zo série hier.

VSeobecne sa téma hry nesie takmer vSetkymi inscenaciami interpretovanymi detskym
interpretom, interpretom hrajlcim pre deti ¢i mladeznikmi. NesliUZi len na vystavbu dramatického
diela, situacie, konfliktu, peripetii ¢i katarzie, ale je uz pri vzniku inscendcie. Prave katarzny prvok
prameni v bezprostrednej interpretacnej Ucasti herca na tvorbe pribehu, javiskového obrazu a zmyslu
inscenacie.

Do tohto ramca sa vsunula inscendcia hostujuceho suboru Tulavé divadlo, ktoré sa pred
mozZnou prehankou utiahlo do auly Slovenského komorného divadla a zahralo svoju inscendciu
Hamlet, alebo nélez lebky. Javiskova parddia reZiséra a zaroven hlavného hrdinu Jakuba Nvotu na
tému Shakespearovho diela vyustuje do stéasnosti kritickymi a satirickymi sfahmi. Tematicky Cierny
humor zapadol do ramca dramaturgie a skladby programu tohto ,,Zatevného” dia.



Kazdé rano sa zacinalo v malom stane analytickym rozborom inscendcii predchadzajiceho
dria. Zlozenie poroty bolo stastne obsadené praktikmi aj teoretikmi. Takmer vSetci maju skidsenosti
s pracou v amatérskom divadle a ¢asto hodnotia ochotnicke prehliadky. Porota bola vyvazena aj
generacne a s aspektom na genealdgiu Scénickej Zatvy. PhDr. Franti$ek Zbornik (CR) niekolko rokov
sleduje dianie na amatérskej scéne v Cesku a bol viackrat v porote Scénickej zatvy. Skdsenymi
¢lenkami odbornych porot su aj PhDr. Elena Knopova, PhD., teatrologicka pracujica v SAV a autorka
mnohych publikacii o divadle, a Mgr. art. Alena Lelkova, ktora vysla z ochotnickeho divadla hraného
detmi do profesionélneho sveta. Podobne aj praktik, reZisér Mgr. art. Patrik Lancaric, a tieZ teatrolég
a vysokoskolsky pedagdg Mgr. art. Martin Timko. Porota v tomto zloZeni bola ludsky aj odbore velmi
dostojnym zoskupenim profesionalnych divadelnikov s dobrymi skisenostami v amatérskom divadle.
Rozbor bol skor priatelsky dialég nez strohé konstatovanie postoja. A takym by, podla mna, bol aj
v pripade, keby sa udelovala aj Cena za tvorivy ¢in roka... Ich odborné postrehy boli publikované
v Zatevnom chyrniku. Preto tu neanalyzujem jednotlivé predstavenia do hibky, skér poukazujem na
kontext, v ktorom sa r6zne dramatické a pddiové Utvary na Scénickej Zatve ocitli vedla seba.

Tvorivé dielne pracovali kazdé popoludnie a dve z nich — dielfia Divadla poézie pod vedenim
Mgr. Petra JankU a dielfia Klaun v hrackarstve vedena Jurajom Bencikom — sa na zavere prezentovali
ukazkami zo svojej tvorby. Aspon vo fragmentarnej podobe. Ich zmyslom nebola produkcia, ale
proces hladania, jeho problémy a vychodiska.

Pred vecernymi divadelnymi inscendciami sa opat predstavili dve recitatorky. Obe pracovali
s rekvizitou. V tejto skladbe sa premietla nadvaznost na tematiku inscena¢nych produkcii.

Radoslava Lekyrova z Velkého KrtiSa predstavila zlozZity vers Hviezdoslava v Margite. Obsah
baladického napétia umocriovala aj prelievanim vody z hrnceka do hrnéeka. Zvuk vody evokoval Zivel,
v ktorom sa ostatné stratia — vzduch, ohen a zem. Striedanie intimnych pasazi s dramatickymi az
expresivnymi vytvorilo vnitorné spojenie medzi vztahom recitatorky k predlohe a jej obsahom.

Veronika Mészarosova z Levic prednasala versSe Friedricha Nietzscheho nazvané Ohnivé
znamenia. Predtym Zivel vody, teraz Zivel ohna... Recitdtorka pracuje s hrkalkami a cely prejav
nadobuda charakter magického iniciacného kruhu. Divak si cez zvukovost, gesto mohol viac vsimnut
podstatu verSov.

Host festivalu z Ceska, Bazantova loutkaFskd druzina z Poniklé je divadlom jedného herca ¢i
babkoherca prezentujuceho cez meotar animovany pribeh s postavickami namalovanymi na féliu.
Hra s ndzvom Zmatek nad zmatek podla J. Verna je kritikou malomestiackeho Zivota triediaceho ludi
podla socialnych vrstiev. Sami sa charakterizuju ako inZinieri, teda ista vyberova elita. Interpret
Tomas Hajek musi stihnut vsetko. Jeho zruénost je konfrontovana s komentovanim obrazu a konania
postavy v dobovom obleku z konca devatnasteho storocia, chybou, ktora viedla k zruseniu vydania
nového diela J. Verneho. Vtipna a napadmi srSiaca produkcia, spajajuca techniku animacie
s hereckym prejavom.

Vystavou Scénografia v divadle a divadlo v scénografii ndvstevnikov pocas komentovanej
prehliadky sprevadzalfprofesor Jozef Ciller, ktory viedol aj dielfiu scénografov.

Detsky divadelny subor Bebcina z Novej Dubnice sa predstavil hravou a vtipnou kompoziciou
s nazvom Len tak... pre radost. RezZisérka Miriam Martinakova nechava priestor interpretacne;j sile



napadov jednotlivych ¢lenov. Partia mladych, ktora si unikajuc pred jednotvarnostou sveta len tak
pre radost hra, nadobudne presvedcenie, Ze je lepsie ucit sa, ako si na hudobné nastroje zarabat
brigadou. Ale aké je ich sklamanie, ked'sa vracaju do praxe a urad prace im ako kvalifikovanym,
vysokoskolsky vzdelanym ludom ponduka tie isté miesta a za rovnaky plat ako pred absolvovanim
Studia. Herectvo je dravé, gestd uvolnené a karikované. Tato karikatura je vysmechom systému, ktory
sa sice manifestuje, ale nefunguje. Aj v tomto pripade je inscenacia reflexiou Zivota, ktory Zijeme.

Subor Relikty z Prahy som uzZ spomenul v inych suvislostiach. Ich inscendcia F.Racek (Zivot
a dielo) vyzaduje poznanie Cechovovej Cajky a diela Karla Capka. Velky st6l je miestom, na ktorom
odpociva pseudoumenie herca, ktorého pochovavaju vsetci pritomni — herci aj divaci. Narocna
znakova $truktura, striedanie zaberov kamery a redlneho predstierania je sondou do hibky fudskej
imagindcie a sucasne kritikou spolocenskych pomerov dneska. Je vyzvou na spoluhru, bez ktorej sa
inscendcia vyprazdni v mnoZstve obrazov. Tato parafraza pracuje vyrazne s druhotne modelujicim
systémom, ktorym je estetickd hodnota. Bez neho by sme mnohému nemuseli porozumiet.

Subor effecteD zo Senca sa predstavil kompoziciou Toto je... v priestore, ktory presne odraza
vnutorny obsah inscendcie. Poukazuje na to, Ze aj rap a iné Utvary popkultiry moézu v primeranom
javiskovom Utvare zapdsobit ako umelecké dielo. Slovo a zvuk tu kracaju vedla seba a vytvaraju pocit
autentickosti a ndhody okamihu. Atmosféra v stane je presne tou, ktord odrdza a reflektuje slovna
stavba inscendcie — pddiového ,zverejriovania™”. Suboj o mikrofén, lezérnost prejavu, hiphopova
poézia vychadzaju akoby z redlneho a ndhodného vrstvenia. Ale inscenacia ma svoju pevnu os, okolo
ktorej sa odohravaju isté improvizované vstupy ¢i zapasy. Mladeznici poukazuju na skutocnost, ze
sme obetami zvukového smogu roznej kvality, ¢i si to Zzeldme, alebo nie. To je ich apel na zamyslenie.
Zijeme naozaj bez predsudkov, verime obrazom alebo myslienkam, ktoré na nas doliehaju bez
kritického zhodnotenia javovej stranky veci? Toto je... tak naslo adresata, ktorého oslovuje a ktorému
nastavuje krivé zrkadlo.

Zaujal aj tematicky semindr v priestoroch Turcianskeho osvetového strediska s nazvom
Babkarstvo na Slovensku a v Cesku v zozname nehmotného kultirneho dedi¢stva fudstva UNESCO.
Docent Juraj Hamar zhrnul proces pripravy na zapis do zoznamu a na priklade rodiny Antona
Anderleho predstavil dejiny ko¢ovného babkarstva na Slovensku. Na jeho prednasku nasledujuci deri
velmi vhodne nadviazala inscendcia Tradi¢ného babkového divadla TYATR s principalom lvanom
Gontkom, ktory na namesti pred divadlom odohral tradi¢nym spésobom s marionetami hru zo
zbierky Antona Anderleho s ndzvom Don Sajn alebo marnotratny syn. Obe podujatia boli vhodnou
ukadzkou prezentacie babkového divadla i motivaciou na posilnenie babkarskych ochotnickych
divadiel na Slovensku.

Narodnostné divadla mali zastupcu v detskej kategérii a bol nim Divadelny subor
Pogacsakedvelok z Komarna. Jeho inscenacia s ndzvom Bolo raz jedno repnisko/Volt egyszer egy
répafold v réZii Rdberta Labodu ukazala, ako mamon alebo jeho vidina meni vztahy. Kazdodenne
tazko pracujuci fudia vykopali kdesi na fiktivnom poli leskly kotué. A odrazu sa zmenili tak vztahy, ako
aj spésob komunikacie. Kolektivne herectvo suboru vychddza z principov tvorivej dramatiky
a rekvizity su v predstaveni iba znakmi praktickych predmetov. Uvedomujeme si, Ze divadlo hovori
o nasich problémoch a upozorriuje na nase fudské zlyhania.



Preco nemali zastupenie divadla dospelych ani v narodnostnej skupine (madarské,
ukrajinské, resp. nemecké) je otazkou, ktoru je potrebné analyzovat. Ide o krizu divadla dospelych
alebo o nizku umelecku Uroven? Nechceme podsuvat otazky, skér konstatujeme...

Jedinym zastupcom dospelych ¢inohernych kolektivov bola Divadelna skupina DISK z Trnavy.
Inscendcia Continuo Hommage a Milan BreZzak v rézii Blaha Uhlara je oslavou ochotnickeho divadla
prezentovaného cez vyrocie jedného interpreta, tvarom vsak odraza model zmutovany v inych
inscendaciach. Je to mozno iba Umyselnd provokacia alebo excerpovanie jazyka ulice v expresivnych
situdcidch. Nevedno. Inscendcia Zije svojim Zivotom. Divadlo je pluralitnym druhom umenia a divak sa
musi sdm rozhodnut, na ktorej produkcii sa zicastni. Nie je potrebné reptat na adresu tvorcov...
Herecky je predstavenie bravurne.

Seminar s ndzvom Scénickd Zatva — ako dalej? obnaZil isté horuce témy. Zaznel na iom
napriklad aj apel na divadelnych ochotnikov, ale aj na organizatorov z Narodného osvetového centra,
aby sa vyjasnili isté ,Sumové” miesta v komunikacii. Je potesitelné, Ze sa nom zucastnil aj generalny
riaditel NOC Ing. Jaroslav Mendel, ktory tym vyslal signdl, Ze problémy ochotnicke divadla chce
poznat, zaoberat sa nimi a v rdmci kompetencii NOC ich aj riesit. V diskusii zaznelo niekolko okruhov
tém: archiv a dokumentdcia ochotnickej ¢innosti, zaloZenie ¢i obnovenie profesijného zdruzenia
ochotnickych divadelnikov, akym bolo kedysi ZDOS, problém udelovania Ceny za tvorivy ¢in roka
a kategorizacia divadelnych inscenacii. Prednesené boli mnohé navrhy, ku ktorym sa divadelna
ochotnicka verejnost vyjadri v diskusii na internete.

No napriek nastolenym problémom boli vSetci Uéastnici za to, aby Scénicka zatva
pokracovala. VSetkych ochotnikov k tomu zavazuje tak jej 95-rocné trvanie, ako aj ocenenie
z Monaka.

Na zaver iba sumarizujem margindlne pozndmky nezavislého pozorovatela, uvedené
v prispevku. Napriek neucasti dospelych ¢inohernych siborov a narodnostnych divadiel Scénicka
Zatva 2017 ukazala, Ze umelecku a esteticku Uroven udrziavaju detské divadelné kolektivy, detské
recitacné kolektivy, divadla dospelych hrajucich pre deti, divadla poézie aj mladeznicke divadla.
Ustrednou témou s vyhradami je odcudzenie ¢loveka, jeho vola k destrukcii na vietkych Grovniach.
Sucasne sa vsak zanrovo cleni aj na humorné, satirické ¢i snovo-symbolické produkcie. Za vsetkymi je
vidiet Usilie odkryt vnitorné pnutie tvorivosti a predstavit latku, tému a tvar svojho diela Siroke;j
verejnosti.

PhDr. Lubomir Sarik, nezavisly pozorovatel



