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Narodné osvetové centrum vyhlasuje sutaz

Zaujemcovia mozu kroniky a monografiie miest a obci Slovenska,
samosprav, organizacii tretieho sektora a sikromnych osob prihlasit do 31. augusta 2018

kronika

Sutazné kategorie:
A. KRONIKY
A.1 Kronika obce

A.1.1 kronika obce do 1 000 obyvatelov;
A.1.2 kronika obce nad 1 000 obyvatelov

A.2 Kronika mesta, mestskej casti
A.2.1 kronika krajského a okresného mesta;
A.2.2 kronika mesta a mestskej casti

slovenska

A.3 Specificky druh kroniky
A.3.1 kronika ob¢ianskeho zdruzenia, spolku, folkldrneho suboru, skupiny, ludovej, dychovej hudby, kronika skoly
a pod.;
A.3.2 historicka kronika, napriklad rodova alebo rodinna kronika

Pozndmka:

V kategoridch A.1 a A.2 mézu sutaZiaci do sutaZe prihldsit odpis alebo fotokdpiu kronikdrskeho zdznamu z rokov 2015 az 2017 (len 1 rok).
V kategorii A.3.1 mézu sutazZiaci do sttaze prihldsit odpis alebo fotokdpiu kronikdrskeho zdznamu z rokov 2016 az 2017 (len 1 rok).

V kategorii A.3.2 nie je rok vzniku kroniky limitovany.

B. MONOGRAFIE

B.1 Monografia obce
B.1.1 vedecka alebo vedecko-popularizacna;
B.1.2 popularizacna a textovo-obrazova alebo obrazovo-textova

B.2 Monografia mesta alebo mestskej casti
B.2.1 vedecka alebo vedecko-popularizacna;
B.2.2 populariza¢na a textovo-obrazova alebo obrazovo-textova

B.3 Monografia o kultirnom dedi¢stve obce, mesta, mestskej casti, mikroregionu, regionu
B.3.1 publikdcia o svetskych ¢i sakralnych stavebnych pamiatkach, pamiatkach ludovej architektury, narodnych
kultarnych pamiatkach a pod.;
B.3.2 publikacia o ludovom odeve, tradi¢cnom remesle, tradi¢nej fludovej strave a pod.

Pozndmka:
V kategérii B mézu sutaZiaci do sutaze prihldsit publikdciu vydant v obdobi rokov 2010 az 2018.

Vyhlasovatelom a odbornym garantom stitaze s dvojro¢nou periodicitou je Narodné osvetové centrum,
spoluorganizatormi st Slovenské narodné mizeum, Zdruzenie miest a obci Slovenska,
Slovenska narodna kiznica.
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Sponzoring sa musi firme vyplatit, $tat hlada ako

Ministerstvo kultiiry mé do konca tohto roka predlozit do
legislativneho procesu navrh zdkona, ktory umozni adresny
a efektivny sponzoring kultiry a umenia.

Porovnanie systémov podpory kultiry vo vybranych
europskych krajinach

V Eurdpe je kultura, na rozdiel od anglosaského modelu,
financovand v najvacSej miere z verejnych rozpoctov. Priama
verejna podpora kultiry ma vsak véeobecne klesajicu tendenciu.
Zakon potrebuje kultira aj jej sponzori

Zakon o sponzorstve potrebujeme najmai v kultdre, hovori vykonny
riaditel Folklorneho festivalu Vychodna Pavel Nusuk.

Spontanne najznamejsi sponzori

Prieskum agentary Gfk z roku 2017.

Poslanci schvilili zmeny FPU

Prehlad najdolezitejsich zmien vo fungovani Fondu na podporu
umenia, ktoré v juni schvalil parlament.

Hudba v detskom divadle

Aka by mala byt hudba v detskom divadle? Podla Bela Felixa
predovsetkym taka, v ktorej rezonuje tvorivy duch detskej
dramatickej hry.

Amatérsky film na Slovensku v rokoch 1948 - 1970

Rozdiel medzi amatérskou a profesiondlnou tvorbou je
najzésadnejsi v oblasti tvorby filmov. V obdobi socializmu mala
amatérska filmova tvorba v ramci zdujmovej ¢innosti mladeze

a pracujucich vysadné postavenie.

Pociatky filmovej amatérskej ¢innosti v okrese Liptovsky
Mikulas

K najocenovanej$im slovenskym filmovym amatérom patria

v sucasnosti reprezentanti okresu Liptovsky Mikulas. Paradoxne

prave v tomto meste sa za¢alo kinoamatérstvo vyraznejsie rozvijat
az v 70. rokoch.

Kreativny vyskum kreativity

Recenzia publikacie Hillary Collinsovej: Kreativni vyzkum. Teorie
a praxe vyzkumu v oblasti tviir¢ich odvétvi.

NARODNA

OSVETA

Vazeni citatelky, vazeni citatelia,

kto z nas obcas nezatuzi mat
svojho Gaia Maecenasa. Takéhoto
bohatého ochrancu umenia,
ktorého stedra podpora vyplyva
z uvedomenia si dolezitosti umenia
pre formovanie spolo¢nosti, by
potrebovala aj slovenska kultdra.
Mecenasov, ktori by za svoju
pomoc necakali ziadnu protisluzbu
a boli by aj duchovnymi patrénmi
kultdry, je vSak na Slovensku ako
$afranu. A ani so sponzormi to nie
je ovela lepsie. Aj preto, Ze $tat zatial
nevytvoril podmienky na to, aby sa im
sponzoring kultdry oplatil. Ved okrem
iného, na rozdiel od $portu (kde to uz
riesi aj zakon), javisko alebo pédium
predsa nemozu z kazdej strany
lemovat bannery sponzorov.

Priama verejna podpora kultary
ma vSeobecne, teda nielen u nés,
klesajuicu tendenciu, preto sa
jednotlivé krajiny snazia motivovat
stukromny sektor k investiciim
napriklad aj zakonmi o sponzoringu ¢i
danovymi ulavami. Odhad vydavkov
na sponzoringové aktivity v Eurdpe
za rok 2017 je okolo 17 miliard.

Na Slovensku, zial, oficidlne ¢isla
ani neexistuju, odbornici to vSak
odhaduju na 50 miliénov eur.

Ministerstvo kultdry ma do konca
tohto roka predlozit navrh zakona,
ktory umozni adresny a efektivny
sponzoring kultdry a umenia, drzme
si palce, aby bol pre sponzorov naozaj
motivujici. Pomoéze to vetkym.

......................................................................................................................................................................
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Sponzoring sa musi firme

TEXT: NO B FOTO: ARCHIiV NOC

Ministerstvo kultiry ma do konca tohto roka predlozit do legislativnheho procesu navrh zakona, ktory
umozni adresny a efektivny sponzoring kultiry a umenia. V Eurépe je kultira na rozdiel od anglosaského
modelu financovana v najvacsej miere z verejnych rozpoctov - verejny sektor na fiu v porovnani so
sukromnym sektorom prispieva tridsathasobne viac. Priama verejna podpora kultiry ma vsak véeobecne
klesajucu tendenciu, preto sa jednotlivé krajiny snazia motivovat k investiciam stiikromny sektor, napriklad
aj zakonmi o sponzoringu ¢i danovymi alavami.

V zépadnych krajinach a najma
v USA je finan¢na podpora kultary
stkromnymi firmami beznd
a obojstranne vyhodna. Prijemcom
prinasa finan¢né a materidlne
prostriedky, podporovatelom zvysuje
kredit a povedomie o ich znacke
¢i firme. Na Slovensku, kde chyba
tradicia a zatial aj zakony, sa sponzori
na kultarne podujatia nehladaju

lahko. Pri absencii v§eobecnych
pravidiel, ked sa pojem sponzorstva

z nasej legislativy dokonca tplne
vytratil a sponzori nemaju Ziadne
danové ulavy, je vSetko postavené na
osobnych kontaktoch, zndmostiach

a navstevach spolo¢enskych podujati.
»1de o to, aby sa vytvorili zdkonné
podmienky na to, aby napriklad aj pre
podnikatelov bolo zaujimavé pracovat

pre kulturu,“ povedala ministerka
kultary Lubica Las$dkova.

Odhad celosvetovych globalnych
vydavkov na sponzoringové aktivity
v roku 2017 sa blizi k 63 miliarddm
dolérov. Takmer tretina z tejto
sumy sa tykala podujati v Severnej
Amerike, Eur6pa mala z tohto balika
okolo 17 miliard. Na Slovensku
oficidlne ¢isla neexistuju, odbornici

Porovnanie systémov podpory kultury

Francuzsko

Vo Francuzsku este stéle plati, Ze ludia si viac potrpia
na svoje kultdrne tradicie ako na luxusné znacky aut, i ked
francuizsky spisovatel ¢eského povodu Patrik Outednik
pesimisticky predpoveda, ze dlho to tak uz nezostane.
Zatial v8ak vo Franctzsku stéle prevlada nazor, ktory ma
korene uz v 16. storo¢i, ze v podpore kultary by mal hlavnu
ulohu zastavat $tat, pretoze kultdra je klu¢ovym faktorom
v zabezpeceni kvality Zivota a je vecou narodnej prestize.

Francuzsky model kultirnej politiky je prave
vzhladom na historiu charakterizovany velkym vplyvom
verejnej spravy, ale silny vplyv ma uz minimalne od
19. storocia aj miestna a regionalna samosprava.

Vlada ma v oblasti kultiry dve podstatné ulohy:
udrziavat a rozvijat kultirne dedi¢stvo a podporovat
a rozvijat tvorivost. Snaz{ sa podporovat najma tie oblasti
kultary, ktoré bez $tatnej podpory nie st schopné prezit.
Okrem toho je zodpovedna za umelecké a kultarne
vzdelavanie.

Ministerstvo kultary presadzuje podporu kultury
dvoma sp6sobmi: zdkonmi a finanénou podporou.

Pokial ide o samospravu, uz od 19. storo¢ia najvidsie
mesta a radnice spravuju a financuja kniznice, muzea,
divadla.

4

Nemecko

Filozofiou centrélnej vlady Nemeckej spolkovej
republiky, ktor na poli kultary preslavili predovsetkym
filozofi, je akcentovanie medzinarodného rozmeru, teda
vyvozu nemeckej kultdry, a ¢o najmensie zasahovanie do
kultarnych politik jednotlivych spolkovych krajin.

Hlavnymi aktérmi kulttry si obce a mesta, v ktorych
fungujt kultarne rady (komisie).

Prostredie kultury je rozdelené na tri ¢asti: sikromné
aktivity, $tatmi alebo obcami financované aktivity
a institicie - neziskovy sektor.

Pol'sko

V Polsku, podobne ako v niektorych dalsich
postkomunistickych krajinach, sa situdcia zna¢ne meni
aj pod vplyvom vymeny vlad. V principe ministerstvo
kultary nemd kultiru priamo riadit, ale ovplyviiovat
prostredie, v ktorom sa odohréava. Zodpoveda za
predkladanie zakonov, hlada a zabezpecuje rézne zdroje
financovania kultary, monitoruje plnenie kultdrnej
politiky. Do procesu jej tvorby mdzu vstupovat aj
regionalne a miestne spravy. Treti sektor nema v oblasti
kultary v Polsku silnejsiu poziciu.
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vyplatit, stat hlada ako

Generdlny partner
62. roéniko
Folkiorneho festivalu Vychodna
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vo vybranych eurépskych krajinach

Svédsko

Kultara sa povazuje za obecné blaho, pretoze spdja
spolo¢nost a je jednou z hlavnych podmienok pre
demokraciu. Zodpovednost centralnej vlady spociva
v koordindcii a dlhodobom pldnovani kultiarnej politiky
prostrednictvom prislu§nych ministerstiev a tatnych
uradov a prezentdcii ro¢nej spravy parlamentu, ktory
rozhoduje o rozpocte vi¢siny hlavnych narodnych
kultarnych institacii. Kultarnu politiku stanovena
parlamentom presadzuje Svédska umeleckd rada, ktora
zodpovedad za rozdelenie $tatnych penazi na kultiru
pre divadlo, tanec, hudbu, literattru, kniznice, vytvarné
umenie, muzed a vystavy, za pripravu zakladnych dat
pre $védsku vladu, zhodnotenie $tatnych vydavkov na
kultdru. Rada narodného dedi¢stva je zase zodpovedna za
ochranu pamiatok a kultirneho dedi¢stva. Krajské vybory
(landsting) poskytuji podporu regionalnym divadldm,
orchestrom, mizedm a knizniciam. Obce su zodpovedné
za verejné kniznice a kultdrne aktivity (hudobné skoly,
divadla, galérie a muized).

Svédsky model kulttirnej politiky je sice
decentralizovany, ale aby nedoslo k vypadku zdrojov,
funguje dlhodobé pldnovanie medzi ustrednymi orgdnmi
a regiondlnymi partnermi.

Taliansko

Svetoznami maliari, hudobni skladatelia a mnozstvo
architektonickych pamiatok lakajtcich do krajiny
navstevnikov uz celé storocia predurcuje zameranie
kultarnej politiky Talianska na ochranu kulturneho
dedi¢stva. Dodnes platné zdkony na ochranu dedi¢stva,
podporu umelcov alebo zdkon 2 percentd pre umenie
vo verejnych budovéch tu plati uz od 30. a 40. rokov
20. storocia, teda este z Cias fasistickej vlady Benita
Musoliniho. Podpora umenia a kulttry je zakotvena aj
v Gstave z roku 1947. Hlavnymi zdrojmi podpory kultdary
v Taliansku st: verejné zdroje (narodné i medzinarodné
dota¢né programy) vratane ¢asti vynosov zo §tatnej
lotérie; zdroje poskytované prostrednictvom sukromnych
a sponzorskych darov, mecenasstvo a darcovstvo;
$pecifické nastroje verejnej spravy: danové alavy; fondy
EU.

Spojené kralovstvo Velkej Britanie a Severného irska

Spojené kralovstvo ma nielen velmi bohaté, ale aj
rozmanité kultdrne dedi¢stvo a vladne $picky akejkolvek
politickej orientdcie st si toho velmi dobre vedomé.

O kontinuitu a dalsi rozvoj v kazdej krajine Spojeného

>
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kralovstva sa stara Rada pre umenie. Britsky systém
podpory kultiry mozno charakterizovat ako strategicky
centralne riadeny, ale s pomerne vysokou mierou
decentralizacie pravomoci. Prostriedky st prerozdelované
cez britské ministerstvo kultdry, jednotlivé regionalne
organy a prispevkové organizacie. Charakteristickou ¢rtou
je velky podiel verejnosti na rozhodovani o ich smerovani.
Vdaka tomu, Ze financie st pridelované na tri roky
dopredu, mézu institucie koncepéne planovat ich pouZitie.
Velkou pomocou pre kulturne institacie pri orientacii

v moznostiach decentralizovanej finan¢nej podpory su
kazdoro¢né $tudie Arts & Business.

FINANCOVANIE
Francuzsko

Hlavné priority a smerovanie kultarnej politiky
vychadza od ministra, ten urcuje, ako budu rozdelené
finan¢né prostriedky pre jednotlivé oblasti kultdry.

Stét m4 financovat to, ¢o pritiahne publikum,
miestna sprava je zodpovedna za uchovéavanie kulttrnej
infrastruktiry v rimci svojej p6sobnosti.

Zodpovednost za kultiru nest obce, departmenty
a regiony. Systém je zaloZeny na spolupraci. Prispevok
miestnych samosprav sa v poslednych rokoch podstatne
zvysil a boli vytvorené regiondlne fondy pre muzejné
a knihovnicke akvizicie.

Podstatnym zdrojom financovania kultary je
sponzorstvo. Stit motivuje sponzorov zlavami na dani
z prijmov a zlavami na DPH.

Celkovy ramec pre PPP (public private partnership)
je zaloZeny na zakone z roku 1987 o rozvoji sponzoringu.
Specifikuje podmienky, ktoré mozu sponzori v oblasti
dani vyuzit, a okrem iného hovori napriklad aj o danovych
ulavach pri nakupoch diel Zijacich umelcov pri splneni
urcitych stanovenych podmienok.

Dolezitt alohu zohravaju regionéalne fondy pre sucasné
umenie, konkrétne pre divadlo, hudbu, tanec vratane
choreografie, cirkusové umenie, dzez a improvizovant
hudbu, pre vytvarné umenie, literarnu tvorbu, film a
audioviziu.

Nemecko

Stét na centrélnej tirovni finan¢ne poméha len
v pripadoch, Ze podujatie, resp. financovanie kultdrne;j
institacie je nad moZznosti miestnej komunity. Inak
nest najvicsiu zodpovednost za naplitanie kultirnej
politiky ob¢ania a miestne komunity. Najvacsi podiel na
financovani kulttrnych aktivit tak maja obce a mesta.
V minulosti bol percentualny podiel vydavkov 43 % mesta
a obce, 43 % spolkové krajiny a 12 % federalna vlada
prostrednictvom ministerstva kultdry.

V stcasnosti sa ¢im dalej, tym viac akcentuje funkcia
kultary ako ekonomického néstroja, ktory prinasa zisk.
Na ucely financovania kultarnych aktivit sa uzatvaraja
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to vSak odhaduji na 50 miliénov
eur.

Uloha sponzoringu v oblasti
kultary je legitimna a dolezitd —
a v buducnosti je potrebné, aby ju
$tat motivoval vSetkymi dostupnymi
prostriedkami. Financie, ktoré
pouziva podnikatelska sféra priamo
na sponzorovanie kultarneho Zivota,
by mali byt tiplne v stlade so $tatnou
kultdrnou politikou, nemdzu ju vsak
nahradzat - mo6zu mat len doplnkovu

v danovych systémoch centralnych

¢i lokalnych vlad. Medzi najcastejsie
formy danovych zvyhodneni patri
zniZend dan z pridanej hodnoty na
kultarne statky, danové vynimky,
zniZenie dani alebo nizsie danové
zaklady pre kultdrne institdcie, danové
zvyhodnenia a zlavy na dani pre firmy,
ale aj jednotlivcov, ktori investuju

do umenia alebo ho podporuju.

V Eurdpskej Gnii v su¢asnosti
neexistuje jednotny pristup k daniam,

a zvy$enia ob¢ianskeho sebavedomia
darcu. Sponzoring je zaloZeny na
poskytnuti propagacnej a reklamne;j
sluzby sponzorovi — pravnickej osobe.
Sponzorsky prispevok je chapany ako
platba za poskytnutie takejto sluzby.

Sponzoring
Pre sponzoring existuje niekolko

definicii:
1. Sponzoring je suc¢astou public

a koreké¢nu funkciu, pise sa v Stratégii
Statnej kultirnej politiky.

Tri zakladné sposoby

Kultara je v ramci Eurdpskej
unie financovana tromi zakladnymi
spdsobmi — formou priamej verejnej
podpory, nepriamej verejnej podpory
a stikromnej podpory.

Priamu verejnt podporu
poskytuju centralne a lokalne vlady.
Nepriama verejnd podpora zahfna
danové lavy pre kultirne instittcie

a sponzorstvo.

strategické partnerstva medzi verejnym a privatnym
sektorom (PPP).

Kultara je podporovana nepriamo (danové alavy),
ale i priamo (napr. podpora tradu, ktory ma na starosti
export nemeckej hudby).

Nemecko sa snazi najst systém, v ktorom by nestatny
sektor podporoval kultdru v takej miere, aby $tdtna pomoc
nebola potrebna.

Polsko

Danové zakony pre oblast kultdry sa postupne priblizuja
tomu, ¢o je bezné v Eurépskej tinii. Od roku 2000 ide na
kultdru napriek silnému odporu $portovej loby dokonca
aj Cast vytazku (20 %) zo Statnej lotérie. Na financovani
niektorych vybranych kultarnych institacii a podujati sa
na zéklade zékona spolo¢ne podielajua $tat a prislusny kraj
(ide o instittcie a podujatia, ktoré maju vyrazny vyznam
tak pre region, ako aj v celo$tatnom meradle. Kultirna
obec v suvislosti s financovanim kulttry kritizuje najmé
nedostato¢ntt podporu mladych za¢inajacich umelcov.

Svédsko

Centralna vlada poskytuje polovicu rozpoctu na
kultdru, zvy$ok poskytuju obce a kraje. O firemnom
sponzorstve kultry sa vo vi¢iej miere zacalo vo Svédsku
diskutovat koncom prvej dekdady druhého tisicrocia.
Financovanie kultdry je zabezpe¢ované prostrednictvom

danovym zvyhodneniam a tlavam
v kultarnom sektore, lisi sa aj DPH, 2.
v niektorych statoch existuju danové
asignacie, v inych nie.

Stkromnd podpora je postavena
na prispevkoch stukromnych firiem 3.
a individualnych darcov. V principe
ide o dve hlavné formy - darcovstvo

Rozdiel medzi nimi je v tom, Ze
pri darcovstve je podstatou venovanie 4.
materidlnej pomoci bez spétnej
materidlnej ¢i nematerialnej odmeny
s vynimkou osobného uspokojenia

relations.

Sponzoring je rovnocenny
nastroj piatich zakladnych foriem
marketingovej komunikacie
vyuzivajicej vSetky ostatné prvky.
Sponzoring je podpora prevazne
neziskovej akcie, osoby alebo
organizacie formou finan¢ného
prispevku, pripadne nefinanénej
podpory.

Sponzoring znamena, ze

firma finan¢nymi prispevkami
sponzoruje jednotlivca, skupinu ¢i
aktivitu.

fondov. Centralne financovanie autonémnych
regionalnych a miestnych instittcii zabezpecuje vladna
agenttra — Svédska umelecka rada. Tieto intiticie

st obvykle spolufinancované §tatom, regiondlnymi

a miestnymi spravnymi organmi a z ich vlastnych prijmov.
Aby sa nasli potrebné zdroje pre kulttru, existuje celd siet
vztahov medzi $tatom, trhom, ob¢ianskou spolo¢nostou,
stikromnymi zdrojmi a profesionalnymi kulttrnymi
asociaciami. A7 na niekolko vynimiek st vSetky hlavné
kultdrne institucie financované $tatom. Regionalne
kultarne institicie maja najcastejsie formu nadécii alebo
spolo¢nosti s r. 0., ich vlastnikmi st krajské alebo mestské
urady. Existuju aj institacie, ktoré st za¢lenené priamo

do mestskej spravy. Na regionalnej tirovni su dal$im
podstatnym finan¢nym zdrojom eurdpske $trukturalne
fondy. Stkromné sponzorstvo je viimané len ako doplnok
k verejnému financovaniu.

Taliansko

Z ekonomického hladiska je primarnym zdrojom
financovania kultary, okrem kultarneho priemyslu,
verejny sektor. Bilateralne planovanie medzi
ministerstvom a samospravnymi regionmi vSak
v pripade Talianska vnasa do systému chaos a uréovanie
kompetencii a zodpovednosti pri financovani jednotlivych
oblasti je problematické. Zakony st nejednoznacné,

v niektorych pripadoch je podpora tatu priama, v inych
sprostredkovand cez nadacie zriadené na dany ucel.

>
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Bez ohladu na jednotlivé definicie
prvym pravidlom sponzoringu je:
ak ddm niekomu peniaze, nie¢o
za to o¢akavam. Pre firmy je to
z marketingového hladiska jedna
z foriem budovania povedomia
o znacke ¢i pri dlhodobej spolupraci
dobre cielend marketingova
investicia. Neraz sa pre sponzoring
rozhodnd aj preto, Ze verejnost ho
vnima pozitivnejsie ako klasicka
reklamu.

Pre sukromné firmy je
sponzorstvo ddlezitym prvkom
ich komunikac¢nej stratégie,
stcastou ich ,,corporate identity®
a zaroven dobrym prostriedkom na
zviditelnenie ¢i rast hodnoty znacky
firmy.

Co oc¢akavaju sponzori

Stikromné spolo¢nosti pri
vybere projektu o¢akavaju Gspesne
zrealizované predchadzajuice aktivity
organizacie a hlavne viditelné
vysledky. Casto ide najmi o efektivne
zviditelnenie loga a mena.

Spolo¢nosti podporujuce kulturu
povazuji za jednu z najvacsich vyhod
sponzoringu oslovovanie cielovej
skupiny Iudi. KedZe sponzoring
kultarnych institacii alebo akcii
na Slovensku nepodlieha ziadnym
$pecialnym danovym vyhodam, firmy
ida vadsinou na istotu — podporuju

akcie alebo kulttrne institdcie, ktoré
st etablované a majui dobré meno.
Organizator musi mat niekolkoro¢né
skusenosti v tejto oblasti, musi
garantovat kvalitu a profesionalnost.
Medzi dolezité faktory pri vybere
patri aj cena samotného sponzoringu.

Najznamejsi sponzori

Objem medialneho priestoru,
ktory sponzori ziskaju za svoju
podporu, moze byt mensi, ako keby
si ho firma zaplatila priamo, rozdiel
je véak v imidzi. Podla prieskumu
agentiry GfK Slovakia Sponzoring na
Slovensku 2017, realizovaného online
na reprezentativnej vzorke populdcie
Slovenska - 1 000 respondentov
vo veku 18 az 60 rokov, st v TOP
10 najznamejsich sponzorov
na Slovensku tri banky, traja
telekomunika¢ni operatori a dve
spolo¢nosti v oblasti energetiky.

Takmer polovica udi povazuje za
najvacsieho sponzora na Slovensku
spolo¢nost Lidl. Takmer jedna
tretina vybrala Orange. Do prvej
patky najvacsich sponzorov ¢i
podporovatelov podujati sa este
dostali Slovak Telekom, Tatra banka
a Slovenska sporitelna.

Najznamej$im sponzorovanym
podujatim na Slovensku je festival
Pohoda, na ktory si spontanne
spomenulo 14 percent obyvatelov

Slovenska, 10 percent populacie
uviedlo anketu OTO a prvu trojicu
uzatvaraju detské ihriskd Zihadielko
od spolo¢nosti Lidl. Folklorny festival
Vychodnd s 5 percentami je na
6smom mieste.

»Je dolezité, aby vyber
sponzorskych aktivit alebo podujati bol
v stulade s hodnotami znacky,“ povedal
pri prezentacii vysledkov Rastislav
Kocan, Chief Commercial Officer,

GfK Slovakia. ,,Pri sponzoringu

je tiez dolezita jeho dlhodobost

a konzistencia, ale aj celkova
komunikacia tejto marketingovej
aktivity.“ Pri vhodnom vybere
podujatia, aktivity alebo osobnosti
urcite sponzoring znacke pomaha.

Cakanie na zakon

Vo viacerych krajinach Eurdpskej
unie pdsobia narodné asociacie pre
podnikatelsky sponzoring v kulture.
Snazia sa presadit myslienku,
aby sa sponzorovanie kultirnych
aktivit stalo beznou podnikatelskou
stratégiou. Casom sa k tomu mozno
dopracujeme aj na Slovensku. Zatial
postaci, ak legislativne ukotvenie
sponzoringu rovnako ako uprava
opraviujuca zahrnut ndklady na
nékup umeleckého diela do vydavkov
znizujacich danovy zéklad rozsiria
moznosti, ako dostat do kultury viac
penazi.

Okrem regiénov a autondmnych provincii, ktoré maju
tiez svoje kompetencie, do hry vstupuju aj samospravne
celky, mestd a obce. Napokon je to tak, Ze bohaté regiény
a provincie su na tom aj v oblasti kultiry neporovnatelne
lepsie ako chudobnejsie regiony.

Prostriedky z vladneho rozpoctu, ktoré idu na kultdru,
st zavazne planované na tri nasledujiice roky.

Stkromné darcovstvo je v plnej miere odpocitatelné
z dani.

Zakon tiez umoziuje danové ulavy na véetky finan¢né
prostriedky vynalozené dobrovolne v prospech $tatu,
regionov, miestnych spravnych celkov, verejnych institdcii,
registrovanych naddcii a asocidcii v ramci podpory ich
¢innosti alebo realizacie kultirnych projektov v oblasti
kultarnych statkov a divadla. Ministerstvo kultiry vydéva
pravidelne dokument, na ktorého zéklade st definované
kritéria pre zaradenie do kategérie subjektov, ktoré mozu
byt prijemcami tejto podpory.

Fyzickym osobam a nekomer¢nym pravnickym
osobam umoziuje stat aj zlavu z hrubého vymeru dane.
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Vzhladom na vyznam, ktory ma pre Taliansko
kultdrne a historické dedi¢stvo, upravuje legislativa aj
$pecifické danové vyhody pre jednotlivcov zodpovednych
za Udrzbu, ochranu a rekonstrukciu kulttrnych statkov,
rovnako ako pre tych, ktori tejto oblasti poskytuju
potrebné finan¢né prostriedky. Vdaka tomu pocet
stikromnych darcov a mecenadov rastie. Pre chronicky
nedostatok penazi na kulttru sa ich zvy$ovanie vlada
snazi motivovat prave syst¢émom danovych zvyhodneni
uréenych na jednej strane majitelom pamiatok, na
druhej strane darcom. Tyka sa to tak priamych, ako
aj nepriamych dani. V Taliansku rovnako ako v mnohych
dalsich vyspelych krajinach su investicie do kultiry
a umenia saturované predovsetkym tretou stranou,
teda nie Statom ¢i majitelom, ale sponzorom, darcom
¢i mecena$om. Taliansky pravny systém rozlisuje
mecenasstvo a sponzoring kultury. Legislativne je
mecenasstvo chapané ako ,,dobrovolné venovanie
finan¢nych prostriedkov®. Pokial ide o sponzoring, jeho
pravna uprava bola a stale je velmi diskutovana.
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....................................................................................

Institat darcovstva je upraveny niekolkymi
legislativiymi rdmcami, okrem iného aj asignaciou dani.
Danové odpisy z darcovstva na podporu kultiurnych
projektov st podriadené viacerym obmedzeniam,
okrem iného musia byt na zozname vypracovanom
ministerstvom.

Fundraising sa v Taliansku sice d4 vystopovat az
do ¢ias rimskeho impéria, ale efektivita neziskového
fundraisingu je v krajine miziva.

Spojené kralovstvo Velkej Britanie a Severného irska

Kultuara je financovand z troch hlavnych zdrojov:
verejné zdroje (narodné a eurdpske) vratane casti vytazkov
narodnej lotérie; zdroje poskytované prostrednictvom
stikromnych darov a sponzorskych darov; $pecifické
ndstroje verejnej spravy (danové alavy).

Hoci donedavna neexistoval ziadny $pecificky zakon
umoziujuci sikromné danové asignacie kultirnemu
sektoru, darcovstvo a sponzorstvo ma dlhoro¢nu tradiciu.

Firmy sa pre sponzoring neraz rozhodnii aj preto, Ze verejnost ho vnima pozitivnejsie ako
klasicki reklamu.

..................................................................................

Od roku 2000 existuje moznost odpocitat si z dane dar,
grant ¢i patronat nad kultirnym projektom. Nezavislé
muzed a iné kulturne institacie mozu ziskavat takzvanu Gift
Aid. Firma moze uplatiovat zvyhodnenie za darcovstvo
pri plateni dani len v prislusnom kalenddrnom roku.
V Spojenom kralovstve je zakladnou charakteristikou
darcovstva fakt, Ze darca podporuje organizaciu ¢i
aktivitu primarne Gplne bezodplatne, ale ur¢itd moznost
drobnejsich zvyhodneni vyplyvajtcich z darcovstva existuje.

V pripade sponzoringu zdvisia daniové ulavy od typu
spatnej odmeny, ktort sponzor za svoj prispevok ziska.
Aby mohlo byt sponzorstvo dafiovo zvyhodnené, musia
byt spatné vystupy z podpory komercne prospesné priamo
pre sponzorujuci subjekt. Za sponzoring teda nemozno
povazovat kapitalové vydavky ¢i vydavky nezuzitkovatelné
obchodne. Sponzorsky prispevok mozno odpocitat z dane
z prijmu este pred vypoctom dane.

Fundraising je v Spojenom kralovstve rozvinutou
praxou a pre tuto oblast je poskytovany komplexny servis.

|
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Zakon potrebuje kultura
aj jej sponzori

Preco potrebujeme zakon
o sponzoringu?

Vyznam sponzoringu neustale
rastie a marketingova komunikacia
v oblasti kultdry nabera ¢oraz vacsi
vyznam. Zakon o sponzorstve
potrebujeme najma v kulture,
lebo v $porte to uz vdaka zakonu
o $porte funguje, v tomto pripade,
ked je spravne uzatvorena zmluva, si
podnikatel moze uplatnit sponzorské
ako danovy vydavok. Pokial
nebudeme mat definovany zakon
o sponzorstve pre kulttru, najst
sponzora na kultdrne podujatie bude
tak ako doteraz takmer nemozné.
Zakon by pomohol vytvorit podhubie
sponzorov. Zakon je vyznamny
nielen pre organizatorov kulturnych
podujati, ale aj priamo pre firmy.

V kone¢nom dosledku sa
prostrednictvom sponzoringu
posiliiuje nielen znacka festivalu, ale
aj sponzora ako partnera podujatia
a v neposlednom rade aj vyznam
$tatu, a to najmé z pohladu, Ze
ma zaujem o podporu kultdry
a kvalitného kultdrneho vyzitia
obcanov vo volnom case.

Aké vyhody moze vlastne priniest
sponzoring firmam?

10

O organizacné
zabezpecenie
najvacsieho

a najstarsieho
folklérneho
festivalu na
Slovensku a tym
aj o spolupracu
SO sponzormi
sa uz roky stara
aj Pavel Nunuk.
Tento rok uz

po druhykrat

aj z pozicie
riaditela
Folklérneho
festivalu
Vychodna.

Sponzoring je vlastne plateny
marketing a investicia firiem
do reklamy. A takato reklama
je na kultirnom podujati
spojena s priamou interakciou
s navstevnikom, potencidlnym
zékaznikom a zvy$enym emocnym
ucinkom, nie je to len suchy
bilbord, bigbord ¢i citylight. Ak
by bol zakon o sponzoringu, firmy
by sa mohli prezentovat nielen
printovou reklamou, ale aj osobnym
predvadzanim a pontkanim svojich
vyrobkov ¢i sluzieb na podujati, ako
je aj Folklérny festival Vychodna,
ktorého brany prekro¢i takmer 30 564
néavstevnikov a u¢inkujucich.

So zhananim sponzorov mate
dlhoroéné skisenosti. Ako sa
zhanaju?

Velmi tazko. Jedine cez osobné
kontakty. Napriklad aj pocas pripravy
tohtoro¢nej Vychodnej sme oslovili
niekolko desiatok potencialnych
partnerov, ale pozitivne zareagovali
maximdlne tri ¢i Styri firmy. Styri
roky oslovujeme napriklad energetické
firmy, ale zatial zaujem neprejavili.
Ur¢ite by to bolo jednoduchsie
a zaujimavejsie, ak by vdaka zdkonu
o sponzoringu kultury ziskali okrem

reklamy aj darové alavy. Su aj firmy,
ktoré vedia, ze vdaka sponzorstvu
posililuju svoju znacku, ale takych na
Slovensku zatial nie je vela, a preto

je nutné, aby $tat podporoval priamy
marketing sponzorov cez kultirne
podujatia, a nie cez zaplavenie ulic

¢i priestorov okolo dialnic kvantom
bilbordov a bigbordov, ktoré akurat tak
likvidujt pohlad na krésu krajiny.

Aké typy firiem najcastejsie
spolupracujua s FFV?
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Slovenska sporiteHa
Zlaty bazant

0% 10% 20% 30% 40% 50%

LIDL
Orange

Telekom
RTVS
TVJOJ

SPP

VUB banka -
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Prieskum formou reprezentativneho online prieskumu uskutocnila spolocnost GfK Slovakia v marci 2017 na vzorke 1 000 respondentov
vo veku 15 - 60 rokov. Znalost konkrétnych podujati, aktivit a sponzorov mohla byt ovplyvnend konkrétnymi komunikacnymi

kamparnami pocas zberu ddt prieskumu. Zdroj: Sponzoring na Slovensku 2017. GfK Slovakia.

Predovsetkym firmy vyrabajuce
napoje - ¢i uz alko, alebo
nealko, gastrofirmy a potom nadsenci.
Folkloristi, ktori maja uspes$né firmy.
Folklorny festival Vychodnd ma uz
desiatky rokov generalneho partnera
firmu Termostrav Mraz, jej majitel
je velky nad$enec folkléru a my by
sme si, samozrejme, Zelali, aby sa
mu este roky dobre darilo. K nasim
pravidelnym vd¢$im sponzorom
patria napriklad byvaly Topvar,
sucasny Plzensky Prazdroj Slovensko,

Kofola, Koliba Hrinova, Tatransky ¢aj,
ale aj Autostyl.

Ide len o finan¢né prostriedky
alebo aj o iny druh sponzoringu?

Aj, aj. Finan¢né prispevky
pouzivame pre uéinkujucich, vdaka
nim moZeme navstevnikom pontaknut
ovela viac programov v celom aredli
festivalu, G¢inkujicim dokdzeme
zabezpecit ubytovanie, stravovanie.
Mozeme si dovolit tpravy scény. Velmi
si vazime aj materidlnu pomoc -

merkantil, syry, mineralky, pivo, ktoré
distribuujeme tG¢inkujicim v ramci
pitného rezimu, alebo ako pozdrav
z festivalu. VSetkym sponzorom sme
velmi vda¢ni za ich prispevok, ale aj
za to, Ze doteraz nas ziadny z nich
nenutil k zmene nazvu festivalu alebo
pridaniu privlastku. Vzdy sa ndm
podarilo dohodnit sa, aby sme zostali
Folklorny festival Vychodna. Velké
DAKUJEM patri kazdému sponzorovi
a partnerovi festivalu.

|
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Poslanci schvalili zmeny FPU

Do ¢innosti Fondu na podporu umenia pribudni vyskumné aktivity zamerané najma na podporné systémy
v oblasti umenia, kultary a kreativneho priemyslu a propagacia slovenskej kultiry doma i v zahranici.
Vyplyva to z navrhu novely zakonov tykajtcich sa verejnopravnych podpornych fondov v oblasti kultiry

a umenia. PrinaSame prehlad najdélezitejSich zmien, ktoré schvalil parlament na juinovej schédzi. Platit

budu od 1. septembra 2018.

Vzhladom na to, Ze Fond na
podporu umenia je najva¢sim
poskytovatelom verejnych zdrojov
na Slovensku na podporu umenia,
kulttry a kreativneho priemyslu,
ma na zéklade novely odborne
spracuvat aj informadcie o efektivite
a opodstatnenosti podpory, skimat
moznosti jej dal$ieho rozsirenia ¢i
modifikacie z hladiska strategickych
cielov. KedZe fond ma k dispozicii
udaje o znacnej Casti slovenského
umenia, kultiry a o kreativnom
priemysle, bude jeho ¢innost zahfnat
aj ich ziskavanie, spractivanie
a vyhodnocovanie.

Novela zdkona sprestiuje
vymedzenie ¢innosti fondu suvisiacich
s prezentdciou a propagdciou umenia,
kulttry a kreativneho priemyslu
a rozsiruje jeho ¢innosti o spolupracu
s odbornymi a profesijnymi
organizaciami a dal$imi osobami
posobiacimi v oblasti umenia,
kulttry a kreativneho priemyslu,
poskytovanie vzdelavacich aktivit,
metodicko-poradenskej ¢innosti, ako
aj propagaciu a poskytovanie
informacii z oblasti umenia, kultary
a kreativneho priemyslu.

V novele zdkona je tiez navrh na
zniZenie poctu ¢lenov rady Fondu na
podporu umenia, ktorych vymentva
a odvolava minister kultiry bez
navrhu zo $tyroch na trocha v
nadviaznosti na to navrh na zvysenie
poctu ¢lenov rady, ktorych vymentva
a odvolava minister kultiry na
navrh tak, aby $iestym ¢lenom rady,
ktorého vymenuje minister kultary na
névrh, bola osoba pdsobiaca v oblasti
pamatovych a fondovych institacii.

Suma na prevadzku Fondu
na podporu umenia sa ma vdaka
novelizacii zékona zvysit 0 0,5 % — na
3,5 % z jeho prijmov stanovenych
zakonom. Ministerstvo kultary
tento navrh zdévodnuje tym, ze
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fond
na podporu
¢ umenia

fond momentalne spracovava
takmer 5 000 Ziadosti a administruje
priblizne 2 800 zmluv a vydctovani
projektov ro¢ne, podporuje aj
naroc¢nejsie a komplexnejsie projekty,
registruje prijemcov $tatnej pomoci
a minimalnej pomoci a vedie

register profesionalnych umelcov, ¢o
predstavuje ¢asovo naro¢né aktivity
z hladiska administracie a spracovania
a vyZaduje si navySenie personalnych
kapacit.

Z administrativnych dovodov
novela navrhuje prediZenie terminu
na zverejnenie zapisnice z rokovania
rady na pit pracovnych dni, kedze
podlieha overeniu zo strany dvoch
¢lenov rady.

Na zaklade novely ma byt
podporna ¢innost rozsirena
o pamitové a fondové institucie, kedze
fond tento typ instittcii uz ¢iasto¢ne
podporuje v rimci podpory ochrany,
rozvoja a spristupniovania kultarneho
dedicstva.

Na zéklade poziadaviek
vyplyvajucich z aplika¢nej praxe
pri uplatiiovani zdkona zdkonom
stanovend lehota na prijatie
rozhodnutia riaditela o poskytnuti
finan¢nych prostriedkov za¢ne plynut
od posledného dna obdobia urc¢eného
fondom na predkladanie Ziadosti.

Novela navrhuje rozirit okruh
ziadatelov, ktorym nie je mozné
poskytnut finan¢né prostriedky aj
o ziadatela, ktory je majetkovo alebo
personalne prepojeny s osobou, ktord

nema vysporiadané vztahy s fondom.
Naopak, vypusta obmedzenie,

v zmysle ktorého Ziadatelom nemdze
byt pravnickd osoba, ktorej ¢lenom
riadiacich, kontrolnych alebo ¢lenom
dozornych organov, statutairnym
organom alebo ¢lenom §tatutarnych
organov je blizka osoba ¢lenovi rady,
¢lenovi dozornej komisie, riaditelovi
alebo zamestnancovi fondu.

Podla ministerstva ide o prili$na
restrikciu, kedZe uvedené blizke
osoby sa nezucastiuju na priamom
rozhodovani o prideleni finan¢nych
prostriedkov.

Na zaklade poznatkov z doterajsej
praxe bude po prijati novely prijimatel
finan¢nych prostriedkov povinny vratit
fondu finan¢né prostriedky v lehote
urcenej fondom. Zakonom stanovena
pokuta bude zaroven uplatnena pri
kazdom projekte za nepredlozenie
vytcétovania bez ohladu na to, ¢i bude
prijimatel vyzvany fondom alebo
vytcétovanie predlozi oneskorene.
Skréti sa aj lehota za nepredlozenie
vytcétovania zo Siestich mesiacov na
jeden mesiac V suvislosti so skratenim
lehoty pri nepredloZeni vytctovania
sa primerane zniZuje suma pokuty za
kazdy ukondeny mesiac omeskania.

Z dbvodu vykladovych problémov,
tykajucich sa uréenia momentu, od
ktorého je potrebné pocitat pokutu
za neopravnené pouzitie finan¢nych
prostriedkov a neopravnené
zadrziavanie finanénych prostriedkov,
sa navrhuje, aby prijimatel finan¢nych
prostriedkov platil pokutu vo vyske
0,05 % z neopravnene pouzitych alebo
neopravnene zadrzanych finan¢nych
prostriedkov za kazdy zacaty den
omeskania az do ich vréatenia fondu.
Prvym dilom omegkania je den
nasledujuci po uplynuti lehoty uréenej
fondom.
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Tendencia pristupovat k hudbe a piesniam inak ako napriklad k vytvarnej zlozke alebo k tvorbe dialégov vychadza
z rdzneho charakteru tychto médii. Ako uvadza Ivo Osolsobé (Divadlo, které mluvi, zpivd a tanci. Praha: Supraphon,
1974), hovorené slovo, a teda aj préza ma extramorfny charakter, ¢o umoznuje ta istd myslienku vyjadrit rozmanitymi
sposobmi. Naproti tomu hudba a poézia maji automorfny charakter, teda vyuzitie vyrazovych prostriedkov vychadza
akoby z ich vnutra a vyzaduje presnt reprodukciu. Pozor, nemyIme si to s interpretaciou melddie alebo basnického
textu! Dodnes to mdzeme pozorovat napriklad na folklére — v niektorych oblastiach sa napriek vplyvu popmusic
vobec nevyskytuje viachlas, v urcitej, dost presne vymedzenej lokalite Horehronia (Sumiac, Helpa) spievajti, naopak,
vo zvlastnych paralelnych trojhlasoch, v niektorych obciach, kde sa neujali dychovky ani cimbalovky, st dokonca
mnohé piesne fixované na ur¢ité toniny. Slovenské deti z Madarska, s ktorymi spolu s E. Bako$ovou uz roky pracujeme,
napriklad ,,nepocuju“ lydicka tonalitu a spievaju ju ako durovu atd.

Ak vyzadujeme ur¢ita $tylova jednotu napriklad v pouzitych scénografickych prostriedkoch, vo vybere jazykovych
prostriedkov, potom by sme tato poziadavku mali uplatiiovat aj v hudbe.

Z médii sa $iri akasi zvukova nakaza, hudba znie v$ade, dokonca pod spravami, ale tymto by sme sa nemali dat
ovplyvnit a mali by sme pouzit hudbu ako dobré korenie — najmai tam, kde slovo uz vycerpalo svoje moZnosti.

Hudba, nech je akokolvek kvalitna, je len st¢astou inscenacie, jednou z jej zloziek. Z toho vyplyva, Ze o jej vyuziti
v inscendcii rozhoduje rezisér. Autor hudby, pokial sa sam nezicastioval na tvorivom procese, by mu mal v tomto
smere dat ,,plnd moc*.

Napokon, tvorcovia hudobnej zlozky inscenacie by mali venovat pozornost aj hudobnej vychove, aby sa deti mohli
stat ich partnermi. Pravdaze, jej obsah je iny ako pri $kolskom vyucovani, hoci v si¢asnych uc¢ebniciach mozno néjst
mnoho ingpiracii. Ale poziadavky na tvorbu ténu, rytmus a intonaciu nemozno obist ani v detskom divadle. Nehovoriac
o tom, Ze interpretacia v tomto zanri je stazend dal$imi dlohami, ktoré musi detsky interpret — spevacik — plnit:
pohybovat sa, reagovat na iné postavy, spievat v ramci svojej postavy atd. Nedostatky v hovorenom prejave postrehnt
zvacsa iba uditelia slovendiny, prehresky proti vkusu v kostymoch alebo scénografii rovnako ako proti korektnym
pravidlam harménie vzrusuju len vymierajicu hfstku uéitelov vytvarnej a hudobnej vychovy, falo$ny spev postrehnt
véetci v sale. Najma detsky poslucha¢ je v tomto smere dost netuprosny. V kone¢nom désledku mozu tak aj tie najlepsie
népady stroskotat na hudobnej nepripravenosti deti.

Teraz sa pokusime formulovat principy scénickej hudby v detskom divadle:

o princip primeranej ndro¢nosti na detského interpreta,

« princip stladu hudby so zameranim inscenacie,

« princip vyvazenosti jednotlivych zloZiek inscenacie,

« princip participacie u¢inkujacich v procese vzniku hudby,

« princip jednoty tvorivého pristupu k vSetkym zlozkam inscenicie,

o princip funkénosti hudby.

Funk¢nost scénickej hudby

V mnohych pripadoch sme svedkami, ze reziséri vyuzivaju hudbu len na ilustraciu, teda hudbou iba zopakuju to, ¢o
uz bolo vyslovené inymi prostriedkami. To ¢asto posobi retardujtico a vyvolava diskusie o potrebnosti hudby v detskom
divadle. Prave v tejto funkcii sa najviac (zne)uziva playback, hotové zvukové konzervy.

Okrem ilustra¢nej ma hudba aj dalsie, pre divadlo urcite dolezZitejsie funkcie.

Hudba je prostriedkom na vyjadrenie realnych zvukov — mame tym na mysli $tylizovanie realnych zvukov
s vyuzitim detskych rytmickych a melodickych nastrojov (tzv. Orffov instrumentar), ale i roznym sposobom
deformovaného hlasu (Sepot, vykriky, chrapot, pisklavy hlas a pod.) alebo vyuzivanie ,,netradi¢nych® spdsobov hrania
na klasickych hudobnych nastrojoch (hranie na prazdnych strundch, preladovanie strin, hranie za kobylkou, prstami na
strunach klavira, hranie clustrov — zvukovych zhlukov atd.).

Hudba je prostriedkom na vyvolanie psychickych stavov — vyuzivanie zvukovej ,,farebnosti“ hudobnych néstrojov,
ale aj inych vyrazovych prostriedkov (melddia, rytmus, harmonia, dynamika, agogické zmeny).

Podstatou hudby ako umenia a sti¢asne jej Specifikom je, Ze neodraza realny svet priamo, ale prostrednictvom
nasich citov, predstav, fantazie. Hudba teda vzdy vyvolava ur¢ité emocionélne stavy, i ked pritom neposobi jednoznacne.
Napriek tomu nas skisenost vedie k zaverom, Ze urcité vyrazové prostriedky pdsobia (alebo nepdsobia) na posluchaca
urcitym sposobom, pravdaze, v $tandardnych podmienkach. Napriklad mel6dia uspavanky uz svojim jednotvarnym
rytmom, tlmenou dynamikou a kolisavou, akoby hypnotizujicou melédiou pdsobi najmé na dieta upokojujuco. Tuto
funkciu len tazko moze suplovat dychovka, smuto¢ny pochod alebo hoci Beethovenova Osudova symfonia.

Treba si v§ak uvedomit, Ze posobenie na posluchaca je relativne; zavisi od jeho momentalneho emotivneho
naladenia, ale aj hudobnych preferencii a od interpretacie.
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Vyrazové prostriedky hudby pdsobia na posluchaca len vo svojej komplexnosti. Plati to najma o melddii - stale
prevlada mytus ,,smutnej“ molovej a ,veselej“ durovej téniny, k comu sa pridavaja aj davno prekonané afektové tedrie
emotivneho vyznamu intervalov, ich ¢lenenie na konsonantné (fubozvu¢né) a disonantné (nelubozvucéné).

Napriek tomu sa da aspon ramcovo uvazovat o asocidciach, ktoré vyvolavaja uréité typy melddii, tonality, hudobné
nastroje. Napriklad neukoncena melddia vyjadruje skor napitie, o¢akavanie, nervozitu, kym klasicka forma (aba)
posobi upokojujtco ako katarzia; podobne ostry, pravidelny rytmus je skor vyrazom aktivity ako pasivity. Molova ténina
sprevadzala uz v baroku uslachtilejsie city ako durovd; staré tonality alebo mody vyjadruju skor exotiku (pentatonika —
to je predsa Cina, Japonsko atd., skratka, Daleky vychod, alebo ak je spojend s tistnou harmonikou, gitarou a huslami —
country & western Divokého zapadu). Konsonantné akordy so svojou presnostou a definitivnostou evokujt spokojnost,
vyrovnanost, disonantné su znakom napétia a pod.

VYRAZOVE PROSTRIEDKY POSOBENIE NA POSLUCHACA

melédia

rezka, nie velmi zlozit4 radost, spokojnost

neukoncena napatie, ocakavanie, nervozita
ukoncena (forma aba) uspokojenie, uvolnenie, katarzia
rytmus

vyrazny, ostry
rozkolisany, nevyrazny
nepravidelny

tonalita

durova

molova

staré (cirkevné)
atonalita

harmonia

konsonantné akordy

v kadencii

disonantné akordy
zmensené, nerozvedené
Sirokd sadzba

Uzka sadzba, zahustené akordy
farba tonu (instrumentacia, vyber néstrojov)
gitara (akusticka)

Ustna harmonika

trubka

flauta (priecna)

klarinet

husle, viola

violon¢elo, kontrabas
metalofén

rozhodnost, sila
nerozhodnost, slabost, vahanie
nepokoj, vzrusenie

radost, uspokojenie, jednoduchost
smutok, zadumcivost, zlozitost, tuzba, laska
starobylost, exotika

nespokojnost, neukotvenost, beznadej

spokojnost, vyrovnanost

nekomplikovanost, presnost, ohranic¢enost (ako kresba fixom alebo olejom)
nespokojnost, o¢akévanie, neohrani¢enost, zahmlievanie (ako akvarel)
tajomstvo, strach, zufalstvo

volnost, vzdusnost

uzavrety priestor, Uzkost, zabrany

zadumcivost, ale aj radost, priatelstvo

tuzba po dialkach, bezstarostnost, spomienky

optimizmus, vojaci, jasné farby (ale aj opak!)

zadumcivost, tuzba, lietanie

tajomstvo (v hibkach), strach, vysmech, groteska (vo vy$kach)

laska, zadumcivost, ale aj groteska (pizz.), tajomstvo (na hlbokych strunach)
napatie, strach, ale aj groteska

chlad, tajomstvo, voda, vietor a i.

Niekedy tdto funkciu splha tvodnd, iniciaéna pieseni (Zenich pre sle¢nu mysku - pozri notovu prilohu), inokedy
zavere¢na, kde ide sti¢asne aj o katarziu, vyjadrenie uréitého postoja (Vsetci sme herci v Harlekynovi - pozri notovd
prilohu), ¢o je ¢astd prax aj v si¢asnych filmoch, réznych televiznych relaciach, ale aj v ritudloch, v liturgii a pod.

Hudba je prostriedkom charakterizacie prostredia, historického obdobia, postavy ¢i skupiny postav, ale
aj podc¢iarknutia urcitej myslienky v inscendcii. Treba sa vyhnut viacnasobnej charakterizacii, ktord ma retardujuci
ucinok. Taky charakter mé napriklad ponaska na gregoriansky choral v inscendcii O bohatom.

Rubato
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Vyuzitie paralelného (resp. stranného) postupu hlasov prevazne v kvintach a kvartach evokuje prastary biblicky
pribeh, ¢o pod¢iarkuje aj ponechanie biblickej ¢estiny v texte.

Prave v tejto funkcii sa moze velmi dobre uplatnit reprodukovand hudba, pravdaze, ak je citlivo vybrana a ak ju
»schvalia“ aj deti. Takd bola napriklad ,arménska® triibka v inscendcii Saroyanovej poviedky Smiech (D. Vicen) alebo
vyuzitie piesni z CD The Wall skupiny Pink Floyd (Zékamenné).

Hudba ako prostriedok na spajanie (predelovanie) deja. V tzv. otvorenej scénografii, kde sa zmena prostredia

odohrd len ,,putovanim® deti na scéne, je to vyborny prostriedok na to, aby divak takejto premene uveril. Ukazka je
z inscendcie Mudry Matko a blazni.

Rezko
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Hudba ako kontrapunkticky protiklad deja vytvara silné dramatické napitie, vnasa prvok prekvapenia, ¢asto
dosahuje pouzitim ,,nepatri¢nych® prostriedkov groteskné ucinky. V jednej z inscenacii D. Vicena sa na scéne
objavuje skupinka deti v spodnej bielizni a plynovych maskach za sprievodu Suchonovej skladby Aka si mi krasna
reprodukovanej z priSerne poskriabanej gramofénovej platne. Alebo v inscenacii Pamodaj $tastia spievaju dedinc¢ania za
chrbtom vazne sa tvariaceho svadobného paru odrhovacku na tento Lavrikov text:

Vyddvali vdovicu/ ozdobili truhlicu/ Do starej kdry/ oslov dva pdry/ vydali vdovicu...

dup! dup!
. 1 R | N
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Hudba ako prostriedok na postuvanie dramatického deja — najdolezitejsia funkcia hudby v hudobnom divadle.
Hudba tu preberd funkciu rozpravaca, dialdgu i scénickej akcie.

Takyto charakter ma napriklad piesen Stretneme sa v divadle (Harlekyn). Dozvedame sa z nej, preco sa rozne
skupiny obyvatelstva tesia na divadelné predstavenie. Vypovede sa navzajom prelinaji, ¢im sa dynamizuje a zhustuje dej.
Sti¢asne s tym prebieha na scéne kostymovanie ,,zien’, popijanie ,,chlapov® so starostom a priprava ,hercov® na vecerné
predstavenie. Nepochybne takato scéna, ktord sa integraciou hudobnej, dejovej a pohybovej zlozky blizi muzikalu,
vyzaduje dlht a preciznu intona¢nu, rytmicku a pohybovi vychovu, aby vypoved bola skuto¢ne presvedciva a aby sa
celd pasdz nestala iba bezduchym ,,zocvi¢ovanim®

Aj ked ide o kontrapunkt troch hlasov, interpretacia nie je zlozitd, pretoze kazdy hlas ma svoju lahko zapamitatelna
autonémnu melddiu. Indtrumentalny sprievod musi byt velmi jednoduchy, aby nerusil prepletanie spevnych hlasov
- moze to byt akordicky sprievod klavira, akordednu, gitary v rytme reggae. V refréne sa vsetci zjednotia do unisona
a spievaju

Dnesny vecer vietko zment, rozveseli, herci budii hrat/

Bye-bye smiitok, bye-bye nuda! V divadle sa vSetci chceme radovat.
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Reggae
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Nasledujtca ukazka je z inscenacie Mudry Matko a blazni.

Pomaly : -
Dm Gm6é Dm Gm6  akordy simile (pocas Spevul sk
ukazuju sekeru)
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Opit tu ide o piesen, kde sa posuva dej, no okrem toho sa tu vyuziva aj kontrapunkticky protiklad medzi vaznym az
tragickym textom a prvkami grotesky v hudbe.

V inscena¢nom type detského hudobného divadla hra délezitd rolu vyber a tiprava textov. Hotové predlohy tu
nendjdeme, preto sa nam zdd najvhodnejsia cesta Gpravy rozpravok (Pamodaj $tastia, Trojruza, Mudry Matko a blazni a i.),
textov pre deti (My, vrabciaci; Co by bolo, keby bolo; Harlekyn, Ostrov kpt. Hasasara atd.), ale aj spajanie basni réznych
autorov do ur¢itych tematickych celkov (Kral nahana kralika, Aprilova $kola). Mdme pritom rézne moznosti, napriklad:

« Nahradenie textu

Celt uvodnu pasaz Andersenovej rozpravky Snehova kralovna o zlom ¢arodejnikovi sme nahradili ,,zaklinadlom®,
¢o je v skutocnosti nezmyselny zhluk latinskych slov.

Abraka dabra, presum, desum, tantum, quantum, posum/

furia, kiiria, bacula, virgula, percasum obliquum...
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« Doplnenie pévodného textu piesnou

V knihe Jaroslavy Blazkovej Ostrov kpt. Hagasara sa deti hraju na antilopy a otravia sa pritom akymisi bobulami.
Deti sa obhajuja tym, Ze vSak antilopy st hlipe a nevedia ni¢ o otravenych bobuliach, no lekar ich vyvedie z omylu:

- Zvierata nie su hlupe, iba ludia jedia to, ¢o im skodi!

Tuato jedint repliku sme nahradili vtipnou piesniou.

Ostrov kpt. Hagasara je metaforou tuzby deti po slobode, po svete, ktory nefunguje iba podla vopred danych
a ritualizovanych pravidiel (ako napriklad pionierska organizacia) a v ktorom si ur¢ujeme vlastné pravidla. V hudbe tuto
bezstarostnost a volnost najlepsie charakterizuje reggae.

Ten ostrov sa z dialky na nds smeje/ mdvajii palmy, spieva slnko, pali mriz,

o na tom, Ze v mapdch este nie je. Nie je?

Staci chciet a ndjdeme to raz! (cela piesenn Ostrov je v prilohe)

« Redukcia povodného textu
V hre E. Dobesovej (Brigita Koppova) Co by bolo, keby bolo... sa dIhé dial6gy, kde trpaslici hovoria o svojej

popletenosti, zdbudlivosti. Tato staticka ¢ast sme nahradili piesiiou, kde navyse ich profesiu (banici) vyjadrujia ozvu¢né
drievka (claves).
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My sme siedmi trpaslici/ tismev v rukdch, éakan v lici...
Ach, td nasa poplatend hlava/ ved je to skor vietko naopak:
Cakan v rukdch/ vismev na licach.

« Rozsirenie povodného textu
V rozpravke o zhavranenych bratoch je len kratka charakteristika nendsytnych a sebeckych bratov, ktori méaso este

nedovarené z hrnca vytiahli a po celom dvore poroztahovali. V refréne sme vyuzili zvukomalebnost slova krdjaj; pri
jeho rozdeleni krd-krd- krdjaj sa akoby anticipuje buduci osud bratov.
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Iny priklad je z inscenacie rozpravky O troch gro$och. V Dobsinského texte sa hovori:
Pobrali sa sldvni radcovia s ovesenymi nosmi domov a zasadli do rady ¢o, ako by to bolo. Kazdy chcel byt miidrejsi,
a ono rozumu prostého cloveka ani jeden dostihniit nemohol.

Obraz ,hladania“ odpovede na kralovu hadanku je rozvedeny do piesne, kde sme vyuzili aj detmi obltibené

rapovanie. Napad zaradit ponasku na [udovu piesen vznikol spontdnne pri tvorbe inscenécie.
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« Vyjadrenie myslienkového posolstva pribehu

Na rozdiel od divadla dospelych ¢i alternativnych foriem $tudentského divadla, v detskom divadle, ktoré stavia
na pilieroch tvorivej dramatiky, je myslienkové posolstvo jeho imanentnou sucastou. V klasickom diele tvorivej
dramatiky Playmaking With Children kladie autorka W. Ward pri vybere textov na dramatizaciu doraz na ich mravné
hodnoty a vitazstvo dobra (In Machkova, 1993). Tato poziadavku povazujeme za kategorickd; u deti nesmieme vsetko
postmoderne relativizovat, ich dusevny vyvin si vyzaduje pritomnost moralnej autority, pravdaze, bez zbyto¢ného
mentorovania.

Do tejto skupiny mozno zaradit napriklad zavere¢nu Pieseri o zmuidreni z tej istej inscendcie. K posunu (,... diifajme,
Ze nespysnie!“) sme dosli na zaklade spolo¢nych rozhovorov o ,,osude® niektorych kladnych hrdinov rozpravok, ktori
neuniesli svoje nec¢akané $tastie (Prorok Rak, Smrt kmotricka).

V pribehu o Harlekynovi (Ulf Lofgren) ide o dvojaké posolstvo. Jedno smeruje dovnutra ko¢ovnej hereckej
spoloc¢nosti: Nesudme ludi podla oblecenia, vSetci st rovnako doleziti, lebo idud za spolo¢nym cielom. Druhé posolstvo
je uréené divikom: Najcennej$ia hodnota je priatelstvo, preto najkrajsie $aty su zloZené z kiskov odevov vietkych
ostatnych: Nad Saty z priatelstva na svete niet (Casti zavere¢nej piesne su v prilohe).

Interpret v hudobnom divadle

Aj ked tieto metodické listy venujeme primarne tvorivému detskému divadlu, urobime teraz vynimku. Ak mame
hovorit o hudobnom divadle, teda divadle, kde ma dolezita (ak nie prioritn1) funkciu hudba, musime sa zmienit
o vetkych jeho druhoch, predovsetkym o opere. Jej vyvoj bol od vzniku tohto druhu dramatického umenia (okolo roku
1600) histériou vzdjomného vztahu réznych druhov umenia — hudby, poézie, dramy, maliarstva, scénografie, tanca
a pohybu. Na zaciatku dominovala hudba, dej bol vedlajsi, ¢o vyvrcholilo kultom kastratov, virtuéznych spevakov, ktori
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si ¢asto sami aj proti voli autorov predlzovali svoje arie. Vo Franctzsku mal ddlezita tlohu balet (kral Zudovit XIV.
bol milovnikom baletu a sam bol vynikajicim tane¢nikom). Neskorsie reformy (Gluck, Wagner, veristi) vracali hudbe
jej dominanciu, pravdaze, uz v tesnom spojeni s dramou. Doraz na hovorené slovo a herectvo protagonistov priniesla
komicka opera, neskdr opereta, ktord tematizuje aj kazdodenny Zivot s jeho intrigami a zabavou. Ale vrcholom
integracie véetkych zloziek je muzikal.

Skladatel, dirigent, autor jedného z najhodnotnejsich muzikalov (West Side Story) Leonard Bernstein povedal: ,Co
je to muzikal? Predstavte si velkd plastovi loptu, s akou chodievate na plaz. S na nej pruhy roznej farby, ktoré spolu
nemusia ani ladit, ale tvoria celok. Rovnako v muzikaloch su farby hudby, tanca, hovoreného slova a pod. Ale to este
nie je muzikal! Skaste ta loptu roztodit tak, ze sa jednotlivé farby stracaju, az sa vytvori fantastickd duha, kde nevieme
rozlisit koniec jednej a zac¢iatok dal$ej farby. Az to je muzikal!“

Hudobne vychadza muzikal z dZzezu, postupne v$ak integroval aj hudbu vsetkych kontinentov. Naroky na interpretov
muzikalu st vysoké — musia spievat, hrat divadlo, tancovat, zabavat atd. A to vSetko na vybornej tirovni. Pripomenme
si v tejto suvislosti myslienku jedného z velkych tvorcov tohto zanru: ,,O vSetkom mozete na Broadwayi diskutovat — len
nie o profesionalizme!* (O. Hammerstein)

Skuisme si odpovedat na jednoduchu otazku: Mame na slovenskych neprofesionalnych divadelnych scénach (kam
patri aj detské divadlo) interpretov, ktori splfiajii ndro¢né kritéria muzikalovych hercov? Nie st to skor Iudia, ktori su
vyborni ako herci, ale iba priemerni ako spevaci ¢i tane¢nici? A to, ¢o robia, nie je skor hra so spevmi a tancom, to, ¢o
v opernom Zzanri nazyvame singspiel, teda hrany dej pospajany sélovymi spevmi a zbormi? Pritom tu nejde o nijaké
,bé&ko"; v tomto Zanri svietia také perly ako Mozartov Unos zo serailu & Carovna flauta!

Detsky muzikal?

Preco sa muzikalom vlastne zaoberame? V slovenskom detskom divadle sa totiZ objavujt tendencie hovorit
o detskom muzikali. Chceme sa proti tomu zasadne ohradit. Nase poznamky k tejto problematike by nemali byt
chépané ako vnucovanie nejakého kanonu, pravidiel, ktoré treba rigidne dodrziavat; su to nase skdsenosti, nazory,
z ktorych sme vychddzal pri komponovani pre divadla deti i dospelych. Pre¢o sa branime Zanrovému oznaceniu ,,detsky
muzikal“? Vo svojej tvorbe i v teoretickych reflexiach vychddzame z anglo-amerického ponatia tvorivej dramatiky
(Drama In Education), ktoré sa zaklad4 na improvizdcii a interpretacii. Znakom takto kreovanych inscendcii je ur¢ita
neukondenost, otvorenost, nepresnost; detom nechavame relativne velky priestor na improvizaciu najma v tvorbe
dialégov, v pohybovej zlozke, ale aj pri sprievodoch piesni. To sa v§ak vzpiera zdsadam muzikalu, kde je nevyhnutnd
presnost, definitivnost, ktord zachadza az k praxi ,doslovného® prenosu inscenacii napriklad z Broadwaya do Londyna
¢i Pariza... Na tvorivost, ktora povazujeme v detskom divadle za krucinalnu, tu naozaj niet miesta. Trochu tvrdo by
sme mohli povedat, Ze amaterizmus detského divadla (ale ani neprofesiondlneho divadla dospelych) sa nezlucuje
s profesionalitou muzikélu. Preto sa priklaname k terminu ,,detské hudobné divadlo® alebo jednoducho hudobné
divadlo.
Z toho mozeme pre tvorbu i tedriu odvodit niekolko zakladnych poziadaviek:
® detské hudobné divadlo nesmie byt kdpiou muzikalu ani k nemu smerovat. Dokonalost, ktord v muzikéloch (ale
aj v opernych, operetnych ¢i baletnych inscenaciach) obdivujeme, vyzaduje profesionalitu, podriadenie reZijnej
koncepcii - a to likviduje detsku tvorivost a hru;
® divadelna piesen nie je piesen, ktoru spieva detsky (alebo dospely) sdlista ¢i zbor na divadelnom javisku. Jej prioritou
nie je bezchybna intondcia, vyrovnanost hlasovych registrov, kompozi¢né majstrovstvo autora atd., ale vyraz,
expresia, umocnenie toho, ¢o prinasa dej (¢o, pravdaze, nijako nevylu¢uje profesionalitu interpretécie!);
® divadelna piesen vychadza z inscendcie, rozsahom sa musi prispdsobit moznostiam detského interpreta, ktoré st po
spevackej stranke iné ako moznosti spevaka v spevackom zbore. Na prvom mieste musi byt zrozumitelnost textu,
délezitym kritériom umeleckosti jej opodstatnenost v inscendcii;
® scénicka hudba i piesen v divadle ma rozmanité funkcie: ilustruje dianie, charakterizuje prostredie ¢i postavy,
$tylizuje redlne zvuky, navodzuje urcitd atmosféru a pod. Ale najdolezZitejsia je jej dramaticka funkcia — mozeme fou
nahradzat Casti deja, dialégy, umocnit myslienkové posolstvo hry. V najva¢smi moznej miere by mala byt vysledkom
tvorivej spoluprace deti (interpretov) a hudobného skladatela (autora hudby);
® divadlo je synteticky ttvar, ale predsa len najddlezitejsi je dramaticky dej; jemu je podriadend verbalna ¢i spievand
vypoved hercov, scénografia, organizicia mizanscén, pohybova zlozka;
® divadlo je ,komunikdcia komunikaciou o komunikécii“ (I. Osolsobé¢). Preto kazdy komunika¢ny $um (a to
st v hudobnej zlozke: neprirodzenost v speve, velké intona¢né a rytmické nepresnosti, nesulad ambitu piesni
s rozsahom deti atd.) relativizuje, ¢i dokonca znemoziuje komunikaciu javiska s hladiskom;
® autor hudby by nemal mat ambiciu prezentovat seba ako skladatela, ale prispiet k tomu, aby cela inscendcia posobila
kompaktne a jej vypoved bola déveryhodna;
® deti sa musia podielat aj na tvorbe hudobnej zlozky, najmi in$trumentalnych sprievodov piesni, tvorbe scénickych
ruchov, $tylizovanych zvukov (dazd, morsky priboj, vietor, $uchot listia a pod.).
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Mozno by sme mohli akceptovat aj termin ,,muzikdl hrany detmi“ - analogicky k divadlu hranému detmi. V oboch
pripadoch prijimame ako vychodisko urcité $pecifikd, obmedzenia vyplyvajtice z tychto zanrov, a na ich zaklade
stanovujeme aj kritéria pri hodnoteni inscendcii divadla i muzikalu hraného detmi.

No napriek vSetkému sa priklaname k terminu ,,detské hudobné divadlo® Tam potom mdzeme zaradit vSetky
inscenacie s vyraznou hudobnou zlozkou, ale i tie, ktoré formalne vychddzaju z principov opery, ako napriklad ,,detska
opera“ Vladimira Gajdos$a V $irom poli zdmocek (ale nie detské opery napriklad Igora Dibaka, Igora Bazlika, Brouk
Pytlik ¢i Ferdo Mravec Evzena Zameénika alebo Pernikové chalipka Engelberta Humperdincka atd.), az po tie, ktoré sa
svojim syntetickym pristupom blizia muzikélu (J. Hatrik, B. Felix).

Aj detské hudobné divadlo kladie na svojich interpretov urcité nemalé naroky; s to hudobné schopnosti a zru¢nosti
a nemenej dolezita schopnost elementarnej hudobnej tvorivosti. Ale také deti si potrebujeme v stibore vychovat.

Metodika prace s detskym interpretom v hudobnom divadle

Vychadzame z predpokladu, ze na$im cielom v detskom divadle je vSestranny rozvoj osobnosti dietata
prostrednictvom tvorivej dramatiky. V dramatickych hrach dieta prostrednictvom interpretacie a improvizacie naplia
socializa¢né ciele a

- dostava moznost menit deje, ¢innosti, charaktery, situacie a samo hladat ich rieSenia,

- prebtidza sa jeho vlastna predstavivost a tvorivost a uz sa nespolieha iba na hotovy cudzi produkt (Jaroslav Cerny).

To v plnej miere plati aj pre hudbu. Napriek tomu, Ze do u¢ebnic hudobnej vychovy sa ndam podarilo zaviest
aplikaciu tvorivej dramatiky, st deti pri stretnuti s hudbou stéle v pozicii objektu; hlavnou metédou komunikacie
s hudbou je stale napodobniovanie. Detské hudobné divadlo je najlepsie miesto, kde sa to moze zmenit. Pravdaze,
neznamena to vylacit z hudobnej vychovy napodobrnovanie, ved bez neho by sme nedokazali zaspievat pozadovany ton,
interval ani piesen. Ale zatial ¢o v klasickej hudobnej vychove je napodobniovanie cielom; idedlom mnohych uéitelov je,
ked deti ¢o najpresnejsie napodobnia ich spev, hru na hudobnom nastroji. Napodobnenie, kopirovanie je teda na konci
procesu komunikacie dietata s hudbou. V tvorivej dramatike je v§ak napodobnovanie vychodiskom, cielom je vlastny
hudobny prejav, ktory vychddza z dramatickej situacie a jej rozvijania v hre.

Skor ako ukazeme spdsoby rozvijania elementarnej hudobnej tvorivosti dietata, pripomenime si niekolko zasad.

Tykaju sa spevackeho prejavu, lebo ten je najprirodzenejsi.

a) Nedovolme detom, aby pri speve kricali
Dodrziavat tuto elementarnu estetickd, ale najma zdravotno-hygienickd poziadavku v detskom divadle je ovela
néaro¢nejsie ako na hodinach hudobnej vychovy alebo zborového spevu. Deti v snahe, aby im divaci rozumeli,
zvy$uju intenzitu hlasu, ¢asto ich vSak k tomu nuti aj vysoka poloha piesne. Vysledkom je neesteticky, zdraviu
$kodlivy hlasovy prejav. Tejto chybe sa mézeme vyhnut napriklad zdvojenim sélového partu, pridanim chéru alebo
transpoziciou piesne do prijatelnej toniny.

b) Vidy re$pektujme polohu detského hlasu
Tato poziadavka je v detskom divadle zasadna a este dolezitejsia ako v spevackom zbore. V divadle sa spev takmer
vzdy spéja s pohybom, takze dych neslazi len na tvorenie tonu. Na reSpektovanie tejto poziadavky musime mysliet
uz pri priprave hudobnej zlozky inscenacie. Najlepsie je, ked st piesne detom ,,$ité na telo. Ak sa to neda, mozeme
na exponovanych miestach nahradit spev recitativom (melddiu hrd melodicky nastroj) a na menej naro¢nom mieste
sa opat k spevu vratit.

c) Nespievame bez hlasového rozcvicenia
Hlasivky sa pri spravnej rozcvicke uvolnia, ,,zahreju“ na ti spravnu teplotu. Pri rozcvicke si dieta uvedomuje, ako ma
dychat, ako spravne nasadit ton. Hlasova rozcvicka v divadle nemusi kopirovat ono Skolské ,,do-re-mi-fa-so/ so-fa-
mi-re-do, ale moze byt sti¢asne rozcvickou tvorivosti. Tu ndm poslizia hry prebrané z klasickej hudobnej vychovy,
pravda, s novym obsahom.

d) Spievame s hudobnym nastrojom
Najma pri hre s melddiou a zhudobniovani textov uprednostnime instrumentélny sprievod, aby sa u deti zafixovala
spravna poloha piesne, ale aj jej kone¢né znenie, pokial sme ju vytvérali spolo¢ne. Nemusi pritom ist len o klavir
(klaves); pri fixovani melddie je vhodny kazdy melodicky nastroj (metalofén, radsej altovy; zobcova flauta, husle,
akordedn), pri finalizacii piesne st to néstroje schopné akordického sprievodu (gitara, klavesy, akordeén), ¢o pridava
melddii rytmicky a harmonicky rozmer.

e) Nespievajme bez motivacie
V detskom spevackom zbore je motivaciou dosiahnut vyrovnanost hlasovych poloh, ¢istotu intondcie, zva¢$ovanie
hlasového rozsahu s cielom ¢o najlepsie interpretovat naro¢né viachlasné skladby casto bez sprievodu hudobného
néstroja. V detskom divadle je motivaciou spevu hra. Snazime sa vytvorit detom taku situaciu, aby sa spev stal jej
prirodzenou sucastou. MoZeme sa napriklad ocitntt v krajine, kde sa len spieva, kde sa spieva na jednom (dvoch
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a viac) téne, v krajine zabudnutych melédii, v krajine otazok a odpovedi a pod. Podstatné je, Ze hudobné vyrazové
prostriedky (tény, intervaly, rytmus, dynamiky, agogika) sa stavaju materidlom na tvoriva ¢innost.

Hudobné hry

Vyrazny spevacky prejav a zrozumitelny text s pre nas v divadle to najdolezitejsie. Hudobné hry mozeme zoradit
podla stupna divergencie: na zaciatku st hry, kde deti len presne napodobnuji dany vzor (teda ide o nulovy stupen
divergencie), na konci melodizdacia a rytmizacia textov s vysokym stupriom tvorivosti.

B Hra na ozvenu

Uz nazov evokuje, Ze tu ide o imitéciu vzoru. V hudbe je to velmi délezita faza, buduju sa tu zaklady Cistej intonacie,
zmyslu pre rytmus a jeho odchylky (agogika). V detskom divadle v$ak aj sem vkladame prvky divergencie; vytvarame
situdcie, ked sa sice povodny model intona¢ne nemeni, ale mozu sa menit jeho parametre ako dynamika, zafarbenie
ténu, tempo a pod. Doslovné opakovanie mozeme oznacit za imitaént ozvenu, opakovanie s drobnymi zmenami, ktoré
vychadzaji z nami navodenej dramatickej situdcie, nazveme interpreta¢nou ozvenou. Ukdzeme si to na piesni Vstavaj,
Hanzo, hore.

i L Mierne . — —
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Situdcia: Hanzo sa vracia nadranom z tane¢nej zabavy. No len ¢o zaspi, ozve sa klopacka (akysi banicky budicek)
a zvolava banikov do prace. Lenze mamicka chce svojho mild¢ika Hanzicka budit jemnejsie, aby neutrpel nejaky sok.
Ako to urobi?

Navrh riesent:

1. spomali spev, ale dynamika zostéva,

2. spomali a stisi,

3. spomali, sti$i, spev prerusi a presveddi sa, ¢i sa Hanzo uz neprebral (toto rieSenie je z divadelného hladiska asi
najlepsie). Ked Hanzo nereaguje, zasiahne otec. A mozno padne aj facka. Ako to vyjadrime spevom (rychlo, nahlas,
plesknutie dlafiami a pod.).

V druhej strofe sa Hanzo vracia domov. Vsetko, ¢o mu matka predpovedala, sa splnilo. V akej je nalade? Ako to
vyjadrime spevom? Komu sa pojde stazovat? Jeho sirodenci sa dozvedia, ¢o sa mu stalo, a nenechaju si to pre seba
(najlepsia radost je $kodoradost):

Neskoro si prisiel/farat ti nedali/este ta hutmanskou/palicou vydrali. Ako sa da vyjadrit $kodoradost - a) gestom, b)
spevom?

Nas$ pribeh sa kon¢i kde inde ako v kr¢me. Vsetci spievaju posme$nt melddiu do Hanzovho smutného spevu.
Protimelddiu i text sme vymysleli na hudobno-dramatickych dieltiach:

Neskoro tam prisiel/farat mu nedali/este ho poriadne/palicou vydrali.

B Retazova hra

Tu ide o rozsirovanie daného motivu i textu. Hra je vhodna na originalne hlasové rozcvicky. Uré¢ime si tému
a vychodiskovt vetu (3 slabiky - v hudbe trichordalny motiv). Melédiu nehrame, len akordicky sprievod, podla ktorého
si v8ak deti dokazu doplnit jednoducht melédiu.

Téma: pes; vychodiskova veta: Mame psa.

1. variacia: Kde mdme toho psa? V skole? Mame doma psa.

2. varidcia: Ten pes je maly, takZe je to psik, psicek... Mame doma psika.

3. varidcia: Kto md psika: Jeden z nds alebo my? My mame doma psika.

Kazdu vetu najprv rytmicky deklamujeme, az potom podla klavirneho sprievodu spievame. Motiv postivame
smerom hore chromaticky alebo melodicky.
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klavirny sprievod
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Spev modzeme potom doplnit hrou na tele (aj to treba rozcvicit!) a rytmicky model vkladime medzi spev.
Uprednostnime rytmicku imitaciu uz osvojenej melddie, opaény postup (abstraktny rytmus a az potom spev) je ovela
narocnejsi.

Rozsirovanie motivu (augmentdciu) mdézeme motivovat napriklad znamou hrou na zrkadld. Pokial sa deti iba
vzajomne napodobinuju pohybmi i spevom, ide o hru na ozvenu. Skisme ale urobit z obycajnych zrkadiel ¢arovné;
niektoré mozu obraz zvicsovat, iné zmensovat. To prvé zmeni na stole > na stodole; kus > fikus; osol - posol > posoli;
rozhladrnia - lad; to druhé, zmensovacie, zo$tihli rdzsochu na sochu; semis > mys; skrtit > skrt; iné ¢arovné zrkadlo moze
urobit zo vzostupného zostupny rad ténov, posunie motiv urcitym smerom, obrati ho naopak (ra¢i kinon) kar > rak;
kabdt > tabak.

Retazova hra je vybornym cvi¢enim na postreh, zvySovanie fluencie (poc¢tu napadov), rychlost myslenia, rozvijanie
slovnej zasoby a je aj dobrou pripravou na improvizaciu.

B Hra na otazku a odpoved

Této hra motivuje okrem iného k spravnej intonécii opytovacich viet. Casto sme svedkami toho, ze deti (pod
vplyvom $kolskych pouciek) po kazdej ¢iarke a otazniku intonuju vzostupne. Takuto intondciu v§ak nema tzv.
gramatickd ¢iarka (oddelenie oslovenia) ani zistovacie otazky (Kde si bol? Ako sa volas?). Pri doplnovacich otazkach
urcuje prave intondcia charakter vety, teda ¢i ide o konstatovanie (Zajtra pdjdeme do kina.) alebo otdzku (Zajtra
pojdeme do kina?).

Modelovy priklad tejto hry sme pripravili na hudobno-dramatickych dielnach, kde sme pracovali s ludovou piesiiou
Zlata brana. Tu sa ukdzalo, Ze zmenit meldédiu modelu konstatovania (Zlatd brdna otvorend...) na otazku (Zlatd brdna
otvorend?) je dost naro¢né, zrejme tu funguje automorfny princip, ked je melddia akoby zakonzervovana v nasom
podvedomi. Podrobny priebeh hry ndjdu zaujemcovia v uc¢ebnici Hudobnej vychovy pre 2. ro¢nik zakladnej Skoly (2013,
s. 58-63). Véetky hudobné hry su velmi podrobne rozvedené v publikacii Druha muza detského divadla (Felix, 1996).

B Hra na stratenti melédiu

Zmyslom tejto hry je doplnenie danej melddie, motivaciou fiktivne ,stratenie” (zabudnutie) not, takze vysledny tvar
piesne je vlastne vysledkom spolo¢nej improvizacie hudobnika a deti. Najprv prehrame detom, ¢o sme si zo ,,stratenej*
piesne zapamatali, na zabudnutych miestach hrame len harmonicky sprievod a text deklamujeme. Osvedc¢ila sa nam
praca s textom Daniela Heviera Macacia spolupréca, ktory sme mierne upravili (opakovanie slova auto):

Kocur kupil auto/auto macicke.// Aké? Také. Automatické.

Macka na viom chytd mysi/pred vietkymi sa nim pysi.

Da vsetko, ¢o ulovi/kociirovi Julovi.

(ukazka jednej z pod6b hry z hudobno-dramatickych dielni)
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V druhom variante (4. takt) uprednostnime v melédii g1, cI evokuje koniec ¢asti.
Dal$ou moznostou je ,,dialég* dvoch skupin (Aké? Také.) a v zévere kombindcia otazky (Automatické? — vzostupny
rad) a odpovede (zostupny rad). V druhej ¢asti najprv spievaji mysi (ako reaguji na auto?) a v zavere veselo macky.

B Urobme si pesnicku

Ide o hru s najvys$s$im stupniom uplatnenia divergentného myslenia. Pravdaze, tvorivy proces nie je ponechany
nahode. Vedieme deti k tomu, aby slobodne realizovali svoje napady, ale v ramci existujiicej formy (mala piesniova
forma) a harmonickej $truktiry. Nasa ,, kompozicia“ véak nevychddza primérne z hudby, teda z motivickej prace, ale
z rytmizacie textu — ten je totiz v divadelnej piesni najdolezitejsi. VSetky uvedené priklady sme realizovali s detmi,
$tudentmi ¢i seminaristami na tvorivych dielnach alebo pri praci na inscenaciach.

a) rytmizacia textu (hfadime metrum)

Fr. Rojcek: Ranajky

Veera rano a dnes zasa/ kdava detom rozliala sa.

Natiekla im do rukdvov/ doparoma s takou kdvou!

Detom sa to Casto stava/ na vine je vzdy len kdva.

Motivacia: Este sme sa poriadne neprebudili, sme rozospati, trochu spomaleni. Ako sa to odrazi v rytmizacii basne?
(3/4 takt) Potom skuisime variant, ked sme sviezi, plni sily (2/4); vratili sme sa z diskotéky (4/4). Napokon skusime tieto
nalady zmiesat.

Ma druha strofa rovnaku rytmicka struktiaru? Ak nie, najdite ju. (Natiekla im...)

Pehedlne Rezko
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Na takychto cvi¢eniach sa (nielen) deti ucia zladit slovny a hudobny prizvuk. V scénickej hudbe sa hudba
prispdsobuje textu (na rozdiel od popularnych pesniciek) a zakladna poziadavka je zrozumitelnost.

b) melodizacia textu (tvorba melddie)

Osvedc¢ilo sa ndm ,komponovat® na harmonicky podklad, ktory moze ucitel v priebehu prace menit. Nasledujtca
piesen vznikla ako improvizdcia a napokon sme ju pouzili v inscendcii Aprilové $kola (subor ATD pri ZUS v Ziari nad
Hronom, rézia Irena Novotnd). Ak si ju dobre vS§imneme, zistime, Ze ide o transfer retazovej hry na tému pes.

Daniel Hevier: Bida na psa
Usili buidu na psa/ uz je pes v novej biide// tibohy Dunco, bran sal/ Smutno ti dnukd bude.

Zakladny motiv sa posuva diatonicky, rytmicky a interpreta¢ne sa prispdsobuje textu. Pri vymyslani piesne sme
postupovali rovnako ako v hre na ozvenu, vyuzili sme aj hru na tele.

zak Bdny motivz hry transfer posivanie motivu
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5
o : e 7
y ' = ~ - e
U: je pes.. U-bo-hy Dun- fo..
A’ Dm
1 3 | e R e 8 B = =
_Hf—"i_"_ v _._!:!._f____ — t_ !___i‘_ F— t L —
U-Si-li bd-du na psa. fepl_plesk! dup! Uz je pes vno-ve] ba- de

c) zaradenie improvizacie do inscenacie

Toto povazujeme najmd v detskom divadle za velmi zriedkavé. Najcastejsie improvizujeme pri vytvarani melddii,
scénickych zvukov, neskor jeden z pokusov (ten najlepsi) vyberieme a fixujeme. Napriek tomu sa ndm podarilo
proces improvizécie preniest aj do inscendcie. Cely proces riadila solova spevacka (inak vyborna flautistka), ktora
akoby predspievala varidciu, ktorta potom chor zopakoval a pritom este improvizoval pohyb. Piesen sa tym nesmierne
dynamizovala a bola pri kazdej reprize vzdy novym originadlom. Musime vSak priznat, ze tento pripad bol v nasej praxi
ojedinely. Mohli sme to realizovat len vdaka mimoriadne hudobne nadanej sdlistke.

Aprilova $kola, inscendcia poézie vybranych slovenskych a éeskych autorov. RéZia a scendr Irena Novotna, hudba
Belo Felix. Stbor ATD pri ZUS v Ziari nad Hronom (v prilohe)

d) komponovanie hudobno-dramatickych cisel

Piesen jarmoc¢nikov (Cast)

(z hry Harlekyn)

Porovnanie piesne, upravy pre spevacky zbor a divadelnej upravy piesne

Ide o velmi jednoduchu piesen so striedanim T a D. Pri jej spolo¢nej kompozicii sme uvazovali o tom, kto ju spieva:
spolo¢nost nie velmi vyznamnych ko¢ovnych hercov. Sprevadza ju asi gitara (hra¢ pravdepodobne nebol nijaky virtuéz),
akordeon by bol na nesenie dost tazky... A text opakuje dve zdkladné zasady predajcu: som tu pre vas a preddvam
najlacnejsi (hoci kvalitny) tovar. Teda nijaka zlozita filozofia. Tomu zodpovedala aj piesen - aj v nej islo o ,verklikové“
opakovanie toho istého motivu. P6vodne sme pracovali s parnym metrom (2/4 takt). Lenze deti chodili po ,,jarmoku
presne v rytme hudby ako vojaci na pochodovom cviéeni. A to sa ndm nehodilo. Preto sme sa priklonili k neparnemu
metru (3/4 takt). Porovnajme rézne mozné podoby piesne.

Nasleduje ukazka piesne v nedivadelnej podobe (¢ast). Dodrziavame v nej predpisané tempo, metrum by sa
pravdepodobne nemenilo, celd pieseri by sa spievala tak ako v ludovych ¢i umelych piestiach. Pre potreby divadla sa
v tejto podobe nehodi.
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Druha ukazka je jednou z moznych divadelnych podéb piesne. Treba povedat, Ze pri priprave inscendcie Harlekyn
mali deti len text (aj ten vznikal spolo¢ne) a jednoduchy akordicky sprievod. Vzhladom na sprievodnu gitaru sme zvolili
najjednoduchsiu téninu pre tento nastroj - D dur.
¢ Trhovnici spievaju svoju piesen za sprievodu gitary, ale nikto si ich nev$ima, tak jedna skupina zopakuje ¢ast piesne

(ja lacno preddvam), ked sa ni¢ nedeje (pauza), urobi to isté aj druha skupina (len pre vds to mdm); ak sa kupujuici

nepristavia, vystupnujui svoj tlak a svoje repliky opakuja bez pauzy niekolkokrat (ja lacno preddvam /len pre vds to

mdm).
¢ Trhovnici pokracuji v piesni (alebo ju spustia od zaciatku), no zrazu ich prerusi sélista, ktory im oznamuje, Ze

... odo mna nakipil aj sdm pdn... (tu treba vyriesit to, aby si ho vSetci v8§imli, pri¢om jeho nastup musi byt

neocakavany: napriklad vysko¢i na stolicku, alebo pusti na zem ¢inel, zapiska na pistalke...).

e Piesei sa zastavi a ostatni (chér) doplitaju repliku slistu (... starosta? ... ucitel? ... fardr?), nasleduje nepravdepodobna
pointa (... krdll), preto jej chér neveri. Po chvili véak vSetkym moze dojst, Ze ak od sélistu nakupil sdm pan kral,
mdze sa jeho veliCenstvo zastavit aj pri ich stinku. Mozné je aj iné rieSenie: chér solistovi neuveri a celt pieserl
zopakuje ako vysmech.

Kipte si... ako piesen (cast)
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Trhovnici spolu
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Aj druha ¢ast piesne poskytuje mnoho moznosti na hudobno-dramatické spracovanie: Pozrite na krdsu, ktorii vam
niikam/ odpoly zadarmo, so srdcom na dlani/

Uz vasa susedka zavistou pukd/ Ze nemd to, o vy, tazko ju porani.

Mbze to interpretovat sdlista, napriklad po prichode starostu a jeho manzelky, alebo sdlista hra akoby pantomimu
a chor to komentuje trochu zmenenym textom: Pozrite na krdsu, ktorti vam niika...

Povedz nam, Harlekyn

V inscendcii pribehu Ulfa Liifgrena Harlekyn sa herecka spolo¢nost snazi presvedit starostu, aby jej povolil
v mestecku hrat. Ukazuje mu najvécsieho hlupaka Harlekyna, ktory vSetko popletie. V skuto¢nosti vSak su Harlekynove
odpovede velmi vtipné. V scendri sme mali len tvodnu a zavere¢nu repliku, véetko ostatné bolo vecou momentélnej
improvizacie. Rovnako nebola dand ani presna mel6dia, hudobnik hral len akordicky sprievod na gitare. Otazky pre
Harlekyna i jeho odpovede opakuje (komentuje) chér — mestania, ich manzelky, herci, trhovnici. KedZe sedia v hladisku,
moznost zapojit sa do dialégu maju aj divaci. Dokonca sa stalo, ze kladli aj otazky.

Principal: Povedz ndm, Harlekyn, ¢o je zelené?

Harlekyn: (vdhavo) Zelené, zelené... sii v zime jelene. (reakcia publika)

Principal: (obracia sa k divikom - me$tanom) A teraz je rad na vds. Pytajte sa, Harlekyn vds nesklame!

(mestania sa hlasia, principdl ich vyvolava)

Harlekyn: (odpovedd v rymoch a vtipne).

Priklady z inscenacii:

Mestan: Povedz ndm, Harlekyn, slnko hreje?

Chor opakuje otazku.

Harlekyn: Hreje? Hreje... lebo na zjedenie nie je!

Chor opakuje odpoved.

Mestianka: Povedz ndm, Harlekyn, co je symbol krdsy?

Harlekyn: Symbol krdsy? Sadniit si do basy!

Mestan — mudrék: Povedz ndm, Harlekyn, ako clovek... Preéo ¢lovek Zije?
Harlekyn: Zije... Zije...

Chor: (vykriky, piskot) Nevie... Hanba! Podvodnici. Vrdtte ndm vstupné!
Harlekyn: (rdzne vietkych umléi) Clovek Zije... lebo vela pije!

F chor F Cc? F

otazha F
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Po-vedz nam, Har-le-kyn, ¢o je ze-le- né! dtto
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Havrlekyn chor
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Detské divadlo na Slovensku je kosaty, $iroko rozvetveny strom, kde si najdu svoje miesto rozmanité Zanre od
$kolského divadla cez pohybové, babkové a, pravdaze, hudobné. Prave tomu sme venovali nasu $tadiu. Aj ked nam
ide prioritne o také divadlo, kde velky podiel na hudbe (na pesni¢kach ¢i scénickej hudbe) maju samotné deti,
neodsudzujeme ani tych, ktori po zrelej ivahe a ndro¢nom vybere dali prednost reprodukovanej hudbe. Musime si v§ak
vybrat: alebo pdjdeme cestou dokonalej inscenicie, alebo nasim cielom nebude dokonalost (vo formalnom zmysle),
ale cesta k nej. Nie iba ceny na domadcich ¢i zahrani¢nych festivaloch, stopa, ktord zostane v recenziach odbornych
¢asopisov, ale to, ¢o sa v detfoch mozno aj vdaka nasim inscendcidam zmenilo, a stopy, ktoré v nich zanechali. Po
15 rokoch si na tlohu Lazara v inscendcii O bohatom (podla Kyrmezera) siboru ATD pri ZUS v Ziari nad Hronom
(I. Novotna/B. Felix) takto spomina jeho predstavitel:

»Hra vznikala v obdobi mo6jho dospievania a tato skuto¢nost velmi ovplyvnila nielen moje vnimanie hodnét, ale
s odstupom ¢asu by som povedal, Ze v podstatnej miere rozvijala moju empatiu. Hra O bohatom ma ovplyvnila na
cely zivot. Dala mi velka davku pokory, naucila ma empaticky vnimat svet okolo seba. Pokym rovesnici mali svoje
veku primerané zaujmy, ja som sa v tomto obdobi ucil (s postavou Lazara) vnimat svet aj inymi ocami. Klddol som
si otazku boja dobra a zla, Zivota a ¢o je po smrti. Velmi velké témy, ktoré som musel nejakym sposobom spracovat...
Keby som mal zhrnit to, ¢o mi inscendcia O bohatom dala: dala mi priatelov na cely Zivot, dala mi Zivotné mantinely
v hodnotdch, v ktorych Zijem svoj kazdodenny Zivot, naucila ma vediet bojovat na javisku zvanom Zivot, ale hlavne dala
mi dospievanie, akym sa mo6zu pochvalit len ti, ktor{ tam stali so mnou.”

Nasim cielom nebolo vyty¢it mantinely a urcit, aka ma alebo nema byt hudba v tvorivom (nielen) detskom divadle.
Vychddzali sme z vlastnych skusenosti a tie st vzdy subjektivne, teda neprenosné. Verime, Ze tie nase budu inspirovat,
nie v$ak v zmysle opakovania, ale hladania vlastnych originalnych rieseni. Ako to kedysi povedal velky francuzsky
basnik Jean Cocteau:

- Preco to robite takto? - pyta sa obecenstvo.

- Lebo vy by ste to urobili inaksie, — odpoveda tvorca.
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Notova priloha
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Harlekyn: Vsetci sme herci
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Prof. Belo Felix, PhD., sa narodil 9. maja 1940 v Divine.
Vystudoval Strednt pedagogicka $kolu v Lucdenci,
pokracoval v $tudiu na Vys$sej pedagogickej skole

v Bratislave (hudobna vychova - slovencina). V roku 1988
obhdjil docenttru v odbore teéria vyucovania predmetov
vieobecnovzdelavacej a odbornej povahy, v roku 2004

sa stal profesorom. Zacinal ako uitel vo Velkej Lehote,

v ¢ase, ked nebol pohodlny pre byvaly rezim, pracoval

v dome pionierov v Banskej Bystrici. Od roku 1991 uci
na Pedagogickej fakulte UMB v Banskej Bystrici, kde

sa stal vedticim Katedry hudobnej vychovy. Hudbe sa
venuje od detstva, pracuje predovsetkym s detmi, pre

ktoré piSe piesne aj u¢ebnice. Zaobera sa elementdrnou
detskou hudobnou kreativitou, najma v$ak aplikaciou
tvorivej dramatiky v $kolskej a mimogkolskej hudobnej
vychove. Dlhodobo spolupracuje s Narodnym osvetovym
centrom v oblasti detského divadla. Spoluorganizuje
semindre a vzdelavanie pre ucitelov. Je ¢lenom viacerych
profesijnych zvizov a zdruzeni, od roku 1999 ¢lenom
odbornej komisie pre hudobnti vychovu pri Stdtnom
pedagogickom ustave v Bratislave. Podielal sa na vydani
skript, u¢ebnych textov, u¢ebnic metodickych priruciek.
Publikuje vedecké prace v zbornikoch, odborné ¢lanky
v zahrani¢nych a domadcich periodikach.
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Vazeni priatelia kultury a osvety,

Narodné osvetové centrum, ako odborno-metodické pracovisko pre kultirno-osvetovu ¢innost,
vzdelavanie zamestnancov a dobrovolhych pracovnikov v kultdre, napina svoje poslanie aj
novou podobou periodika Narodna osveta.

V roku 2018 vychadza Styrikrat do roka, kazdé ¢islo na 48 stranach.

Sucastou Narodnej osvety si odborné metodické listy z oblasti kultirno-osvetovej ¢innosti.
Cena jedného vytlacku s postovnym a balnym je 5,00 €. Vytlacok bude doruéeny na zaklade
zavaznej objednavky.

Pri objednavke celoro¢ného predplatného je cena vyhodnejsia, celkovo za Styri ¢isla v roku 2018
jetosuma 15,00 €.

MOZNOSTI OBJEDNANIA PREDPLATNEHO:
zaslanim vyplneného objednavkového listka

+ postou na adresu: Narodné osvetové centrum - Narodna osveta
Namestie SNP 12
812 34 Bratislava 1

« elektronicky na adresu: zuzana.rackova@nocka.sk

: OBJEDNAVKOVY LiSTOK

i Objednavam/objedndvame si ro¢né predplatné ¢asopisu Narodnd osveta za zvyhodnenu
i cenu 15 eur.

Meno a priezvisko alebo NAZOV INSTILUCIE: .......ovirerrinireissinisessisssseisssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns
UBICA: cereeeeceeeeretsseeeseesees s s tsse st ssse s s s esse s s s sas s s bbb bbbttt sasebases
MESEO @ PSC: ..ovvvveuuusannneenenssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssss s ssssssssssssssssss s s s s s s s Remass s s s s R RSeans
B ettt Rt
TEIETON: .ottt AR Rt
Sposob platby 0 poukazka :
: OO faktUra, ICO/DICO eeeeeeeeoeeeeeeeeeeeeesseeseesseeseesseesessssssensssssenssssssssssssssssssssssessmsssssesse
DAtUM . POAPIS ...uririrrirrinrireissenessisssssississsssssssssssssssssssssssnes



mapujeme histériu ZUC

NARODNA OSVETA 1/2018

Amatérsky film na Slovensku

TEXT: DENISA JASOVA B FOTO: PIXABAY.COM, ARCHIV NOC

Rozdiel medzi amatérskou a profesionalnou tvorbou je najzasadnejsi v oblasti tvorby filmov. Amatérski
tvorcovia nemaju primarnu ambiciu dostat sa na profesionalnu troven, ale taZiac zo svojho postavenia
neprofesionala, snazia sa o reprezentaciu Specifickej oblasti filmovej tvorby, ktorej privilégiom je byt
amatérska, predovsetkym pre vlastné potesenie, bez tlakov vyplyvajlicich z postavenia profesionalneho

filmara.

V obdobi rokov 1948 - 1989 bol
v osvetovej a kultirnej oblasti na
Slovensku v ramci Ceskoslovenska
zavedeny $pecificky systém, ktory robi
toto obdobie unikatnym. To sa tykalo
aj pristupu k filmu a filmovej kulttre.
Amatérska filmova tvorba mala
v obdobi socializmu v ramci zdujmovej
¢innosti ziakov a pracujucich vysadné
postavenie a kinoamatérske krazky
boli sti¢astou roznych organizacii
vratane vyrobnych podnikov.

Zrod socialistického kinoamatéra

Amatérska filmova tvorba nie je
produktom socialistickej kultirnej
revolucie, ale prave politické
zriadenie nastolené v roku 1948,
ktoré na filmové umenie ako kultirne
odvetvie upriamilo velkd pozornost,
dalo amatérskej filmovej tvorbe
$pecificku tvar.

V oblasti kultirno-osvetovej
prace malo budovatelské obdobie
v Ceskoslovensku, tak ako to
definoval Zjazd narodnej kultiry
(1948), niekolko hlavnych uloh, a to
predovsetkym kinofikdciu Gzemia,
najma na Slovensku, kde siet kin
a kinosal bola oproti ¢eskému
uzemiu menej ¢lenitd, a taktiez
roz$irenie kultirno-osvetovej prace
osvetové izby ¢i besedy na dedinach,
a rozvoj fudovej umeleckej tvorivosti.
Zatial ¢o splnit prvé dva ciele bolo
problematické, ludovej umeleckej
tvorivosti, od 60. rokov zaujmovej
umeleckej ¢innosti, sa najma od
konca 50. rokov darilo.

Po roku 1953 nastali zmeny
v metodickych organizacidch, bolo
zalozené Osvetové tstredie a taktiez

38

»~Amatér, clovek, ktory
nejaku vec robi nie
z profesie alebo z tuzby
po zisku, ale zo zaluby,
ma svoje cestné miesto
v réznych odboroch.
Pripomenmessilen
napriklad, ¢o znamenala
amatérska fotografia,
cielavedome hladajuca
nové cesty a zbavujuca
sa tak zle chapaného
remesla, ako aj faloSného
koketovania s umenim, pre
fotografiu profesionalnu.
Rovnako by amatérsky
film mohol znamenat -
a vnemom obdobi skutocne
aj znamenal - hladanie
novych ciest”

(Filmova publicistika Karla
Smrze [3. ¢ast], s. 60).

Slovenské ustredie ludovej umeleckej
tvorivosti (v roku 1956 premenované
na Slovensky dom ludovej umeleckej
tvorivosti). V roku 1958 sa obidve
organizdcie zlu¢ili a vznikol Osvetovy
ustav v Bratislave (dnesné Narodné
osvetové centrum). Tato zastresujlca
institicia mala za tlohu metodicky
usmernovat a zaskolovat pracovnikov
odborov kultdry narodnych vyborov
a pracovnikov osvetovych zariadeni

a zaroven vykonavala vydavatelsku

a koncep¢nu ¢innost.

Metodicka a $koliaca ¢innost
bola ur¢end primarne okresnym
osvetovym domom, a to najmi po
roku 1960, ked vznikli tzv. velké
okresy a tieto osvetové domy mali na
tejto Urovni zdsadny vyznam aj pre
ZUC, a taktiez narodnym vyborom
na krajskej a okresnej trovni, kedze
aj praca okresnych osvetovych domov
sa sustredila pod odbor kultury
prislu§ného narodného vyboru.

Pri vetkych tychto institicidch

boli vytvorené aj poradné zbory,
ktorych najdolezitejSou funkciou
bolo dovzdelavat metodickych
pracovnikov v potrebnom odbore,
kedZe ¢asto nemali pri nastupe do
funkcie s danym odborom skusenosti.
Co sa tyka samotnej ¢innosti
okresnych osvetovych domov, ich
hlavym poslanim bolo: organizécia
stutazi a prehliadok, vzdelédvanie,
metodickd pomoc klubom

a krizkom, verejné akcie, propagacia
odboru navonok a spolupraca medzi
jednotlivymi odbormi.

Rozvoj zdujmovej umeleckej
¢innosti bol ovplyvneny
instituciondlnym zastre$enim fudovej
umeleckej tvorivosti, ale najma tym,
aka dolezitost sa jej pripisovala.
»Socialisticka spolo¢nost poskytuje
pracujticim velké kultirne hodnoty,
pricom nielen umoznuje, ale priamo
predpoklada a vyzaduje aktivnu
ucast vSetkych ludi na ich vytvarani.
Ludovd umelecka tvorivost je dnes
vyznamnou kultarnou spolo¢enskou
silou, neoddelitelnou sucastou nasej
narodnej kultdry, napisal Frantisek
Lancari¢, vtedaj$i pracovnik oddelenia
vychovnej a kultirnej prace Slovenskej
odborovej rady v tivode k prirucke
o kinomatérskych krazkoch.
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v rokoch 1948 - 1970

[

Cesta amatérskeho filmu k statusu
plnohodnotného odvetvia zaujmovej
¢innosti nebola priamociara
ako v pripade inych umeleckych
foriem (napriklad divadlo ¢i
tanec), ¢o stviselo so $pecifikom
filmu ako mladého umenia a tiez
s nevyhnutnostou zabezpecenia
finan¢ne naro¢nejsej materialno-
technickej zakladne. Amatérsky film
v tomto obdobi patril pod utvar
vytvarnej tvorby, kam patrila aj
fotografia. Karel Kamenik, filmovy
amatérsky tvorca a autor vyznamnych
priruciek pre filmovych amatérov,

k tomu uviedol: ,,Pokladam vzdy
fotografa amatéra a kinoamatéra za
nedelitelnd jednotku, pretoze tieto
dva tak tzko suvisiace odbory by
nemohli v mnohych pripadoch jeden
bez druhého byt. (...) Kinematografia
iste zlakala fotografa amatéra len

z tuzby po nie¢om lep§om, vyssom,
dokonalejsom. Piktorialistov laka
krasa pohybu. Technikov domyselné
zariadenie pristrojov. Chemikov
zazraky novodobych emulzii.®

Prave z postupov prace
s fotografiou sa vyvijali postupy
prace s filmom, ktora sa rozvijala
spociatku prave v ramci fotokruzkov,
kym sa osamostatnila do podoby
kinokruzkov. Sved¢i o tom aj
zameranie dobovych publikacii, kde
sa popri diapozitivoch venuje priestor
aj diafilmom a ich rozmanitej $kéle
vyuzitia pre spolo¢nost.

Praca fotoamatérov sa
prezentovala prostrednictvom
vystaviek, pricom uz od zaciatkov
60. rokov Ladislav Noel,
fotograf, autor mnohych foto-

a kinoamatérskych, ale aj odbornych
teoretickych priruciek, apeloval na

amatérov, aby v krizkoch pracovali
aj s diapozitivmi a diafilmami, ktoré
»vac§inou mavaju iba sitkromno-
pamiatkovy charakter pre rodinnu
dokumentéciu. Robia sa prileZitostne
bez osobitnych zamerov, mavaju
priemernt az nizku uroven, pretoze
sa im venuju skor zaciatocnici

nez vyspeli autori.“ V odbore

foto- a kinoamatérskej prace videl
potencial vychovného pdsobenia

a amatér v tejto pozicii mal dlohu
propagac¢ného a reklamného
pracovnika.

Vzhladom na vyznam prikladany
zaujmovej ¢innosti v komunisticke;
vychove nemobhla sa tato organizovana
¢innost zaobist bez $tatnych zasahov
a usmernovania. Ako skonstatoval
publicista a filmovy teoretik
Emil Prazan v publikdcii Ceskd
filmovd padesdtka: ,,Je faktom, ze
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zdujmova umelecka ¢innost Zila pod
ideologickym dohladom a nemohla
byt v tychto podmienkach nezavisla.
Ktory odbor ale nebol pod takouto
kontrolou? Profesionalny film bol
na tom v porovnani s amatérskym
ovela horsie, o televizii nehovoriac.
(...) Je tplne samozrejmé, ze
stranicke organy nemohli prave
nase odbory obist, pretoze v nich
videli nastroj sluziaci vychovnému
procesu obyvatelov, a teda vhodny
na ideologické pdsobenie. Rozsiahlu
tvoriva aktivitu Iudi je vSak tazké
ustrazit.“ Tento citat naznacuje,

Ze tvorivosti amatérskych tvorcov

sa medze nekladli a popri tychto
ideologickych ulohach mali v raimci
filmovej amatérskej tvorby moznosti
plne prejavit svoje umelecké vlohy.
Dolezité je eSte zdoraznit, Ze napriek
jasnym ideologickym cielom bol
spravne v odbore amatérskeho filmu
odhaleny potencial jeho $irokého
vyuzitia pre spolo¢nost.

Odhliadnuc od ideologicky
podmienenej funkcie kinoamatéra
v obdobi rozvoja v 60. rokoch, viedol
buddcich tvorcov ku kinoamatérskej
¢innosti zaujem o samotnu tato
tvoriva ¢innost. Ako dokladaju
pramene, v kultiirno-osvetovej praci
sa najvacsie uspechy dosiahli najma

vdaka angazovanym a tvorivym
Tudom, ktoré mali potrebu podelit sa
s druhymi o poznatky, odovzdavat
si skuisenosti v technickej zdatnosti
a mali zdujem sami tvorit.

Vycibrena vnimavost a zaujem
o spolocenské dianie povysili
prvotné impulzy na pravi amatérsku
tvorivost. Ako hovori Karel Kamenik,
»kultirny a propaga¢ny vyznam
tzkeho filmu denne vzrasta. Jeho
zavedenie do $kol nepriamo povolédva
kinoamatérov k spolupraci (...).
Tak vznikli vyznamné kinoamatérske
krazky, neskor kluby a tento
primdrny stimul funguje vlastne
dodnes.

Kinoamatérske krazky

Clensk4 zdkladiia
kinoamatérskych klubov a kruzkov
pri zavodoch (zavodnych kluboch
ROH) ¢i osvetovych besedach
bola velmi pestra — od $tudujtcej
¢i pracujiicej mladeze po star$ich
znalcov v odbore, pri¢om zahrnala
Tudi réznych povolani.

Cinnost krazkov mala svoje
zéasady, ktoré boli pre ich chod
rozhodujuce: dohlad organov na
¢innost krazku, organiza¢na stranka,
vybavenie a hospodarenie krazku,

vzdelavacia stranka a prezentacia
krazku.

Odbornu pomoc krazkom
poskytovali poradné zbory,
metodické kabinety pri okresnych
osvetovych domoch, pripadne pri
osvetovych besedach, zavodné kluby
a odborové zviazy. Principy odbornej
pomoci boli vo velkej miere identické,
islo o odborné $kolenia, ideové
prednasky, konzultdcie, vysielanie
krazkov a jednotlivcov na sttaze
a pod.

Kruzky mali dand pevna
organiza¢nu $truktdru, podla
ktorej boli rozdelené kompetencie
jednotlivych ¢lenov: umelecky
veduci krazku, zastupca veduceho
pre vychovu, organiza¢ny referent
a hospodarsky referent. Umelecky
veduci kruzku zodpovedal za chod
krazku vo vsetkych typoch jeho
¢innosti, navrhoval plan prace,
program akcii, viedol odborné
$kolenia atd. Zastupca veduceho
pre vychovu sa staral o odborny
rast ¢lenov krizku prostrednictvom
vzdelavacich aktivit. Organizaény
pracovnik zabezpecdoval veci potrebné
na chod kruzku, usporaduval akcie
a prihlasoval krazok alebo jeho
¢lenov na sutaze. Hospodarsky
referent sa staral o inventar.

Pociatky filmovej amatérskej cinnosti

K najocenovanej$im slovenskym
filmovym amatérom patria
v siiCasnosti reprezentanti okresu
Liptovsky Mikulas. Patria k nim
napriklad Jan Kuska alebo Jaroslav
Chomo. Paradoxne prave v tomto
meste sa zacalo kinoamatérstvo
rozvijat az v 70. rokoch.

Do 60. rokov bola Iudova
umelecka tvorivost v odbore
amatérska fotografia a film v okrese
Liptovsky Mikulas velmi chudobna.
Az v roku 1960, ked sa udiali na
celostatnej Urovni zasadné politické
zmeny, ktoré mali podstatny vplyv
na fungovanie okresov, sa spojenim
troch vyznamnych miest, a to
Ruzomberka, Liptovského Mikulasa
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a Liptovského Hradku, stal z tohto
okresu jeden z najaktivnejsich
a najvyznamnej$ich okresov v oblasti
amatérskej fotografie a filmu na
Slovensku.

Do tohto obdobia je v archivoch
o ¢innosti kinoamatérov
dochovanych len par zmienok.
Napriklad v obezniku krajského
narodného vyboru z roku 1951 sa
hovori o poZi¢iavani premietacich
aparatov. Dalsia zmienka pochédza
az z roku 1956, ked bratislavské
ustredie poslalo pokyny pre sutaz
v odbore fotografie a tizkeho filmu.
V tychto odboroch sa ocenovala ich
schopnost pravdivo zobrazit zivot
Tudu, t¢inne kritizovat a bojovat proti

nedostatkom spolo¢nosti, pricom

sa zdoraznovala tematika sti¢asnej
dediny. Na sutaze sa mohli prihldsit
¢lenovia fotokruzkov a kinokruzkov
¢i posluchaci umeleckych $kol.

V odbore fotografie sa konali vystavy
uZ na najnizsej instancii, t. j. v ramci
krazkov, prehliadky filmu sa zaéinali
az na krajskej urovni. V rokoch

1956 - 1957 sa v8ak v Liptovskom
Mikul4si nekonali v odbore fotografie
ani filmu, pravdepodobne pre
absenciu krazkov v tychto odboroch.
V okrese Liptovsky Mikulas

a Ruzomberok neexistoval podla
dochovanych archivnych pramenov
do roku 1960 ziadny krazok
amatérskeho filmu.
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v okrese Liptovsky Mikulas

Konzistentné informacie z odboru
ludovej umeleckej tvorivosti po
roku 1960 su dostupné az z roku
1963. Vyznamnym medznikom
pre dejiny fotoamatérskej
a kinoamatérskej ¢innosti v okrese
bolo zaloZenie Fotostrediska
v tomto roku. Fotostredisko
pri okresnom osvetovom dome
malo za ulohu koordinovat,
zvy$ovat ideovu a odbornu kvalitu
krazkov, zastreSovalo ¢innost tak
fotoamatérskych krazkov, ako aj
krazkov amatérskeho filmu. Medzi
jeho dalsie ulohy patrilo riadit
fototribuny v strediskovych mestach,
usporaduvat vystavy a prehliadky,
sledovat podujatia v ramci sutaze

tvorivosti mladeze a pracujucich,
organizovat §kolenia fotoamatérov
¢i podielat sa na spolupraci v oblasti
ndzornej agiticie a propagacie.

V roku 1963 sa kinoamatérska
¢innost po prvykrat vyraznejsie
uplatnila na useku plnenia
uloh v polnohospodarstve -
amatérske subory z Bavlnarskych
zavodov V. I. Lenina v Rybarpoli
nakrutili propagacny film
s polnohospodarskou tematikou.

V rokoch 1964 - 1965 boli
v Ruzomberku dva kinokraz
s 30 ¢lenmi a s poc¢tom akcii 17, jeden
krazok bol v Liptovskom Mikul4si,
jeden v Ludrovej (5 ¢lenov, 9 akcif)
a jeden vo Vychodne;j.

(1950 -1970)

Najlepsie filmové a fotografické
krazky pracovali v tych rokoch pri
zavodnom klube ROH Bavlnarskych
zavodov V. I. Lenina v Ruzomberku
a v Rybarpoli, v Klube Jednotného
rolnickeho druzstva Smrecany, pri
Technickom udilisti v Liptovskom
Mikulasi, pri zavode Tesla
v Liptovskom Hradku a Dome
pionierov a mlddeze v Ruzomberku.

,UZ sa stalo priamo tradiciou,
ze kazdym rokom usporiadaju
v uvedenom ZK v ramci Sutaze
tvorivosti mladeze a pracujucich
prehliadky amatérskeho filmu. Pri
uskutoc¢neni prehliadok ndm velmi
pomaha ZV ROH BZVIL. Tohtoro¢na
III. prehliadka amatérskeho filmu

— 4
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Detailnejsi pohlad do ¢lenskej
zékladne z perspektivy delby prace
ponuka filmovy teoretik a publicista
Emil Prazan: ,,Spolo¢nym rysom
vsetkych ale bolo, ze v kluboch
bola vzdy ¢ast aktivnych tvorcov,
ktori bud v timoch, alebo aj ako
jednotlivci to¢ili filmy a zacastiovali
sa sutazi, a druha, ktorej ¢lenovia
do klubov skor len chodili a radi
sa na filmy pozerali, a tieZ o nich
diskutovali. (...). Niekedy sa ale taki
zdanlivo pasivni ¢lenovia uplatnili
ako posudzovatelia tvorivych
zamerov (...), boli v timoch vitanymi
pomocnikmi ako asistenti, ako
osvetlovaci alebo ako nosici kablov,
materialov, stativov a podobne.*

Hospodarska ¢innost krizku
sa tykala finanénych zélezitosti:
hradenie vydavkov pre ¢lenov
v ramci ucasti na prehliadkach ¢i
inych akciach, vydavkov na kurzova
¢innost, nakupovanie inventara
a starostlivost ofl. Materidlna
zékladna kruzku sa ststredovala
v laboratdriu, pracovisku, ktoré bolo

vybavené inventdrom v podobe
rozli¢nych filmovacich a premietacich
pristrojov a dal$ich pomocok.
Vzdelavacia stranka predstavovala
tzv. umeleckd vychovu ¢lenov
a zahfnala organizovanie kurzov
a $koleni, ktorych napli mala mat
podla u¢ebnych osnov 3 zakladné
Casti: ideovd, organiza¢nua
a odborno-technickd. Na spestrenie
programu tychto akcii sa mal
vyuzivat aj samotny film vo forme
in$truktaznych snimok, ale tiez
premietanie filmov a ich rozbory.
Dobovy pohlad na vzdeldvanie
¢lenov prinasa Ladislav Noel:
»Podstatou tejto vychovy je usilie
naucit ich ovladat fotografiu z hladiska
jej technickej kvality a funkéného
uplatnenia nielen obsahom, ale aj
premyslenou pripravou v ramci
ekonomickej organizacie, vychovného
poslania a ¢innosti kruzku. Prave taky
isty systém vychovy musime postavit
aj v pripade nasich fudovych filmarov.
Aj oni by sa mali vyvijat od pripravy
a filmovania titulkov, zostrihu, stavby

scendra atd. (...).“ Okrem kurzov

a $koleni boli ur¢ené aj dal$ie moznosti
ako spolupraca s profesionalnymi
tvorcami, medzi krizkami navzéjom,
v tvode spominané zapojenie
diapozitivov a diafilmov a tiez praca

s odbornou literatdrou a ¢asopismi
Vytvarnictvo, fotografia, film

a Filmovym objektivem.

Pociatky prehliadok

Kinoamatéri sa spociatku
prezentovali najmé na sutaziach
Tudovej umeleckej tvorivosti
a od 60. rokov na prehliadkach
amatérskeho filmu. ,,Kto mal
prilezitost zicastiiovat sa uz po
niekolkokrat tychto prehliadok
amatérskej prace, rad uzna, zZe nielen
profesiondlny, ale aj uzky film je u nds
na naozajstnom vzostupe, a Ze amatéri
si stale jasnejsie a jasnejsie uvedomuju
svoje najvlastnejsie poslanie: byt
naozajstnou avantgardou, hladat
a objavovat nové cesty,“ napisal
filmovy historik Karel Smrz.

z dosial usporiadanych mala
najlepsiu troven tiez zasluhou
starostlivosti a dobrej pripravy zo
strany Fotostrediska. Prehliadka sa
konala v zdvodnom klube - kine Mier
v Rybérpoli. Zucastnilo sa jej mnoho
zaujemcov. Prehliadku filmov doplnal
vhodny program Strednej strojnickej
priemyselnej $koly z RK. Krazok
amatérskeho filmu z uvedenej skoly
ziskal za svoj dobre urobeny film
jednu z prvych cien. V hodnotiacej
porote boli odbornici z Csl. §tatneho
filmu a televizie, tieZ Osvetového
ustavu, Kraj. osvetového strediska
a Okresného osvetového domu
z Liptovského Mikulasa. Styri najlepsie
filmy z prehliadky boli odporucené
na Celoslovensku prehliadku
amatérskeho filmu v Bratislave. *

V snahe o rozéirenie tejto
kinoamatérskej ¢innosti sa
v hodnoteni stanovilo v roku 1965
uskuto¢nit dialkové Skolenie pre
amatérskych filmarov, dal$i rozvoj
prace v obidvoch odboroch sa mal
v tom roku zamerat opit na sutaz
tvorivosti mladeZe a pracujucich
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v obidvoch odboroch, taktieZ na
vystavky, resp. vecery fotografii
spojené s prednaskami a rozbormi
fotografii a na vzdelavanie amatérov
za pomoci kurzov, pri¢om, ako sme
uz spomenuli, napokon sa aj v odbore
amatérskeho filmu pristapilo k cielu
organizovat kurzové podujatie pre
kinoamatérov.

V komplexnom rozbore ¢innosti
Okresného osvetového domu
v Liptovskom Mikuldsi za rok 1965
je uz evidovany poradny zbor pre
film a fotografiu. Statisticky vykaz
o0 osvete v mestach a obciach okresu
za rok 1966 eviduje kinokruzky
v Liptovskom Mikuldsi a okoli
(1 krazok, 8 ¢lenov), Ruzomberku
a okoli (2 kruzky, 14 ¢lenov, 2 akcie),
Ludrovej (1 kruzok, 4 ¢lenovia,
4 akcie), Podturni (1 krazok, 5 ¢lenov,
12 akcif) a vo Vychodnej (1 kruzok,
3 ¢lenovia, 1 akcia).

V ramci sutaze tvorivosti mladeze
a pracujucich sa v rokoch 1966
v odboroch organizovali viaceré
podujatia. Z odboru amatérskeho
filmu to bola 3. okresna prehliadka

amatérskeho filmu, porota mala
celostatne zastdpenie, prihldsenych
bolo 12 filmov, z ktorych 4 boli
ocenené a zvitazil farebny
dokumentarny film Spartakiada
kinokrazku pri Zavodnom klube
ROH Bavlnarskych zavodov
V. 1. Lenina v Rybarpoli.

Na useku amatérskeho filmu sa
v okrese vyprofilovalo 5 kinokrazkov:
pri ZK ROH BZVIL v Rybarpoli, pri
ZDS vo Vychodnej, pri Osvetovej
besede v Ludrovej, pri ZK ROH
SCP v Ruzomberku a pri Strednej
priemyselnej skole v Ruzomberku.
»1V. krajskej prehliadky a zaroven
Oravskej osmicky sa zd¢astnil s. Inz.
M. Macicka s filmom Kocovny véelin.
Okresnej prehliadky sa zacastnili
$iesti autori so $tyrmi filmami. Porota
slozena z pracovnikov Osvetového
ustavu v Bratislave a Krajského
osvetového strediska v Banskej
Bystrici videla filmy: Spartakiada,
Kocovny v¢elin, Na$ dneSok a N4§
amatér v Jugoslavii.®

V roku 1967 uvadzal okresny
osvetovy dom len dva kinokruzky.
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Tato forma prezentacie
kinoamatérskej tvorby a jej realizacia
je vyznamnym rysom socialistického
pristupu k amatérskej tvorbe, ktord
bola otvorena $irokej verejnosti
a kontakt amatérov a publika bol
unikatne blizky. UZ v roku 1954
vydalo Ustredie ludovej umeleckej
tvorivosti smernicu, v ktorej
zdoraznovalo: ,,Zvlastnu pozornost
treba venovat naboru z radov
zaciato¢nikov (v fudovej vytvarno-
$tudijnej praci vo fotografii a filme,
rodinnym a ostatnym pracam
zacinajicich autorov).”

Prvou registrovanou
celoslovenskou prehliadkou bola
prehliadka amatérskych filmov v roku
1960 v Bratislave, ktoru zorganizoval
vtedajsi Osvetovy tstav. Prvé roky
sa celoslovenské prehliadky konali
vyhradne v Bratislave, v roku 1966
po prvy raz mimo Bratislavy -

v Povazskej Bystrici, v roku 1969
po prvy raz na vychode Slovenska —
v PreSove.

ZOZNAM POUZITYCH ZDROJOV
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Utlm vsak zaznamenal aj
v inych oblastiach: ,,V porovnani
s minulostou, kedy vystapenie
divadelného, spevackeho, ¢i
tane¢ného suboru bolo ,udalostou’,
dnes amatérske umelecké vystipenia
stratili svoje dominujice postavenie
i na dedinach. Pri¢ina je v moZnosti
vyberu medzi televiznou inscendciou,
rozhlasovym programom, filmovym
predstavenim a pochopitelne,
vytvéraju to atraktivnejsie,
modernejsie formy. Za takejto
situdcie vstupuje do popredia
zvy$ujuca sa naro¢nost na stibory
zaujmovej umeleckej ¢innosti.”
Vyrazné zmeny politickej
a spolocenskej situdcie, ktoré nastali
v roku 1968, zasiahli aj kultarno-
vychovnt pracu na lokalnej trovni.
Kinoamatérske kruzky boli v okrese
Liptovsky Mikuld$ stale dva, oba
pri ZK ROH BZVIL a oba mali po
sedem ¢lenov. Okresny osvetovy dom
situdciu na poli kinoamatérskych
krazkov zhodnotil nasledujico:
»Pretoze je amatérsky film jednou
z velmi nakladnych zaujmovych

¢innosti, pracuje v nasom okrese len
velmi malo filmérskych krazkov. Ich
tvorba sa zameriava vac¢Sinou len

na dokument v zmysle osobného
vyznamu, ktory nema Ziadne ambicie
na uplatnenie v silnej konkurencii
slovenského amatérskeho filmu.
Filmovy kruzok BZVIL v Rybérpoli
je jedinym kruzkom v okrese, ktory
md vdaka finan¢nému zabezpeceniu
dostatok predpokladov stavat si vo
svojej praci naro¢nejsie ciele. Teraz

v krizku za¢inaju pracovat aj mladi
autori, od ktorych mozno pre budutce
roky ocakavat pokusy o naro¢nejsie
zvladnutie tém.“
V rokoch 1969 a 1970 sa

v Statistickych vykazoch okrem
filmovych krazkov pri ZKROH
BZVIL spominali aj kinokrazky vo
Vychodnej a v Ludrove;j.

|

* Tento aj dalSie citaty su z archivnych zdrojov.
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Kreativny vyskum kreativity

TEXT: ZUZANA REVESZOVA, NARODNE OSVETOVE CENTRUM

Publikacia Hillary Collinsovej
Kreativni vyzkum. Teorie a praxe
vyzkumu v oblasti tvlir¢ich
odvétvi poukazuje na vyznam
interdisciplinarneho akademického
vyskumu v oblasti kreativneho
priemyslu ako sucasti uspesného
rozvoja tvorivej ¢innosti a jej
hodnoty. Interdisciplinarita sa stala
populdrnym pristupom vyskumu
v urcovani trendov spolocnosti.
Reflektuje neustale silnejucu
potrebu chapat’ rozvoj nasej
spolo¢nosti v kontexte sociadlnych,
ekonomickych, politickych, ale
i technologickych vzt'ahov.

Definicia kreativneho priemyslu,
s ktorou Collinsova pracuje, zahfna
vSetky formy kultirnej produkcie
(vyvoj, nové trendy, tovary a sluzby
spojené s umenim ¢i zabavou).

V ramci §truktiry zvolila Collinsova
Styri logicky nadvézujuce kapitoly,
resp. oblasti vyskumného procesu.
Predchéadza im takpovediac nulta
kapitola s nazvom Kontext, kde
autorka hovori o vyzname vyskumu
ako odpovede na nezodpovedané
otazky suvisiace s kreativnou
¢innost'ou, napadom ¢i produktom

s kultirnym potencialom, ktoré

sa stavaju predmetom badania.
Collinsova predklada Citatel'ovi
schému klIicovych sucasti
vyskumného projektu, priCom
kladie doraz na vyskumny proces

a sebareflexiu. Zaroven sa snazi
poukézat’ na dolezitost’ procesu

— ako funguje, aky je vyznam
vyskumného planu, aku rolu vo
vyskume zohrava akademicka poda,
aky m6ze mat’ samotny spolocensky
a ekonomicky potencial a aka

rolu hraju v tspesnych projektoch

v oblasti kreativneho priemyslu
nové technologie a internet.
Dusevné vlastnictvo povazuje za
zaklad kreativity a v suvislosti

s otazkou, ako kulttira prispieva
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k vytvaraniu tzv. novej kreativnej
ekonomiky, poukazuje na to, ze
sektor kreativneho priemyslu

je Coraz vyznamnejsi, vyzaduje
intenzivny rozvoj znalosti, vysoky
podiel l'udskej prace, podporuje
inovacie, a teda disponuje obrovskym
potencidlom na vytvaranie
pracovnych miest a rozsirovanie
trhového kapitalu (Collinsova, 2017).

Jednotlivé nadvizujtce kapitoly
sprevadzaju Citatel'a fazami
vyskumného procesu od vyberu
témy cez realizaciu vyskumu az po
zaverecnu analyzu.

V prvej kapitole Urcenie
vyskumného procesu Collinsova
hovori o délezitosti dobrej
vyskumnej témy a jej uchopenia.

Podrobne rozpisuje proces,
formovanie idet, teoreticky zaklad,
metodolégiu a vyskumny dizajn,
pri¢om kladie déraz na prehodnotenie
vlastnych moznosti uchopenia témy,
na presné definovanie tematicke;j
oblasti, povahy projektu a urcenie
skimaného problému a metodoldgie.

V druhej kapitole Organizacia
vyskumného planu sa autorka
venuje rozvoju vyskumného dizajnu,
stratégii a tvorbe vyskumného
ramca. Taktiez sa zaobera otazkami
vierohodnosti vyskumu a etiky.

V ramci vyskumného procesu kladie
doraz na sebavzdelavanie v skimane;j
oblasti, kriticky pohlad na literatiru,
s ktorou vyskumnik pracuje, uzko
profilované stanovenie vyskumného
ciel’a a vyskumnej otazky ¢i
hypotézy. Vysledkom by mal byt
dobre Struktarovany systematicky
vyskumny projekt s jasnym
metodologickym postupom.

Tretia kapitola Riadenie
vyskumného procesu je zamerana na
interdisciplinarny pristup v stvislosti
s interpretaciou a analyzou projektu.
Collinsova opisuje interdisciplinarny
pristup z oblasti umenia, manazmentu,
sociologie a antropoldgie, resp.
etnografie, ktory vsadila do oblasti
marketingu a manazmentu kultary.
Podrobne rozobera prieskum
a vyuzitie literatiry, obsahovu analyzu,
vyuzivanie primarnych a sekundarnych
dat, pozorovanie, rozhovory ¢i
vizualnu analyzu s ciel'om aplikovat’
ich na skimant problematiku. V tejto
kapitole sa taktiez podrobne venuje
novym nastrojom, ktoré sa zacinaju
pouzivat’ v oblasti kreativinych odvetvi,
ako st kultirne sondy, scenare
a etnograficky dizajn.

V posledne;j, Stvrtej kapitole
Riadenie vyskumu sa autorka
venuje riadeniu vyskumného
procesu, analyze kvalitativnych
a kvantitativnych dat a vyvodzovaniu
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zaverov. V praktickej Casti v zavere
kapitoly uvadza priklad vizualneho
vyskumu tzv. fotografickej etnografie
a moznosti vyuzitia takychto dat.
Collinsova zdoraznuje dolezitost
zaverov postavenych na dokazoch,
ktoré obsahuje gro prace. Odporaca
zamerat’ sa na hlavné vysledky a ich

vyznam skor ako na odborné terminy. :
Kratky a vystizny informativny zaver :

povazuje za klI'icovy pre celkové
pochopenie problematiky. Dielo je
doplnené kratkym dodatkom, ktory

opisuje vzt'ah $tudenta ku Skolitel'ovi.

.......................................................

»~Dobra stat je stru¢na.
Veta by nemala obsahovat
zbytocné slova a odsek
zbytocné vety z rovnakého
dovodu, ako by kresba

nemala obsahovat zbyto¢né :
ciary a stroj zbytocné casti.” :

William Strunk ml.
(at Hillary Collinsova)

.......................................................

Prinosom Collinsovej prace
je odborna, dobre ¢itatel'na
prirucka s logickou $truktiirou
a odporti¢aniami, ktoré vyplyvaju
z jej vlastnych skusenosti. Autorka
zvolila odborny, ale zaroven
jednoduchy a dobre citatel'ny jazyk.
Svoje teoretické skusenosti dopliia
o vlastné alebo s dovolenim autora
publikované nazorné ukazky,
diagramy, metodologické tabulky
a myslienkové mapy, rozhovory
a ,.filozofické okienka“, ktoré

nabddaju itatela kriticky premyslat. : .

Collinsova nie je novacikom
v danej oblasti, sama ma bohaté
skusenosti s vyucbou vyskumnych
metdd a vedenim diplomovych
a dizerta¢nych prac v oblasti
dizajnového manazmentu a obchodu.
Publikacia H. Collinsovej nas
vedie k tomu, ako napisat’ uspeSny

vyskumny projekt ¢i dizerta¢nu pracu :

v oblasti socidlnych vied, umenia,
ekonomie ¢i marketingu.
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Ochrana osobnych udajov po novom

Nova legislativa v oblasti ochrany osobnych udajov, ktora od 25. maja a je vysledkom zostladenia
slovenskej legislativy s eurépskou, vyvolala mnozstvo otazok. Urad na ochranu osobnych udajov na svojej
webovej stranke odpoveda na najcastejsie kladené a opakujtice sa otazky. Niektoré z nich publikujeme.

Som prevadzkovatelom, ktory
spractiva osobné udaje klientov na
zaklade suhlasu, musim ziskavat
novy suhlas od klientov, ked' sa mi
v ramci spracuvania voci nim ni¢
nezmenilo?

Dévame do pozornosti § 110
ods. 11 zdkona ¢. 18/2018 Z. z.
»Stihlas so spraciivanim osobnych
tidajov udeleny podla doterajsieho
zdkona, ktory je v sillade s tymto
zdkonom alebo osobitnym predpisom
(nariadenim) sa povazuje za siithlas
so spractivanim osobnych tidajov
podla predpisov ucinnych od 25. mdja
2018.% ak je terajsi suhlas ziskany
od klienta stthlasom so vSetkymi
nalezitostami podla nariadenia
a zékona ¢. 18/2018 Z. z. (teda
dotknuta osoba vyjadrila sthlas
konkrétnemu prevadzkovatelovi so
spracuvanim konkrétnych osobnych
udajov na vymedzeny ucel alebo
ucely; ¢l. 7 ods. 1 nariadenia), javi sa,
Ze by ste na tomto pravnom zaklade
sthlasu ziskaného podla terajsieho
zakona mohli osobné tdaje klienta
spractvat aj nadalej za podmienky,
ze mu doplnite informacnu
povinnost, teda informacie podla
¢l. 13 nariadenia (terajsi § 15
ods. 1 zdkona ¢&. 122/2013 Z. z.).
Stladnost sthlasu ziskaného do 24.
5.2018 vratane postidenia moznosti
pokracovania spractivania na danom
sthlase je na zodpovednosti kazdého
prevadzkovatela. V pripade, zZe
posudenie dopadne v prospech skor
ziskaného suhlasu a prevadzkovatel
doplni dotknutej osobe informacnu
povinnost podla ¢l. 13 nariadenia, nie
je potrebny novy sthlas.

Su nejaké iné novinky, ktoré sa
dotknu sihlasu so spracovanim
osobnych udajov?

Je potrebné dbat pri sihlase
hlavne na zasadu transparentnosti,
to znamena, Ze ak sa suhlas vyskytuje
v ramci iného dokumentu, je potrebné,
aby bol od inych casti a obsahu
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dokumentu odliSeny, napriklad
vyraznym pismom alebo pismom
inej farby, aby dotknuta osoba jasne
a zretelne tento stihlas vnimala.

Co znamena stihlas diefata so
sluzbami informacnej spolo¢nosti?
Sthlas osoby mladsej ako 16
rokov so sluzbami informacnej
spolo¢nosti znamena, Ze ak chce
osoba mladsia ako 16 rokov vyuzit
sluzby informacnej spolo¢nosti, tak
v pripade, ak je potrebné na tento
ucel poskytnut stihlas so spracuvanim
osobnych tdajov, tento sthlas bud
poskytne osoba mladsia ako 16
rokov a jej rodi¢/zakonny zastupca/
sidom urceny opatrovnik ho
schvali, potvrdi prevadzkovatelovi,
alebo stihlas priamo za menej ako
16-ro¢ného poskytne jeho rodi¢/
zakonny zastupca/sudom urceny
opatrovnik; iba v takom pripade bude
prevadzkovatel tieto osobné udaje
osoby mladsej ako 16 rokov spracuvat
prevadzkovatel zakonne. Suhlas sa
tyka iba vyuzitia sluzieb informacnej
spolo¢nosti, a neobmedzuje osoby
mladsie ako 16 rokov, aby napriklad
uzavreli dohodu o brigadnickej praci,
ked pravnym zakladom spractivania
ich osobnych udajov v nej bude
samotna dohoda, teda ¢l. 6 ods. 1
pism. b) nariadenia.

Je mozZné sthlas ziskat aj inak ako
pisomne alebo elektronicky?

Podla ¢l. 4 ods. 11 nariadenia je
sthlas dotknutej osoby ,,akykolvek
slobodne dany, konkrétny, informovany
a jednoznacny prejav vile dotknutej
osoby, ktorym formou vyhlasenia alebo
jednoznacného potvrdzujiiceho tikonu
vyjadruje stihlas so spraciivanim
osobnych tidajov, ktoré sa jej tyka®; zo
samotnej definicie suhlasu vyplyva,
ze suhlasom je akykolvek prejav vole
dotknutej osoby, ak splita v definicii
uvedené nalezitosti, teda stihlas je
mozné ziskat aj napriklad nahranim
cez telefon alebo nahranim na

kameru, za splnenia poskytnutia
informacii podla ¢l. 13 nariadenia
najneskor v ¢ase ziskania suhlasu.
Prevadzkovatel je povinny ziskanie
suhlasu preukazat, teda napriklad
uchovavat si papierové suhlasy alebo
nahravky sthlasov, alebo elektronicky
poskytnuté stihlasy mat ulozené
napriklad v optickom archive.

Je mozZné, aby prevadzkovatel
naformuloval stihlas tak, Ze

v jednom suthlase uvedie niekolko
ucelov spracuvania?

Formulacia stihlasov je na
prevadzkovatelovi. Je potrebné, ak
je tcelov spractvania uvedenych
v jednom suhlase viac, aby si
dotknuta osoba mohla vybrat, a to
napriklad tak, Ze zaskrtne len kolonky
(checkboxy) tych tcelov, s ktorymi
sthlasi; nie je spravny postup ak
prevadzkovatel vopred zaskrtne
vietky tcely a dotknuta osoba si ma
»odgkrtnat® tie, ktoré sa jej ,nepacia®;
metdda OPT OUT nie je pri sthlase
so spracivanim osobnych udajov
dovolena, vzdy by mala dotknuta
osoba volit a vyberat ucely aktivne,
teda prevadzkovatelia maju vyuzivat
iba metédu OPT IN.

Co ak podnikam s inou firmou
a spolo¢ne sme sa rozhodli
napriklad zorganizovat sutaz, teda
dvaja sme urcili ucel a prostriedky
spractvania a dvaja sa podielame
na jednom tcele spraciivania voci
sutaziacim?

V takomto pripade ide
o spolo¢ného prevadzkovatela podla
¢l. 26 nariadenia. Je potrebné, aby
medzi takymito prevadzkovatelmi
bola uzatvorena dohoda podla ¢l. 26
nariadenia, ktorej zakladné casti st
povinni tito poskytnut dotknutym
osobam, aby vedeli, Ze v tomto
konkrétnom pripade spracuvania ide
o spolo¢ného prevadzkovatela.

|

Zdroj: https://dataprotection.gov.sk
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