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Vyse 30 000 navstevnikov. Taka je zaverecnd bilancia 63. ro¢nika Folklorneho festivalu Vychodna. Pocet
navstevnikov tak uz druhy rok prekonal doterajsie rekordy. Festival sa postupne otvara ¢oraz sirsiemu publiku
a zaroven sa kazdym rokom zlepsuju sluzby v aredli festivalu.

,Naroky divakov navstevujucich folklorne festivaly
rastU a my sa na ne snazime reagovat tak, aby
festival Vychodna zostal aj nadalej najprestiznejsim
folklornym festivalom na Slovensku,” hovorf

o jednom z dévodom rastlcej obluby festivalu jeho
programovy riaditel Pavol Pitonak.

Hlavnym obsahovym motivom festivalu vo
Vychodnej, ktory sa konal od $tvrtka 29. juna do
nedele 2. jula, bolo nielen sprostredkovanie krasy
slovenského folkloru v jeho tradi¢nych i modernych
podobach - od programu Zem spieva pod holym
nebom, ktory bol bodkou za Uspesnou sou RTVS
az po dojimavé predstavenie suboru Vranovcan

s nazvom Zbohom.

Jednym z programovych tazisk bola tohto roku
orientacia na deti. Tym bola venovana celd nedela
- a to nielen symbolicky: vietky vystUpenia v tento
der\ nielen v aredli ale aj na velkej scéne mohli totiz
navstevnici vidiet zadarmo.

,Nasim cielom bolo ukazat najmladsej generacii
krdsu slovenského folkléru a tradicif, motivovat ju
kich udrziavaniu,’ povedala riaditelka festivalu Jana
Kresakova z Narodného osvetového centra.

S festivalom vo Vychodnej sa uz neodmyslitelne
spaja aj prezentacia rozmanitosti fludovej kultury

v podan{ zahrani¢nych folklornych stborov. Tento
rok boli pre divakov ldkavym tahdkom madarsky
profesionalny stibor Magyar nemzeti tancegyuttes
povestny svojou tanec¢nou virtuozitou a subory
z tesinskeho Sliezska, prezentujlce tane¢né umenie
pohrani¢ného regionu s hlavnou myslienkou,Vsetko
sa menl, ale folklor zostava’, ktoré svoje program pre
festival vo Vychodnej pripravovali viac ako dva roky.
Pocas celého festivalu sa na piatich scénach
festivalu vystriedalo vyse 2 100 ucinkujucich. Ich
vykony, rovnako ako celkovu skladbu programu
a organizacné zabezpecenie festivalu zhodnotia
odborni hodnotitelia, ktorymi tento rok boli Mgr. art.
Lenka Sutorova Konecna ArtD. a Ing. Vladimir Urban.
Na Folklérnom festivale Vychodné sa akreditovali
zastupcovia 16 tlacenych a elektronickych médi.

Faktické Udaje

Hlavny organizator: Narodné osvetové centrum.
Spoluorganizatori: obec Vychodnd, Zilinsky
samospravny kraj, Liptovské kultirne stredisko, ULUV
Zastitu nad festivalom prevzal minister kultury SR
Marek Madaric.
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Poslanie zostava, nazov a forma sa daji zmenit

Pred nastupom do funkcie generélneho riaditela Narodného
osvetového centra sa Jaroslav Mendel zaoberal tym, ako ¢o najlepsie
uchovat minulost pre budtcnost. Ako aj v tomto kontexte vnima
ulohu osvety?

Kreativne posuny v pésobeni kultiurnych institucii

V riadeni kultdrnych organizécii sa uz aj na Slovensku zac¢inaju
uplatniovat kreativne koncepty. Jednou z organizdcii, ktoré zacali
s uplatfiovanim kreativneho pristupu medzi prvymi, je Ustredie
ludovej umeleckej vyroby.

Stefan Nosal
Na folkloristu, choreografa, tane¢nika prog. Stefana Noséla
spominaju jeho kolegovia — folkloristi a niekdajsi spolupracovnici.

Ako pisat film

Francuzsky rezisér René Clair hovori, Ze film sa robi podobne,

ako sa stavia dom. Za¢iname tym, Ze si povieme, aky dom
potrebujeme, kde bude stat a niekolkymi ¢iarami aj nakreslime,
ako by mal vyzerat. Potom projektujeme. Treba sa vyvarovat prili§
krasnych slov a dobre postavenych viet. Scendrista nesmie napisat
ni¢, ¢o divak neuvidi.

Sachova partia Miroslava Valka

Zostarli basne Miroslava Valka? Ako vnimame jeho poéziu

a politicku kariéru dnes? Treba vZdy spolu s umeleckou tvorbou
hodnotit aj charakter autora? Aj na tieto témy sa snazila odpovedat
diskusia pri prilezitosti 90. vyrocia narodenia tohto vynikajuceho
slovenského basnika a zaroven rozporuplnej osobnosti.

Preco slovenska dychovka straca dych

V sucasnosti, ked sa aj v oblasti hudby a zaujmovej umeleckej
¢innosti preferuju viac populdrno-zabavné zanre pred vaznej$imi
koncertnymi, sa ¢innost velkych dychovych orchestrov na
Slovensku utlmuje.

Edicia Co je nové? - instantny pohlad na sti¢asnti vedu
Technologicky vyvoj sa prejavil aj v odboroch ako estetika

a vzdelavanie. Hoci tieto informdcie netrhaju rekordy ¢itanosti,
mali by si zasluzit pozornost véetkych uvedomelych.
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Vazené Citatelky, vaZeni Citatelia,

kazdy den sa presvied¢ame, aké je
pre nasu identitu dolezité spajanie
minulého, stic¢asného a budiceho.
V kulture to plati o to viac, Ze len
cez poznanie vlastnej minulosti,
uchovanie svojich tradicii a zaroven
ich priblizenie mladej generacii
mozeme ostat jedinecni i v matezi
sveta médii nepoznajicich hranice,
kde je okamzite dostupné vsetko aj
z opa¢ného konca sveta.

Ako hovoril nestor slovenského
folkléru profesor Stefan Nosal,
ktorého mozno pokojne oznacit
za ,,instituciu®: Slovensko oplyva
tolkym bohatstvom Iudovych
piesni, krojov a oby¢aji ako vari ani
jeden narod v Eurépe. Prave to bol
doévod, preco celé roky svojho Zivota
zasvitil vyhladavaniu, objavovaniu
a zaroven vytvaraniu krasy. A vdaka
tomu, ako prezentoval to, ¢o sa
uchovalo a to, ¢o sa na zaklade toho
uchovaného vytvorilo, $iril po celom
svete povedomie o krase a bohatstve
slovenskych tradicii.

Prepdjanie kulturneho dedicstva
so sucasnostou a tym jeho
zachovanie pre budicnost je ulohou
vynimo¢nych jedincov rovnako ako
kultarnych institacii, medzi inymi
tiez Narodného osvetového centra.
Tie maju v pripade tradicif z ¢coho
Cerpat. Dolezité je vSak, aby spolu
s nimi vedeli vyuzit ponukajuici sa
tvorivy potencial a kreativitu. Na jej
dolezitost, aj v suvislosti s rastiicou
globalizaciou, upozornuju viaceré
svetové organizacie - UNESCO,
Eurdpska tinia ¢i Svetova organizacia
dusevného vlastnictva.
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Poslanie zostava, nazov
a forma sa daju zmenit

ZHOVARALA SA: ZUZANA RACKOVA B FOTO: MARIE KUKULOVA

Pred nastupom do funkcie generalneho riaditela Narodného osvetového centra sa Jaroslav Mendel niekolko
rokov intenzivne venoval problematike digitalizacie slovenského kulturneho dedi¢stva. Zjednodusene
povedané, zaoberal sa tym, ako ¢o najlepsie uchovat minulost pre budticnost, a okrem iného riesil jeho

tim aj to, ako kulturne dedi¢stvo spopularizovat spésobmi blizkymi mladym. Dnes ma zamer urobit nieco
podobné aj v oblasti osvety. Aj preto sa hned' po nastupe do Narodného osvetového centra rozhodol
absolvovat mensiu tour a precestoval vac¢sinu miest, v ktorych sidlia regionalne osvetové strediska alebo
kulturne centra. Ako vidi Jaroslav Mendel buduicnost osvety?

® Slovo osveta je sice pekné, ale
mnohym znie ako relikt ani nie
minulého, ale este predminulého
storocia. Aké je aj v tejto suvislosti
podla vas poslanie Narodného
osvetového centra v 21. storoci?
Mne sa slovo osveta nepaci
a skuto¢ne znie historicky a taktiez
nazov institucie Narodné osvetové
centrum mi pripada ako nieco, ¢o
uz nejaké tie koreniska mad. Ale
to st slova a s nimi sa d4 narabat.
Iné je to s poslanim Nérodného
osvetového centra. Myslim si, ze
povodné poslanie byt prave tym
»osvetovym centrom” stale zostéva,
iba forma ,,0svety“ a v naSom pripade
kultarnej, by sa mala prispdsobit
si¢asnosti. A tym formam by som
sa chcel aj so svojimi kolegami
v najbliz§om obdobi venovat. Starsi
Tudia hovoria: ,Kedysi sa to robilo
omnoho lepsie.“ A ja budem rad, ked
toto vyjadrenie pouziju star$i ludia
o niekolko desatro¢i a bude suvisiet
prave s vysledkami prace Narodného
osvetového centra.

® Na jednej strane ste ,,stary
folklorista“ — dodnes pracujete

v detskom folklornom subore
Hajenka, na druhej ste boli
»hlavnym digitalizatorom“
(riaditelom sprostredkovatelského
organu ministerstva kultary pre
Operacny program Informatizacia
spoloc¢nosti). Ako sa tieto dva
zdanlivé protipoly spolu znasaju

a doplnaja?

4

Milé je, Ze ste ma nazvali
»hlavnym digitalizatorom®, ale ja
som toho teda vela nezdigitalizoval,
iba véetky vysledky digitalizacie
presli okolo mna a mojich
spolupracovnikov. Zastre$oval som
financovanie digitalizacie kultdrneho
dedi¢stva v ramci prioritnej osi 2
Opera¢ného programu Informatizacia
spolo¢nosti. Této praca bola velmi
zaujimavd, lebo digitalizacia na takej
masovej drovni na Slovensku dovtedy
nebola realizovana a prisiel som do
kontaktu s mnozstvom zaujimavych
aktivit a udi. Digitalizovali sa
napriklad knihy, grafiky, obrazy,
ale aj nehnutelnosti a nehmotné
kultarne dedi¢stvo, bol to skuto¢ne
$iroky zaber. A bolo fajn pracovat
na nie¢om, ¢o suvisi s kultdrou
a umenim, ktoré ma dovtedy
najviac zaujimali prostrednictvom
aktivneho t¢inkovania vo folklérnych
stiboroch a potom prace v detskom
folklornom stibore Héjenka. Ale je
to uz minulost a tieto dva protipoly,
ako ste ich nazvali, sa znasali velmi
dobre, az pridobre. Tesil som sa, ked
som ,,musel odist z prace a uplne
sa reStartovat a preprogramovat na
pracu s detmi. Prindsalo mi to fyzicka
a aj psychicku odistu. A, samozrejme,
fungovalo to aj naopak. Dnes je to do
velkej miery iné.

® Da sa to takto prijemne spojit
aj v pripade institucie, akou je
Narodné osvetové centrum? Ved
spektrum jeho cinnosti siaha od

tradicie aZ do buducnosti. Zahfna
zaujmova umelecku ¢innost,
vzdelavanie, vyskum a $tatistiku
kultuary, bolo gestorom digitalizacie
kultirneho dedicstva pre portal
Slovakiana, patri sem Europsky
kontaktny bod a najnovsie aj
kultarny a kreativny priemysel.

Ci sa to, ¢o som povedal
v odpovedi na predchadzajicu
otazku, bude dat vyuzit aj
v Ndrodnom osvetovom centre,
budem vediet zhodnotit zrejme az
o niekolko rokov. Aktualne to neplati,
pretoze jednou z mnohych aktivit
Nérodného osvetového centra je aj
»folklor, a tym sa u mna znaéne
narusila $truktara ,praca - zaluba“
Zaroven musim povedat, Ze folklor
je skuto¢ne iba malou ¢astou aktivit,
ktoré Narodné osvetové centrum
zastre$uje. Ved uz len zdujmova
umelecka ¢innost zahfna okrem
folkléru viac druhov umenia, ¢i
je to hudba, foto, film, divadlo,
vytvarnictvo, nehovoriac o inych
vymenovanych ¢innostiach, ktoré
mu boli deklarované zriadovatelom
- Ministerstvom kultury SR. A nie
st jednoduché, kazd4 z nich pdsobi
akoby nezévisle, ale nie je nemozné
ich vysledky vyuzit vo vzdjomnych
stvislostiach. Vsetko zavisi od
chcenia, spoluprace Iudi v institucii
i s okolitym svetom, vzijomného
poskytovania informadcii a hlavne
ich vyuzivania. A ja sa chcem snazit
o0 vzajomné prepojenie tradicie
s budtcnostou.
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® Po nastupe do funkcie
generalneho riaditela NOC ste
absolvovali $nuru vyjazdov do
regionalnych osvetovych centier
a kultarnych stredisk po celom
Slovensku, aby ste zmapovali
situaciu a stav kultirno-osvetovej
¢innosti. Co ste zistili? S akymi
problémami kultirno-osvetovi
pracovnici zapasia najviac?

Z hladiska kultarno-osvetovej
¢innosti som bol zvedavy na to, ako sa
aktudlne realizuje, aka je spolupraca
Narodného osvetového centra
s kultirno-osvetovymi zariadeniami,
ktoré oblasti spoluprace st na vybornej
urovni a v ¢om je mozné spolupracu
vylepsit. Najskor som chceel uskutocnit
jedno stretnutie so zastupcami
vietkych zariadeni naraz, ale som
rad, ze som sa rozhodol vycestovat do
kazdého samospravneho kraja zvlast.
Prinieslo mi to omnoho lepsi pohlad
na realizaciu aktivit aj na identifikaciu
rozdielov medzi regiéonmi. Aktualne
si v Narodnom osvetovom centre
sumarizujeme vysledky z jednotlivych
regioénov, ale ¢o bolo spolo¢né
a vystupilo najvyraznejsie, boli
poziadavky stvisiace s metodickou
¢innostou. Prave na tuto oblast
budeme v strednodobom horizonte
klast najvacsi doéraz — chceme
v Narodnom osvetovom centre
»oprasit“ a aktualizovat starsie
metodické materidly a venovat
pozornost vydavaniu novych metodik
za jednotlivé oblasti zaujmovej
umeleckej ¢innosti, odborne
zastreSovanej Narodnym osvetovym
centrom. Zaroven sme identifikovali
dalsi spolo¢ny podnet, a to
nedostato¢nu prezentaciu celostatnych
sttazi a prehliadok vyhlasovanych
Narodnym osvetovym centrom
$irokej verejnosti. Aj tejto oblasti sa
chcem v najblizSom obdobi venovat.
Samozrejme, navrhov a podnetov
bolo viac, kazdy z nich budeme riesit
systematicky a podla dolezitosti
a, samozrejme, aktudlnych moznosti,
¢i uz financnych, alebo organizacno-
personalnych.

® Napriek tomu, Ze Narodné
osvetové centrum stoji za
takymi celoslovensky znamymi
a oblibenymi podujatiami,

ako su Hviezdoslavov Kubin,
Scénicka Zatva ¢i Folklorny festival
Vychodna, vie o samotnej existencii
Narodného osvetového centra len
mala ¢ast odbornej verejnosti. Ako
by ste ¢cinnost NOC a jeho ulohy
odprezentovali tym neznalym?

O ¢innosti Narodného osvetového
centra sa vie skuto¢ne malo, preto
bude potrebné, aby ndm v oblasti
prezentovania toho, ¢o NOC
pontka, pomohli profesionali. Stuvisi
to aj s mnozstvom a $truktirou
realizovanych ¢innosti, kde je
skuto¢ne pomoc profesionala
nevyhnutna. A jednou z prvych
aktivit z hladiska prezentacie bude
uréite vytvorenie nového webového
sidla Narodného osvetového centra,
ktoré by malo byt pre pouzivatelov
zaujimavé a zaroven atraktivne.

Kto je Ing. Jaroslav Mendel

- narodil sa
8.9.1968,

- pred nadstupom
do NOC bol
generadlnym
riaditefom
Sprostredko-
vatelského
organu rezortu
kultary pre Operacny program
Informatizacia spoloc¢nosti,

- venoval sa tieZ poradenstvu
pre Ziadatelov prostriedkov
zo Strukturalnych fondov
a Kohézneho fondu Eurépske;j
Unie a manazérskej ¢innosti,

- v roku 1990 absolvoval Vysoku
skolu ekonomicku v Bratislave,
Fakultu ekonomiky a riadenia
vyrobnych odvetvi,

- je Zenaty, ma dve deti.

® Narodné osvetové centrum

je kazdoroc¢ne vyhlasovatelom
takmer dvadsiatky sutazi v rdznych
oblastiach zaujmovej umeleckej
¢innosti. Vidsina z nich je zamerana
na deti a mladez. Ako vidite v tomto
kontexte budiicnost neprofesionalnej
kultary na Slovensku? Menia sa
preferencie deti? O ktoré oblasti
zaujmovej umeleckej ¢innosti je
najvacsi zaujem?

Zaujmova umelecka ¢innost je
jednou z foriem (nie jedinou formou),
ako sa da zmysluplne vyuzit volny ¢as
aktivitami, ktoré nds nemusia Zivit, ale
ktoré st nam blizke, prinasaji nam
radost a pridana hodnotu vo forme
novych priatelstiev, novych vedomosti
a informacii, novych zru¢nosti.
Vybrat si zo $irokého spektra, ktoré sa
dnes pontka, nie je lahké. Nemenia
sa len preferencie deti, ale hlavne
dospelych, ktori radia detom, ¢omu sa
venovat. Dospeli va¢$inou vychadzaja
z kladnych referencii toho-ktorého
druhu zaujmovej umeleckej ¢innosti
a tieto referencie vo vyznamnej
miere zavisia od osobnosti, ktoré
sa jednotlivym druhom kultury
a umenia v nasich regiénoch venuju.
Nemyslim si, Ze by bola ohrozend
buducnost neprofesionélnej tvorby
na Slovensku. Bude zalezat iba na
tom, aby ludia, ktori ju zastre$uju,
citlivo zvazovali striktnost toho, ¢o
ma to-ktoré umenie prinasat, aby sa
prezentovalo ldkavym sposobom.

Ja som skor zastancom tvorivosti

a pouzivania mozgu na realiziciu
akejkolvek ¢innosti v kultire, nemam
rad zviazanost, ale, samozrejme,
dodrziavanie nevyhnutnych pravidiel
je ziaduce. A nechcem zabudnut

na zmysel pre humor, ktory by

mal zjednodusit cestu aj k vaznym
formam umenia a kultry. Co sa tyka
kvantifikovania zaujmu o oblasti
zaujmovej umeleckej ¢innosti, tieto
budu priamo tmerne zavislé prave od
spominanych referencii a osobnosti.
Preto si drzme palce, aby sme tych
osobnosti mali na Slovensku ¢o
najviac.

® Aky je vas vztah k zaujmovej
umeleckej ¢innosti? Co vam déva,
¢im vas obohacuje?

Ur¢ite kladny. Praca v oblasti
zaujmovej umeleckej ¢innosti Gplne
nevedomky obohacuje a omladzuje
moju mysel, zaroven ma ,,nuti
byt kultdrnej$im, nactvat okoliu,
sebavzdelavat sa a stale ,,vymyslat“
nie¢o nové. A hlavne, pri praci s detmi
sa vam akakolvek neuprimnost vrati.
Verim, Ze to ¢o davala a ddva mne,
aspon ¢iasto¢ne distribuujem dale;.
A teraz uz aj v praci.
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Kreativhe posuny v posobeni

ULUV ako organizacia kreativheho priemyslu

TEXT: Mgr. MARIA SIMONCICOVA, PhD., ULUV - KOORDINATORKA PRE KREATIVNY PRIEMYSEL

B FOTO: JANKA AMBROZOVA

V riadeni kulturnych organizicii sa uz aj na Slovensku zacinaju uplatiovat kreativne koncepty. Samozrejme,
v aplikacii tvorivosti musia mat jednotlivé institacie odliSny pristup, vychadzajci z ich Specifickych
vlastnosti. Jednou z organizacii, ktoré zacali s uplatiiovanim kreativneho pristupu medzi prvymi, je Ustredie
ludovej umeleckej vyroby, orientované na zachovavanie, ochranu a rozvoj tradi¢nych remesiel, o je jeho
zakladnym diferencia¢énym znakom. Tradicia predstavuje fundament pre vsetky ¢innosti organizacie

a kreativita je efektivnym sposobom jej interpretacie. Vychodiskom pre posobenie organizacie v kreativnom
priemysle je najst stav, v ktorom bude dochadzat k vyvazenému pésobeniu oboch mechanizmov.

Kreativita ako novy fenomén?

Kreativitu nemozno povazovat
za novy fenomén. Od nepamati bola
pritomna v kazdej tvorivej ¢innosti
- pri vzniku a inovacii vyrobkov,

v umeleckej tvorbe, vo vedeckom
bédani, ale aj v beznom zivote,

v ktorom v zaujme vlastného prezitia
bol ¢lovek nuteny kreativne sa
prispdsobovat podmienkam.

Za nové pokladdme v sicasnosti
kontexty, do ktorych je umiestriovana.
Kreativita ako neobmedzena
schopnost ¢loveka generovat nové
a hodnotné idey, rie$enia problémov,
nové vyrobky, vynélezy, umelecké
diela sa stava vyznamnym nastrojom
na dosiahnutie cielov v dlhodobom
¢asovom horizonte.

Na medzinarodnej trovni je
kreativita odpovedou na aktualne
otazky, ktorym dne$nd spolo¢nost ¢eli
— predovsetkym v suvislosti s rasticou
globalizaciou ¢i vycerpavanim
nerastnych surovin. Viaceré svetové
organizacie, napriklad UNESCO,
Eurépska unia, Svetova organizacia
dusevného vlastnictva (WIPO),
upozornuju na jej potencial pre
trvalo udrzatelny rozvoj vo vlastnom
vyty¢enom poli pdsobnosti.

Vyznam tvorivosti potvrdzuja
pocetné zahrani¢né $tadie, ako
aj vyuzivanie kreativnych pristupov
v praxi kultdrnymi organizaciami,
podnikatelskymi subjektmi
a samospravnymi organmi. Tvorivy
princip vsak nie je mozné vztahovat
len na institucionalnu droven.
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Znaény vyznam ma aj v individualne;j
rovine, v ktorej ¢asto nadobtuida
neuvedomeny rozmer, ¢i na Grovni
celospolocenskej.

Pod vplyvom kreativnej prestavby
sa menli aj prostredie, v ktorom
posobia kultdrne institdcie na
Slovensku. Snahy slovenského
ministerstva kultary v kooperacii
s ministerstvom hospodarstva,
ktoré odpovedaju na medzinarodnu
kultarnu politiku EU, postvaju ich
¢innost z kulturneho priemyslu
do $irsieho konceptu kreativneho
priemyslu. Stavaju sa z nich kreativne
organizacie, ktoré vyuzivaju
tvorivost ako funk¢ny néstroj na
efektivne plnenie cielov v socio-
-ekonomickom aj socio-kulturnom
rozmere. Tvorivost znamena
dolezity vstup, a preto je nevyhnutné
ju rozvijat, dalej podnecovat
a zachovévat.

Postupnou transforméciou
predchadzajiceho modelu kultirneho
priemyslu na kreativny priemysel
sa kulttra dostava do uzkych vazieb
s dal$imi odvetviami hospodarstva,
ktoré mozno primarne pokladat
za komer¢né, ako st napriklad
reklama, cestovny ruch, architektura,
vyrobcovia PC, MP3 prehravacov.

Do kreativneho priemyslu
zaradujeme $iroké spektrum
aktivit zaloZenych na vyuzivani
nehmotnych zdrojov - dusevného
vlastnictva a myslienok, ¢im sa
vytvaraja $pecifické produkty
ponukané na trhu. Zjednodusene
mozno povedat, Ze ide o komplex

roznorodych podnikatelskych aktivit
vychadzajucich z tvorivosti, zru¢nosti
a talentu, ktoré su v roznej miere
aplikované pri tvorbe produktov.

Kreativita v praxi ULUV-u

V kultarnej sfére na Slovensku
predstavuje kreativita relativne
rozporuplny pojem, ktory vyvolava
mnozstvo protichodnych nazorov.
Na jednej strane st to nazory
bezhlavo vyzdvihujuce tlohu
tvorivosti ako overeného kltica na
uspes$né fungovanie, v kontraste
s nimi zasa skeptické uvahy
o tvorivosti a jej pozitivnych vplyvoch
pre subjekty pdsobiace v kulturnom
priemysle. Nespdsobuje prilisna
tvorivost stratu autenticity hodnot
kultarneho dedi¢stva? Alebo naopak:
nevyvoldva nadmerné dodrziavanie
tradicie stratu umeleckej hodnoty
Tudovoumeleckych vyrobkov?

Zakladom je uvedomit si, Ze
kreativita nie je rieSenim kazdého
problému. Avsak prinasa nové
prileZitosti a moznosti, ktoré maju
potencial podporit ich ¢innosti
a dosahovanie stanovenych cielov ¢i
uz v socio-kulturnom, alebo socio-
-ekonomickom kontexte.

Chapajuc vyznam kreativity
a sledujuc sucasné trendy na trhu
umenia, remesiel a dizajnu, ULUV
sa chce profilovat ako moderna
institacia pdsobiaca v kreativnom
priemysle, ktora pristupuje inovativne
k zmenam spolo¢nosti, avsak pritom
kladie doraz na zachovévanie
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kultarnych institucii

tradicie. Za zakladné vychodisko pre

akudkolvek ¢innost povazuje kreativne
uchovavanie tradicie, nevyhnutné na

zachovanie Zivej kultury.

V tychto intenciach sa rozhodol
prijat vlastna stratégiu s ndzvom
Stratégia rozvoja kreativneho
priemyslu, ktora reflektuje potrebu
néjst nové kreativne moznosti
ochrany, podpory a rozvoja ludovej
umeleckej vyroby na Slovensku.
Stratégia ma za ulohu vytvorit
kvalitny systémovy ramec na
podporu tvorby, kreativity, inovacii
a investicii a zabezpelit podmienky
na naplnenie cielov. Predstavuje
¢innosti a ciele, ktoré mé organizacia
v pléne realizovat v strednodobom
a dlhodobom ¢asovom horizonte
a je klu¢ovym dokumentom pre
koordinaciu ¢innosti ULUV-u
v kreativnom priemysle.

Stratégia nadvazuje na uz zacaté
aktivity, ktoré spociatku prebiehali
bez uvedomenia si vizby na kreativny
priemysel. Tieto ¢innosti sa spdjali
s posunom tradicie bliz$ie k dizajnu
a stviseli s podporou uzitkovosti
produktov. ULUV chépe potreby
inovacie uz niekolko rokov, ¢o
dokazuju niektoré z jeho aktivit:
medzinarodna sutaz Kruhy na vode
(od roku 2000), vystavny priestor
mladého slovenského dizajnu
orientovaného na tradi¢né remeselné
postupy Dizajn $tidio ULUV (od
roku 2001), projekt Otvoreného
ateliéru (od roku 2010) a pod.

Definicia kreativneho priemyslu
podla ULUV-u

ULUYV ako $tatna prispevkova
organizacia v zriadovatelskej
posobnosti ministerstva kultdry
sa riadi primarne dokumentmi
prevzatymi vladou SR, ktoré ¢erpaju
z oficidlnych podkladov Eurdpskej
unie. Za tstredny dokument
EU sa povazuje Zelend kniha
o kultirnom a kreativnom priemysle
(2010), prezentujtca potrebu
udinného uvolnovania potencidlu
odvetvi kultarneho a kreativneho

priemyslu na tGcely hospodarskeho
rozmachu a socialnej sidrznosti.

V nadvéznosti na nu bol referenény
ramec kreativneho priemyslu
predstaveny v stadii Ekonomika
kultary (KEA 2006). Obsahovo
$iroko zamerand klasifikdcia
kreativneho priemyslu EU rozlisuje
dva sektory: kultarny a kreativny
sektor. Kultarny sektor zahfna
oblast tradi¢ného umenia (vytvarné
a divadelné umenie, kultirne
dedi¢stvo) a oblast kultirneho
priemyslu (film, audiovizia, televizne
a rozhlasové vysielanie, pocitacové
hry, hudba, vydavatelska ¢innost).
Do kreativneho sektora patri oblast
kreativneho priemyslu (dizajn,
architektura a reklama) a oblast
pribuznych odvetvi (napriklad vyvoj
softvéru, vyroba hardvéru — PC,
prehravace, telefony).

S cielom budovat databazy
porovnatelnych udajov je na
Slovensku model kreativneho
priemyslu EU doplneny o vysledky
a odporucania Eurostatu, vyplyvajuce
zo Zavere¢nej spravy ESSnet-kultura
2011. Na zaklade spomenutych

dokumentov boli spracované spravy
aj na Slovensku. K tstrednym
dokumentom, ktorymi sa riadi
ULUYV, patria nasledujuce:

Vychodiska koncepcie

na podporu kultiarneho

a kreativneho priemyslu

v Slovenskej republike (2011),
Koncepcia ochrany pamiatkového
fondu (2011),

Stratégia rozvoja muzei a galérii
v Slovenskej republike do roku
2018 (2013),

Stratégia vyskumu a inovacii pre
inteligentnu $pecializiciu SR
(2013),

Sprava o stave a potenciali
kreativneho priemyslu na
Slovensku (2013),

Integrovany regionalny opera¢ny
program 2014 - 2020 (2014),
Vychodiska stratégie rozvoja
kreativneho priemyslu

v Slovenskej republike (2014),
Operaény program Vyskum

a inovacie (2014),

Stratégia rozvoja kreativneho
priemyslu v Slovenskej republike
(2014),

Klasifikacia kreativneho priemyslu podla EU

Sektor Oblast Odvetvie Pododvetvie
Kultarny sektor Oblast Vytvarné umenie remesla, maliarstvo,
tradi¢ného socharstvo, fotografia
umenia . . . K ’
Scénické umenie divadlo, tanec, cirkus, festivaly
Kultdrne dedicstvo muzed, kniznice,
archeologické lokality, archivy
Oblast Film a video
kultdrneho .
) Televizia a rozhlas
priemyslu
Videohry
Hudba hudobny priemysel, Zivé
hudobné vystupenia
Knihy a tla¢
Kreativny sektor | Oblast Dizajn madny priemysel, graficky
kreativneho dizajn, interiérovy
priemyslu a priemyselny dizajn
Architektura
Reklamny priemysel
Oblast Vyrobcovia PC,
pribuznych MP3 prehravacov
odvetvi a pod.

Zdroj: podla KEA (2009:3)
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® Akény plan realizacie Stratégie
rozvoja kreativneho priemyslu

v Slovenskej republike (2015),
® Koncepcia pre podporu startupov

a rozvoj startupového ekosystému

v Slovenskej republike (2015).

Z hladiska obsahu rozpoznivame
takéto Strukturalne usporiadanie
kreativneho priemyslu:
® oblast umenia a kultdry (vratane

kultirneho dediéstva),
® oblast primarne stvisiaca

s vyuzivanim kreativnej ¢innosti

(napriklad reklama, dizajn,

zabavny priemysel),
® oblast predaja alebo vytvarania

pristupu pre spotrebitelov

k tovarom alebo sluzbam

z predchadzajuicich oblasti

(napriklad vyroba hardvéru,

elektronické komunikicie,

archivnictvo).

ULUV prebera nasledujtice definicie
kreativneho a kultirneho priemyslu:

Kreativny priemysel: sihrn
odvetvi, ktoré su zalozené na
vyuzivani vysledkov dusevnej tvorivej
¢innosti z oblasti umenia, kultary
a dalsich odvetvi. Jeho vyznamnou
stcastou st podnikatelské aktivity,
vychadzajuce z individualne;
kreativity, zru¢nosti a talentu
(napriklad podnikatelska ¢innost
Iudovoumeleckych vyrobcov).
Zaroven vnima kreativny priemysel
ako cely exploatacny retazec.
Zaradujeme tam teda nielen samotnu
vyrobu, ale aj dalsie suvisiace ¢innosti
prebiehajuice pred nou ¢i po jej
skonceni - vytvaranie podmienok na
tvoriva ¢innost, prezentacia, export,
re-dizajn, uchovavanie, archivécia,
obnova (Stratégia 2014:4).

Kultdrny priemysel: dolezita
stcast kreativneho priemyslu, ktora
dava vysledkom dusevnej tvorivej
¢innosti hospodarsku hodnotu,
zahffia najma umenie, aktivity
pamitovych institacii, kultirne
pamiatky, archeologické néleziska, ale
aj zivé formy ako festivaly, vystavy,
diskusie a pod. (Stratégia 2014:4).

Do kulttrneho priemyslu patria
len tie odvetvia, ktoré vyrabaja

a distribuuju tovary a sluzby so
$pecifickou kultirnou hodnotou.
Socio-ekonomicky potenciél je az
sekundarny.
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Ramcova $truktura kreativneho priemyslu v kontexte slovenskej ekonomiky

Oblast
(odvetvie)

Kreativne ¢innosti/profesie
(oblasti tvorby)
zahfia najmd

Aplikacia vysledkov
tvorby

Vyroba (produkcia)
zahrria najmd

Aplikacia vysledkov
kreativnych ¢innosti
Exploatécia

a distribucia (obchod)
zahrria najmd

Literatara spisovatelov, editorov,

prekladatelov, redaktorov

vydavatelia neperiodickych
publikécii vratane
audioknih

knizny trh vratane
on-line platforiem

Divadlo dramatikov, choreografov

a dalsich autorov dramatickych
a hudobnodramatickych diel,
ako aj nehudobné interpreta¢né
umenie (herci, babkoherci,
tanecnici, mimovia, cirkusovi

umelci atd’)

prevadzkovatelia divadiel

predaj listkov

Hudba hudobnych skladatelov
a hudobnych interpretov
(spevaci, hudobnici), ako

i textarov

vyrobcovia zvukovych
zaznamov hudobnych diel
a vydavatelstva hudobnych
diel

hudobny trh vratane
on-line sluzieb,
verejné kulturne
podujatia (koncerty)

rezisérov, scenaristov,
dramaturgov, kameramanov,
strihacov, kostymovych
vytvarnikov, architektov,
hudobnych skladatelov a dalsie
filmové profesie

Audiovizia

vyrobcovia originalov
audiovizualnych diel
(producenti), televizni
vysielatelia

televizne vysielanie,
retransmisia,
distribucia, kina,
audiovizudlne
mediélne sluzby na
poZziadanie

Vizualne
umenie

vietky formy vytvarného
umenia, umeleckej fotografie

a svetelného dizajnu a nové
formy multimedialnych instalcif
atd’, ako aj suvisiace povolania
(napr. restauratori)

individudlna tvorba

trh s vytvarnym
umenim a so
starozitnostami,
aukené spoloc¢nosti

architektov vratane
interiérového dizajnu

a zéhradnej architektury, ako
aj suvisiace ¢innosti (napr.
restauratori s osved¢enim na
vykon restauratorskej ¢innosti,
fyzické osoby s osobitnou
odbornou sposobilostou na
vykonavanie pamiatkovych
vyskumoyv, pravnické osoby

s opravnenim na vykonavanie
archeologickych vyskumov)

Architektura

individudlna (prevazne
objednavkova) tvorba/
¢innost (individudlna
c¢innost vykonavana
prostrednictvom fyzickych
0s0b s osobitnou
odbornou spdsobilostou
na tento druh
pamiatkového vyskumu)

realizacia

stavieb a dalsich
architektonickych
objektov, realizacia
re$tauratorskych
vyskumov

a restaurovania,
realizacia
pamiatkovych
vyskumov a ich
vyuZzitie pri
obnove objektov
a nehnutelnosti

ludovej a mestskej kultury,
vyroba hraciek)

vyroba predmetov podla
vzoru tradi¢nej ludovej
kultury, ako aj predmetov
in$pirovanych tradi¢nou
fudovou a mestskou
kultarou

Dizajn priemyselny dizajn a umelecky priemyselna vyroba (napr. | maloobchod
dizajn, ako aj Uzitkové umenie automobilovy priemysel,
nabytkarsky priemysel atd’)
Médny modne navrharstvo, haute odevny priemysel, maloobchod
priemysel couture a parfumérstvo, ako individudlna/objednéavkova
aj navrharstvo v suvisiacich tvorba
oblastiach (napr. nechtovy
dizajn) a suvisiace povolania
(Stylisti, aranzéri, floristi a pod.)
Remesla remeselnikov (remesla tradi¢nej | individualna tvorba, ULUV, | maloobchod

Nové média tvorcov multimedialnych diel,
pocitacovych a konzolovych

hier, mobilnych aplikacif

herny priemysel,
vydavatelia
multimedidlnych
diel a pocitacovych
a konzolovych hier

maloobchod vratane
on-line predaja
a sluzieb

Softvér programéatorov — vyvoj softvéru
(nezahfna vyvoj ani vyrobu
pocitacovych hier a konzolovych

hier)

vyroba softvéru

(firmy posobiace

v oblasti informacnych
a komunikacnych
technoldgii)

maloobchod vratane
on-line predaja
a sluzieb

Zdroj: podla Stratégia (2014:4-6)
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Prierezové oblasti a Cinnosti:
tieto vo svojom prvotnom vyzname
nie st vysledkami tvorivej ¢innosti,
ale takéto vysledky vyuzivaja
a zhodnocuju. K nim patria oblasti
(odvetvia), ako napriklad reklamny
priemysel, informa¢no-komunika¢né
technoldgie, komunika¢né média.

Prierezové oblasti a ¢innosti KKP

OBLAST OBLAST

(ODVETVIE)/ | ZAHRNA AJ

CINNOST

Reklamny reklamné agentury
priemysel a marketing
Informaéno- | elektronické komunikacie
-komunika¢né | a poskytovanie sluzieb
technolégie informacnej spoloc¢nosti,

ako aj Specifickych
obsahovych sluzieb
(retransmisia, direct

to home, multiplex
audiovizudlne medialne
sluzby na poziadanie
apod.)

rozhlasové

a televizne vysielanie
(vratane vysielania
prostrednictvom
internetu), tlacové
agentury, vydavanie
periodickej tlace

a poskytovanie e-news,
ako aj suvisiace povolania
a aktivity (novinari,
reportéri, dokumentarni
a reportazni fotografi
apod.)

Komunikacné
média

Podporné
sluzby

umelecké agentury,
eventové agentury,
organizacie kolektivnej
spravy prav a pod.

Zdroj: podla Stratégia (2014:4-6)

Charakteristika ULUV-u ako
kreativnej institucie

ULUV bol zalozeny v roku
1945 so sidlom v Prahe s pobockou
v Bratislave Dekrétom prezidenta
republiky ¢. 110 s cielom rozvijat
vyskumnt, dokumentaénd, vyvojov,
propagac¢nu a obchodnd ¢innost
v intenciach zachovania vSetkych
pozitivnych hodnot tradi¢nej fudovej
vyroby a tvorivého prispdsobovania
potrebam moderného Zivota.

Zakon stanovil hlavnd ulohu
organizicie takto: ,,Ustredie ludovej
umeleckej vyroby sa stard o [udova
umelecka vyrobu tak, aby toto
odvetvie plnilo svoju kultirnu
a spoloensku funkciu, a to najmé
tym, Ze:
® sa stard o spravne ideové

zameranie, rozvoj a vysokd

uroven ludovej umeleckej vyroby
vo vSetkych oblastiach jej vyskytu,
tvorby a uplatiiovania;

® vykonava vyskum a dokumentdciu

v odvetvi [udovej umeleckej vyroby

a vysledky tejto ¢innosti odborne

spractva;
® vyhladava fudovych umeleckych

pracovnikov, pomaha im pri
zvy$ovani a rozvijani ich vytvarnych
schopnosti a technickej zru¢nosti,
ststavne sleduje troven ich prace

a stara sa o vychovu dorastu;
® hmotne zabezpecuje ludovych

umeleckych pracovnikov, a to

predovsetkym vykupom ich
vyrobkov, pripadne zamestnanim
vo vlastnych dielnach alebo ako
domdcich robotnikov;

® zabezpecuje odbyt fudovych
umeleckych vyrobkov;

® propaguje ludovi umelecku
vyrobu, najmé usporaddivanim
vystav a publika¢nou ¢innostou®

(Zakon SNR o Iudovej umeleckej

vyrobe a remeslach, §6).

Ako celostatne dokumentacéné
a informac¢né centrum ludovej
umeleckej vyroby a otvoreny depozitar
ludovej umeleckej vyroby podporuje
uchovéavanie tradicie zastipenej
v poznatkoch, zru¢nostiach,
kultarnych a estetickych hodnotach
reprezentovanych Zivymi remeslami
a ludovymi umeleckymi vyrobami
(ULUV 2014:4).

Na najvyssej trovni organizacia
posobi ako strategicky planovac,
koordinator a reprezentant fudovej
umeleckej vyroby doma a v zahrani¢i.
Zakon SNR ¢. 4/1958 Zb.
organizaciu splnomocnil dohliadat
nad vyvojom [udovej umeleckej
vyroby na Slovensku a ochranovat
tradi¢né remesld v sticasnosti.

ULUV predstavuje institucionélny
nastroj kultirnej politiky pre oblast
tradi¢nych remesiel, ktorym su
napliané rozvojové programy

v oblasti kultary do roku 2020.

V kreativnom priemysle nadobuda
osobité postavenie. V dosledku
zamerania na ludov umeleckd
vyrobu, vyznamnu sucast kultirneho
dedi¢stva, sa ULUV vyznacuje
$pecifickymi atributmi. Prvym
diferencia¢nym znakom je vysoka
kultarna hodnota vztahujuca sa na
produkty ULUV-u. Nech preberieme
akdkolvek z pocetnych koncepcii
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kreativneho priemyslu, kultirne
dedicstvo ako subor najvyznamnejsich
vysledkov tvorivého spravania
predchadzajucich generacif tvori
spolocensky najhodnotnej$iu stcast
kreativneho priemyslu - dusu
kreativneho priemyslu (Throsby,
UNESCO, EU a i.).

Australsky ekoném $pecializujici
sa na ekonomiku kultiry David
Throsby definoval tri zdkladné
vlastnosti, ktorymi sa vyznacuju
produkty kulttrneho sektora, a to:

1. vich produkcii je potrebny urcity
stupen kreativity, 2. st nositelmi
kultarnej/symbolickej hodnoty,

3. vztahuju sa na ne alebo potencialne
sa na ne modzu vztahovat prava
dusevného vlastnictva (Throsby, 2014).

Podla Throsbyho produkty
kultarneho sektora st nositelom
kultarnej hodnoty pre prijimatelov
(nemaju len prakticky vyznam).
Kultirna hodnota vyjadruje ich
vynimocnost, schopnost napliat
kultarne potreby samotnych
spotrebitelov i vytvarat socio-kultirne
efekty pre kultaru/spolo¢nost. Hoci
kultdrnu hodnotu nie je mozné
kvantitativne vyjadrit, v trhovo
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orientovanej ekonomike vo vyzname
pridanej hodnoty znacne prispieva

k dosiahnutiu socio-ekonomickych
cielov. Casto sa vyuziva ako
imidzotvorny prvok kreativnych
destindcii, zabezpecujuci unikatnost
a budovanie konkuren¢nej vyhody.
V uz$om vymedzeni kreativneho
priemyslu na kulttrny a kreativny
sektor si statky kreativneho sektora
na rozdiel od kultirnych statkov
vyzaduju len urcity stupen kreativity,
nemusia byt nositelom kultirnej
hodnoty. (Fesel-Séndermann, 2007,
s.19an.).

Za druhy znak pokladame
vyrazné zastupenie tradicie v jadre
produktu, v ktorom sa dostava do
interakcie s tvorivostou. Pre ostatné
odvetvia kreativneho priemyslu
tradicia moze byt vyznamnym
zdrojom, nie je to vak nevyhnutné.
V istom zmysle mozeme kreativitu
a tradiciu povazovat za dva
protichodné mechanizmy. Pri
dodrzani ur¢itych podmienok
sa obojstranne podmienuju
vo vzajomnom cykle efektov.
Interakcia kreativity a tradicie sa
spaja s procesmi vzniku, posobenia,

zéniku, obnovy kultdrnych hodnét.
V tychto suvislostiach nemozno
hovorit o kreativite ako o nastroji,
kedze k aplikacii tvorivosti dochadza
zvicsa nahodne, ale o tvorivosti vo
vyzname zdroja tvorivého procesu.
Na jednej strane sa zvySeny doraz
kladie na tradiciu, ktora sa viaze na
»najcennejsie” kultirne hodnoty, t.
j. na tie, ktoré su natolko vyznamné
pre dant kulttru, Ze sa zachovavaju
z generdcie na generaciu; na

strane druhej na tvorivost ako
dolezity mechanizmus zabranujuci
ustrnutiu kultdry. Oba mechanizmy
spoluvytvaraju podmienky nielen na
ochranu uz existujucich kultarnych
hodnét, ale aj predpoklady na ich
rozvoj do buducnosti.

Hodnoty kultirneho dedi¢stva
chapeme teda ako vyjadrenie
tvorivosti kultiry (nami oznacovanej
za prvostupnovu kreativitu)
zachovavanej tradiciou. V kreativnom
priemysle dochadza nasledne ku ich
kombindcii s kreativitou v druhom
stupni v procese zhodnocovania
kultarnych hodnét, ¢im st vytvarané
produkty kreativneho priemyslu
so $pecifickymi vlastnostami,
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t. j. vznikaju kreativne vystupy.
Tvorivost v druhom stupni hovori

o novych, origindlnych spésoboch
prezentacie kulturneho dedi¢stva,
ktoré zefektiviiuji procesy ochrany,
rozvoja a spristupniovania kultarneho
dedicstva.

Vysoka kulturna hodnota
ovplyvnuje postoj k ziskotvornym
funkciam. Nemozno popierat,
ze verejné institcie v odvetvi
kultarneho dedi¢stva st tvorcami
prijmov. Co ich v$ak odliguje, je
umiestnenie ziskotvornych funkcii
v §trukture cielov. Ich primarnym
cielom nie je tvorba zisku. Hlavné
poslanie spociva vo funkciach
v socio-kultdrnej oblasti v spojitosti
s podporou a ochranou kultdrnej
identity a rozmanitosti. Hlavnym
cielom organizacii kultrneho
dedi¢stva teda nie je ,,priemysel, ale
poskytovat spotrebitelom produkty
so vzdelavacou funkciou, funkciou
zabavy a kreativnej in$piracie
(Handbook for Creative Cultural
2014:9). Ziskotvorné funkcie sa
naplnaju sekundérne s cielom
zabezpecit fungovanie a rozvoj
organizicie, t. j. su prostriedkom
na dosiahnutie hlavnych cielov. Ak
sa pozrieme na priklad ULUV-u,

z niektorych jeho ¢innosti plynu
pre organizaciu prijmy, napriklad
predaj publikacii, komisiondlny
predaj vyrobkov, kurzy remesiel

a pod. Financie z tychto ¢innosti
sa vynakladaju na podporu dal$ich
aktivit nekomer¢ného charakteru,
napriklad dokumentacia vyrobkov
alebo vykrytie prevadzkovych
nakladov. Vyuzivanim kultarnych
zdrojov kreativnych organizacii
kultdrneho dedi¢stva sa vytvara
systém podpory komer¢nych

a nekomer¢nych funkcii v snahe
dosiahnut hlavny ciel organizacie
v dlhodobom ¢asovom horizonte.

Tiez mozno upozornit, ze ULUV
mozno povazovat za istu (pred-)
formu kreativneho klastra kultarneho
dedi¢stva (heritage cluster). V pripade
kreativnych klastrov ide o novu,
modifikovant formu zuzitkovania
kultdrneho a kreativneho potencialu
s cielom zabezpe(it lepsie podmienky
na fungovanie kreativnej ekonomiky
miest alebo regioénov a tym aj

na zabezpecenie ekonomického,
socidlneho, kultirneho

a environmentélneho rozvoja

v dlhodobom ¢asovom horizonte.

V ramci kreativnych klastrov ULUV
ako $tatna institacia v zriadovatelskej
posobnosti ministerstva kultdry
patri k tzv. zavislym kreativnym
klastrom (blizsie FOORD 2008:100).
Do zavislych kreativnych klastrov
patria kreativne firmy geograficky
obmedzené na miestnu, pripadne
narodnu uroven, ktorych vznik

a pdsobenie je podmienené zasahmi
verejného sektora a vyzaduju si
verejnu podporu na zabezpedenie
¢innosti.

Posobenie ULUV-u v kreativnom
priemysle

V kreativnom priemysle sa ULUV

profiluje ako multifunk¢né kreativne
centrum, ktorého zakladny produkt
vytvara $iroké spektrum sluzieb
poskytovanych laickej aj odbornej
verejnosti. Portfélio ponukanych
¢innosti sa postupne vyvijalo, avak
ustredny motiv zostava nezmeneny,
a to: starat sa o ludovti umelecka
vyrobu tak, aby toto odvetvie plnilo
svoju kultirnu a spoloc¢ensku
funkciu.

Podla Stratégie rozvoja
kreativneho priemyslu v Slovenskej
republike ¢innost organizacie
zasahuje do oblasti (odvetvia)
Umelecké remesla, tradi¢né a ludové
remesla. Zaradujeme sem najmé
umelecké remesla so zameranim
na bytové zariadenie a turisticky
ruch (individudlni vyrobcovia,
zivnostnici, rodinné firmy, mensie
firmy), tradi¢né a fudové remesla
(individualni vyrobcovia bez Zivnosti,
zivnostnici, rodinné firmy s po¢tom
do devit zamestnancov, neziskové
organizacie), umeleckoremeselné
¢innosti zamerané na obnovu
pamiatkovych hodnét narodnych
kultdrnych pamiatok alebo
nehnutelnosti v pamiatkovych
uzemiach (objekty narodnych
kultdrnych pamiatok, historickych
budov alebo evidovanych
pamitihodnosti) a vyroba a predaj
zabezpecovany ULUV-om (Stratégia
2014:13). Do uzkych kontaktov sa

dostava s dal$imi odvetviami, ako
napriklad Dizajn, ale aj Médny
priemysel, Hudobny priemysel,
Architektara a pod.

Predmet pdsobenia a doraz
na celospolo¢enské ciele ULUV
posuva do subsystému kultarneho
priemyslu (inak aj kultirny sektor),
ktory vyuzivanim kultarnych prvkov
vytvara produkty so $pecifickymi
atribatmi (vysoka kultirna hodnota
ako zdkladny diferencia¢ny znak).
Na najvyssej trovni je ULUV
sucastou kreativneho priemyslu spolu
s dal$imi kultdrnymi institdciami
a inymi kreativnymi organizaciami.
Na objasnenie postavenia ULUV-u
v kultirnom a kreativnom priemysle
uvadzame nasledujicu schému

Kultarny priemysel
Remesla

......

.....

. ) Dizajn
Médny priemysel

Zdroj: vlastné spracovanie (2017)

Ak chceme pochopit obsahovy
ramec kreativneho priemyslu
z pohladu ULUV-u, musime sa
zaoberat exploata¢nym retazcom,
v ktorom sa dostava do vzajomnej
interakcie kreativne prostredie
s kreativnym jedincom a kreativnou
organizdciou. V najsirSom ponimani
do zdrojov kreativity zaradujeme
prostredie/miesto (z angl. territory)
disponujuce predpokladmi na
rozvoj kreativity. Patria do neho
$tyri dolezité okruhy — kultdra,
ludské zdroje, technoldgie a miestne
materialy. Specifické atributy, ktoré
boli ovplyvnené jedine¢nymi faktormi
uzemia, pdsobia ako identifika¢né
prvky. Kultdrna rozmanitost
a regionalna odli$nost poskytuju iroké
moznosti uplatnenia v kreativnej
tvorbe (unikatne zdroje).
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Exploataény cyklus v odvetvi Remesiel z pohladu ULUV-u

KREATIVNE PROSTREDIE KREATIVNY JEDINEC KREATIVNA ORGANIZACIA (ULUV)
Vytvaranie podmienok na tvorbu Tvoriva ¢innost a vyroba Exploatacia a distribucia

Muzejna ¢innost Dokumenty a zbierkové fondy
Kultdra (MLUV v Stupave)
ako zfl"fj Knizni¢na ¢innost Knizni¢né sluzby pre odbornu a laicku
Tradi¢né o R
s (Kniznica ULUV-u) verejnost
technoldgie
vyroby atvyrobne Edicna Odborné monografie, vzdelavacia
postupy a vydavatelska literatura, praktické prirucky a detska
Ludskeé zdroje &innost popularizac¢na literatura, ¢asopis R-U-D —
Zruénost Miestne (quavatel'stvo Remeslo — umenie - dizajn, elektronické
Poznanie materialy ULUV-u) encyklopédie (Register vyrobcov
Y Drevo . a vyrobkov, Tradi¢ny odev Slovenska)
tradi¢nych Hlina Spracovanie fud
postupov Kov sulrovin . hu ovo-l Starostlivost Vyroba autentickych sucasti krojov,
Talent E> Slama E> avyrobné E> unlielecke E> o ludovu E> odbyt cez siete vlastnych predajni,
Koza procesy vyrobky umelecku vyrobu odbyt cez siet predajni ULUV Plus
Trstina a odbyt vyrobkov
Rohovina
Vina Kultarno- Zaujmové kurzy pre verejnost, Prazdniny
Technolégie -vzdelavacia s remeslom, tvorivé dielne pre Skoly
Infromacie &innost a exkurzie do dielni
Technolégie (RCR) Externé tvorivé dielne
Vybavenie Tematické prednasky pre verejnost
Klubova ¢innost
Vystavno- Podujatia, vystavy, sutaze
-prezentacna
&innost

KULTURNA POLITIKA A PODPORNE AKTIVITY

Dodrziavanie kvality vyrobkov (Vytvarna komisia ULUV-u)
Poradenské a vzdelavacie aktivity pre vyrobcov o novych moznostiach
Oficialny reprezentant ludovej umeleckej vyroby na narodnej irovni

Zdroj: Vlastné spracovanie (2017)
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Dnes mozno sledovat, ako projekty
uzemného rozvoja podporujice
tvorivost zdoraznuju kultarne
dedi¢stvo v silnej konkurencii. EU
v sprave KEA tvrdi: ,,Eurdpska
kulttrna diverzita a ich regionalne
odli$nosti zvy$uja kreativny potenciél
EU“ (KEA 2009:30). Zarovei
kreativny priemysel pri spravnom
manazmente vie podporit kultirnu
diverzitu daného tzemia, ako
dokladuje napriklad UNESCO.

V pripade ULUV-u ako vyznamny
zdroj tvorivosti pdsobi tradicia.
Prave tradicia je zdkladnym znakom
produktov ULUV-u. V procese
poskytnutia produktu kreativneho
priemyslu sa dostava do kooperacie
s roznymi dimenziami tvorivosti.
Kreativne prostredie tiez vytvaraju
ludské zdroje (zru¢nost, poznanie
tradi¢nych vyrobnych postupov,
talent tvorcov) a technoldgie
(informacie, technoldgie, vybavenie).

V druhej Grovni prebieha samotna
tvoriva ¢innost — navrhovanie
a vyroba vyrobku. Tu sa viaze na
kreativneho jedinca - ludovoumelecky
vyrobca alebo kreativec, ktory
sprostredkiava kultarne hodnoty
kreativnym spotrebitelom. Vystupmi
st vyrobky (fudovoumelecky
vyrobok, dielo stc¢asného dizajnu
in§pirované tradiciou) alebo sluzby
(lektorské sluzby). Okrem sucasnej
tvorby sem patri aj minula tvorba.

Ta je predmetom muzejnej ¢innosti
ULUV-u.

V dalsej etape vstupuje do tohto
procesu ULUV, ktory zhodnocuje
predchddzajtice vysledky na
indtitucionalnej urovni, aby ponukol
$pecifické produkty na kultarnom,
resp. kreativnom trhu. V inej drovni
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: S &im rata akény plan
: kreativneho priemyslu

Priorita 1. Efektivny systém pre

: rozvoj kreativneho priemyslu:

i « rozvoj fyzickej infrastruktary,

i « spristupnenie zdigitalizovaného
i obsahu kulturneho dedi¢stva
verejnosti a podnikatelskym

i subjektom,

: Priorita 2. Kvalitné ludské zdroje:
i « vzdelavanie v oblasti kreativity

i atvorivosti,

i « program podpory Uspesnej

i podnikatelskej praxe a vychovy

k podnikaniu,

i « podporovanie tvorivosti

i sutazami, prehliadkami, vystavami
i a neformalnym vzdelavanim v oblasti
i zaujmovej umeleckej ¢innosti,

i neprofesionélnej umeleckej tvorby,
! tradi¢nych remesiel a fudovej
umeleckej vyroby,

i « aktualizovanie a inovovanie

i $tatnych vzdelavacich programov

i pre hudobné, dramatické, tane¢né,
i vytvarné a umeleckoremeselné

g D @ i odbory,
viaceré ¢innosti, ktorymi determinuje : |

tvorba novych obchodnych

; . - T modeloy,
napriklad tieto aktivity: posudzovanie . podpora mobility odbornych
i zamestnancov pamatovych

i afondovych institucii pri ziskavani

i novych poznatkov v oblasti kreativity
! Priorita 3. Zvy3ovanie

i absorpénej kapacity trhu:

« podpora internacionalizacie

i kreativnych podnikov

i prostrednictvom siete Enterprises

i Europe Network (EEN),

i « marketingové aktivity zamerané na
i propagéciu autentického a tradi¢ného
i remesla ako jednej z moznych
atraktivit cestovného ruchu,

i « podpora internetovej ekonomiky
i « sietovanie $tatneho

i a podnikatelského sektora

i v oblastiach podporujucich

i kreativne ¢innosti,

! Priorita 4. Podporné nastroje
financovania:

i « podpora umenia s cielom zvysit

i kreativny potencial umelcov,

i « mikropézitkovy program,

i « zabezpecenie pravidelnej

i produkcie Udajov k vytvoreniu

i a naslednému udrzaniu satelitného
uctu v kultare.
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Stefan Nosal’
20. januara 1927 - 22.ju

a 201/

»V tvorbe je v ur¢citom momente clovek sam, ak ty nevies, druhi ti nepomoézu, v prvom
rade musis$ byt iniciativny ty. To je ako ¢lovece, pomoz si, aj pan Boh ti pomoéze,” tieto
slova povedal profesor Stefan Nosal'a vo svojom Zivote sa ich aj drzal. Vysledkom bolo,

Zze z mladenca, ktory si pri svojich prvych pokusoch napodobnit ludovych tanecnikov,
vystupujucich pre brigadnikov na Trati mladeze, vypocul konstatovanie,chlapce, z teba
tanecnik nikdy nebude,” sa okrem iného stal najprv vynikajuci tane¢nik z Licnice a potom
vynikajuci choreograf.
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Stefan Nosal'a Vychodna

»Ja mam rad to, ¢o sme zdedili
po nasich otcoch a materiach,
to krasne. A tu vo Vychodnej sa
snazime prezentovat to nasim
sucasnikom. Slovensko oplyva
tolkym bohatstvom ludovych
piesni, krojov a obycaji ako vari
ani jednej narod v Eurépe a my
sa snazime aj tu vo Vychodnej
prezentovat nasim divakom, to ¢o
sa uchovalo a to ¢o sa na zdklade
toho uchovaného vytvorilo.”

.................................................................
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Stefan Nosal, chlapec z Hritiove;j,
ktory koncom $tyridsiatych rokov
$tudoval v Bratislave, mal k folkl6ru
blizko uz od mala, ale k tomu, ¢o sa
robilo z ludového umenia v meste,
doveru nemal. No len dovtedy, kym
sa neodhodlal a nesiel sa pozriet na
predstavenie Rok na dedine.

»Prvy raz som ho videl dost
neskoro, asi pri dvadsiatej reprize,”
spominal v jednom z mnozstva
rozhovorov. ,,No bolo to také ¢isté, také
poetické, také silné, Ze sa prebudili vo
mne skryté tuzby a povedal som si, Ze
sa k tym tane¢nikom musim dostat.”

Dostal sa, a takmer 70. rokov
kontinudlne umelecky viedol Lu¢nicu,
ktora sa ako reprezenta¢né teleso
interpretujtice originalnu narodnud
kultiru zaraduje medzi najlepsie svetové
subory vo svojom odbore. Odbornici
i Sirokd verejnost povazuju takéto dlhé
pdsobenie za svetovy unikat.

Ked tento rok oslavoval Stefan
Nosal 90. narodeniny, oficidlne
oslavy sa uskuto¢nili v historickej
budove SND. ,, Zelal si historickt
budovu SND, pretoze tam po prvy
raz videl padsmo Rok na dedine,

ktoré ho tak ovplyvnilo, ze on ako
vy$tudovany stavbar si povedal, Ze
toto je povolanie, ktoré chce robit.
Kazdt novu premiéru potom robil

v historickej budove SND,“ povedal

v rozhovore pre dennik Sme generalny
riaditel Lu¢nice Marian Turner.

Symbolicky, v historickej budove
Slovenského narodného divadla bola
v piatok 28. jula aj poslednd rozlicka
s profesorom Stefanom Nosalom.

Vypocet programov,
aktivit, ispechov a zasluh Stefana
Noséla by bol dlhy. Okrem nich
je véak dolezité tiez to, ako sa
zapisal do mysli ludi - od blizkych
spolupracovnikov cez tych, ¢o mali
moznost sa s nim aspon nakratko
pracovne stretnut, aZ po divakov.

»Pre mna je to ¢lovek, ktory je
tvorcom slovenskej narodnej kultary
a ktory dokazal tradi¢né slovenské
umenie dostat do takej formy na
javisko, ze ho akceptovalo nielen
Slovensko, ale cely svet. Dokazal
presvedcit vsetkych okolo seba, Ze
to ¢o robi, stoji za to, pretoZe to robi
profesionalne, no zaroven zo srdca,
uprimne a rad.“

Maridn Turner, generdlny riaditel
Liicnice (prevzaté z dennika SME)

Kapitolky zo Zivota Stefana Nosala

* Narodil sa 20. januara 1927 v Hrinove;j.
Stadia a praca

Po absolvovani 8-ro¢ného gymndzia v Banskej Bystrici
v rokoch 1939 - 1947 pokracoval v $tudiu na Slovenskej
vysokej $kole technickej v Bratislave, ktoré ukonc¢il v roku
1953 s titulom stavebny inZinier.

V rokoch 1953 - 1957 absolvoval §tudium na Vysokej
$kole muzickych umeni v Bratislave v odbore choreografia
tanca.

Od roku 1968 zacal na VSMU posobit ako pedagog
na Katedre tane¢nej tvorby, ktort v rokoch 1972 - 1992 aj
viedol ako jej veduci. Pocas svojej aktivnej pedagogickej
¢innosti sa zasluzil o uznanie samostatného statusu
Tanecnej fakulty v ramci VSMU a ako autor publikoval
vysokogkolskui u¢ebnicu Choreografia ludového tanca,
ktora sa stala zakladnymi skriptami pre podobne
zamerané odborné $koly v celom Ceskoslovensku.

V roku 1974 habilitoval na docenta a v roku 1982
mu bol prezidentom republiky udeleny titul profesor.
Absolventi z jeho triedy patria k najvyznamnej$im
umeleckym veduicim, choreografom, pedagdégom
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i $pickovym interpretom mnohych tane¢nych suborov,
divadiel i umeleckych $kél doma i v zahrani¢i.

Lucnica

V roku 1949 sa Stefan Nosdl stal tane¢nikom
Lu¢nice ako ¢len muzskej skupiny Odzembkari, ktora
bola povazovand za jednu z jej zakladnych zloziek
a onedlho bol zvoleny aj za vedticeho tanca a choreografa
tejto skupiny. Od roku 1951 prevzal poziciu hlavného
choreografa siiboru Lu¢nica, ktorého umelecky vyvin
a smerovanie formoval zdsadnym sposobom az do
si¢asnosti.

Jeho takmer 70-ro¢né kontinualne umelecké vedenie
Lu¢nice, ktord sa ako reprezentacné teleso interpretujuce
originalnu ndrodnu kultdru zaraduje medzi najlepsie
svetové sibory vo svojom odbore, je odbornikmi i Sirokou
verejnostou povazované za svetovy unikat.

Vo svojich choreografiach vytvoril prof. Nosal svojsky
$tyl prekomponovavania povodnych ludovych tancov
do ich umeleckej javiskovej Stylizacie. Na zdklade osobného
poznania, dlhodobych odbornych vyskumov, ako aj
vlastného originalneho umeleckého jazyka, spracoval
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Stefan Nosal

»Svojou tvorbou sa vyrazne
pricinil o za¢lenenie scénického
folklérneho tane¢ného prejavu do
$truktary profesionalnych umeleckych
zanrov. Svojou pedagogickou
¢innostou v tlohe profesora Vysokej
$koly muzickych umeni a vediceho
Katedry tane¢nej tvorby vytvoril
predpoklady pre dalsie kvalitné
scénické spracovavanie ludového
tanca. Svojim pristupom k préci
s ludovym umenim a vysledkami
vytvoril predpoklady pre vznik
neformalneho vztahu mladych Iudi
k slovenskému tradi¢nému umeniu.
Vytvoril ich prostrednictvom svojho
talentu, prostrednictvom svojej prace
a prostrednictvom Lu¢nice.”

Viadimir Kysel, riaditel

Centra tradicnej ludovej kultiiry
(v rozlickovom texte zverejnenom na
stranke www.ludovakultura.sk)

,Vlak Zivot majstra Stefana Noséla
zastavil na konecnej a uz sa nepohne.
Netesi to nikoho z nis, ale jeden
jeho vagén s ndzvom Luénica, ktorej

bol profesor Nosal zakladatelom,
umeleckym veddcim, tane¢nym
pedagdgom a choreografom,
pokracuje v ceste dalej. A tym tu
zostava s nami aj zazra¢nost toho, ¢o
dokézal - jedine¢nost povodného,
slovenského pretransformovat na
javisko vynimoé¢nym a pre véetkych
prijatelnym sp6sobom. Jeho praca
je skuto¢nou perlou v prezentacii
slovenskej kultury, a Slovenska vobec,
v zahrani¢i. Mna tplne dostala
majstrova Vitaj jar este ako mladého
junaka na amfiteatri v Bojniciach a bol
to taky $tartér mojho zaujmu o folklor.
Nadherna choreografia, krasne baby,
zaujimavé kroje a Gizasna hudba
zanechali obrovskd stopu v mojom
zivote. Dakujem pan Nosal.“
Jaroslav Mendel,
generdlny riaditel NOC

»Mal som to $tastie poznat
Stefana Noséla osobne. Samozrejme,
uz ako tane¢nik folklérneho
stiboru v Kosiciach zaciatkom
sedemdesiatych rokov som to meno

poznal, a dokonca som ho videl
nazivo na folkloristickych stutaziach

a vystupeniach Luc¢nice. Neskor

som $tudoval na Katedre tane¢nej
tvorby VSMU, kde pén profesor
$éfoval. Vela spolo¢nych hodin sme
nemali, ale tie, ktoré boli, stali za

to. V podstate to neboli prednasky

v pravom slova zmysle, bolo to
rozpravanie, rozpravanie tvorivého
umelca, umelca - ¢loveka. Neskor,
ked som v roku 1994 zacal pracovat

v Narodnom osvetovom centre, sme sa
stretavali ¢astejsie — najma pri priprave
Folklérneho festivalu Vychodna. Hned
v prvom roku po mojom nastupe
ucinkovali vo Vychodnej Lu¢niciari

s reprezenta¢nym programom

a v hladisku bolo mnozstvo divakov.
Mnia to vtedy Sokovalo. Potom som

si zvykol, Ze vzdy, ked bola Lu¢nica,
bolo plno. Pan Nosdl, samozrejme,
spolupracoval na priprave festivalu
déavno predo mnou - bol ¢lenom
Programovej komisie v rokoch 1959,
1962, 1970 a7 1973, jej predsedom

v rokoch 1970 - 1973 a autorom
programov na festivale v rokoch 1955,
1957, 1959., 1960, 1967 — 1974, 1978,

autenticky folklérny materidl divacky velmi pritazlivym
a zaroven umelecky mimoriadne naro¢nym spésobom.
V La¢nici vytvoril vy$e 100 tane¢nych kompozicii
i viacero samostatnych celovecernych tematicky
komponovanych programov: Vitaj nasa jar, Hra a praca,
Piesen a praca, To je Lu¢nica, Elan a Li¢nica, Karpaty,
La¢nica a jej deti, Jubilejny program k 50. vyrociu
La¢nice, Lucnica na Krizikovej fontane v Prahe, Luc¢nica
a hostia k 80. narodeninam prof. Stefana Nosala, Od Tatier
k Dunaju, komorny program Z tej doliny na td, Luc¢nica
- 60 rokov krésy, Stefan Nosdl 85 — Moj Zivot Lu¢nica
a mnohé iné.

Uspechy po svete

S Lucnicou absolvoval okrem tisicok vystipeni na
Slovensku a v Cesku aj velké mnozstvo zahrani¢nych
zédjazdov. Jeho programy zozali obrovsky uspech
u miliénov divakov v Eurdpe, USA, Kanade, Strednej
i Juznej Amerike, Rusku, Cine, na Taiwane, v Hong-
Kongu, Australii, Indonézii, ¢i v Japonsku. Celkove ich
videlo publikum vo viac ako 60 $tatoch celého sveta.

K najprestiznej$im patria vystupenia v divadlach a sélach,
v ktorych slovenska povodna tvorba zaznela historicky
vObec po prvy raz prave v podani Licnice - Royal Opera
House in London ‘s Covent Garden, Lyric Opera Chicago,
Cairo Opera House, Opéra de Monte Carlo, Velké divadlo

v Moskve, Fox Theatre v Atlante, divadla na Broadway
v New Yorku, v Sydney, Melbourne amnohé dalsie.

K najvyznamnej$im zahrani¢nym spolupracam patri
vytvorenie choreografii a tancov pre belgicku Kralovska
operu v Antverpach (Krutnava), holandsky Danstheater
v Amsterdame, ako aj pre Statne sibory v Tunise,
Moldavskej republike, Sankt Peterburgu, ¢i pre tane¢ny
subor Tamburitzans v Pittsburghu v USA.

Spoluprace

Spolupracoval s poprednymi slovenskymi hudobnymi
skladatelmi, z ktorych najc¢astej$imi hudobnymi partnermi
boli Tibor Andrasovan, Jan Cikker, Alexander Moyzes,
Eugen Suchon, Svetozar Stracina, Peter Jantos¢iak, Juraj
Farkas, Igor Bazlik a dalsi.

Popri Li¢nici spolupracoval profesor Nosal aj so
Slovenskym narodnym divadlom v Bratislave, pre ktoré
vytvoril choreografie k opernym inscenaciam Krutnava,
Svatopluk, Janosik, Beg Bajazid, k baletnému predstaveniu
Ej, husari, ¢i k historicky vobec najispesnejsiemu
predstaveniu ¢inohry SND, k spevohre Na skle malované.
Pre Nérodni divadlo v Prahe vytvoril choreografiu ku
hre Radiz a Mahulena, pre divadlo v Plzni choreografiu
k opere Kruatnava a spolupracoval aj so Statnim souborem
pisni a tanct Praha, so SLUK-om, PULS-om i suborom
Laterna Magika Praha.
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1983, 1984, 1994, 1996, 1998, 2002,
2004, 2007. Neraz sme si posedeli aj
stikromne - pan profesor si dal trosku
vinka (mal rdd dobry sekt) a trosku
sme sa porozpravali. Pre mna bola
najvac¢sou poctou jeho pritomnost na
oslavach mojej patdesiatky. A myslim,
Ze to bolo nezabudnutelné aj pre
véetkych ostatnych.*
Dodo Buric, odborny pracovnik
pre scénicky folklorizmus
a tradi¢ni ludovii kultiru, NOC

»Aj ked to ¢lovek podvedome
ocakava - vzhladom na vek,
vzhladom na zdravotny stav — chyr
o odchode ¢loveka z tohto sveta
akosi vzdy prekvapi. Pri vypocuti
spravy o umrti prof. Stefana Nosala
sa na chvilku akoby zastavil ¢as.
Neviem preco, ale nelogicky a bez
rozumu som verila, Ze ¢lovek s tolkou
energiou, optimizmom, napadmi
a silou myslienok musi byt ve¢ny...

A potom okamzite prisli
spomienky na chvile prezité

s touto vynimoc¢nou osobnostou.
Najintenzivnej$ie na dlhé roky
v Laénici. Vzdy som obdivovala,
ze ho tspech Li¢nice, o ktory sa so
svojimi spolupracovnikmi zasluzil
najva¢sou mierou prave on, nezmenil
a ze pocas celého Zivota ostal
skromnym a pokornym ¢lovekom.
Nepotreboval byt stredobodom
pozornosti. Na predstaveniach sedel
medzi divakmi a sledoval nielen
dianie na scéne (ktoré dokonale
poznal, ale vzdy bolo iné - v inom
prostredi, za inych podmienok a pri
vymene generacii tane¢nikov aj
inak interpretované...), ale aj reakcie
v hladisku. Za uspech po predstaveni
sa nezabudol podakovat tym, ktori
vystupenie odtancovali, odohrali,
odspievali. Jeho gesto rozpazenych
ruk a uklonu je v§eobecne zname.
Nase cesty sa prelinali aj
po mojom odchode z Li¢nice.
Spominala som na hodiny stravené
v odbornych porotach kvalitativnych
prehravok alebo inych folklérnych
sttaziach, ale aj na stretnutia na
festivaloch vo Vychodnej ¢i v Detve,

alebo v poslednych rokoch na
vystupeniach folklérnych kolektivov
v Zrkadlovom haji v Bratislave...
A tiez pri mnohych sukromnych
akcidch. Vzdy bolo o ¢om hovorit,
ale hlavne vzdy bolo ¢o pocuvat.
V jeho slovach bolo citit lasku
a Gctu k rozmanitému bohatstvu
slovenskych tradicii, ktoré boli
jeho zivotom. Vedel aj pokritizovat
alebo zvysit hlas, ked sa mu nie¢o
nepozdavalo, ale tiez poradit, ukazat
smer a podporit spravnu vec.
Uvedomila som si, Ze som mala
v zivote velikdnske $tastie osobne
poznat jedine¢ného, talentovaného,
cielavedomého, zodpovedného, ale
aj skromného a pokorného ¢loveka
prof. Stefana Noséla. A vlastne
modj pocit, ze bude veény, nie je az
tak velmi nelogicky — lebo ostane
nadalej v myslienkach a spomienkach
mnohych ludji, ktori ho poznali, vazili
si ho a mali ho radi. Som jednou z nich.
Bolo mi velkou ctou a dakujem!”
Hana Kyselovd, byvald odbornd
pracovnicka NOC pre ludovii hudbu
a detské folklorne siibory

Spolupracoval s Narodnym osvetovym centrom
ako predseda programovej rady Folklorneho festivalu
Vychodna, zakladatel Podpolianskych slavnosti v Detve,
posobil i ako predseda odbornych por6t, celostatnych sutazi
folklérnych skupin, stiborov, choreografii i kvalitativnych
prehravok celovecernych programov folklérnych stborov.

Tanec¢nik, herec, choreograf...

Ako taneénik a herec t¢inkoval Stefan Nosal
v mnohych filmoch a televiznych inscenaciach, pri ktorych
vadsinou spolupr acoval aj ako choreograf a odborny
poradca reziséra: Chorea amore a Chorea guernica (rézia
M. Slivka), Tane¢né miniatairy, Rok na dedine, Kytica
trvalej krasy, Kubo, Svako Ragan, Nedaleko do neba
(r. M. Tapak), Rodna zem (r. J. Mach), Hudba z Marsu
(r. ]. Kaddr a E. Klos), Ej, ta ¢lovecina (r. M. Tapak,

B. Filan), spevohra Na skle malované (r. K. Zachar),

opery Janosik a Svatopluk (r. J. Zachar), siborové tane¢né
programy Luc¢nica a jej deti, Karpaty (r. M. Homolka),
Lu¢nica na Krizikovej fontdne v Prahe, Lu¢nica - 60 rokov
krasy, Stefan Nosal 85 — M6j Zivot Li¢nica, IMT Smile

a Li¢nica — Made in Slovakia (r. J. Durovéik).

Ako vokalny sélista a hra¢ na fujaru nahral mnohé
tradi¢né i komponované skladby do programov Lu¢nice,
televiznych inscenacii i pre potreby rozhlasového
a televizneho vysielania. Spolupracoval aj s Prazskymi
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madrigalistami pod vedenim Miroslava Venhodu,
s ktorymi koncertne interpretoval a nahral na LP
Supraphonu viano¢nu omsu ,,Missa Pastoralis“ od
slovenského barokového autora Juraja Zruneka (zo
zbierky Edmunda Paschu).

Prof. Stefan Nosal je autorom knih a odbornych
publikdcii Na ceste k sti¢asnej choreografii (1962),
Choreografia ludového tanca (1984, reedicia 1991),
Méj Zivot Li¢nica (2000) a Carodejnik Lucnice (2007,
spoluautor D. Machala).

Ocenenia

Za mimoriadny prinos a rozvoj v oblasti slovenskej
kultary bol prof. Stefan Nosal oceneny mnohymi
medzinarodnymi cenami, ako aj najvy$simi domacimi
oceneniami a $tatnymi vyznamenaniami: Zaslazily umelec
(1968), Narodny umelec (1989), R4d Tudovita Sttra
I1. triedy (1997), Cena ministra kultdry (2001), Kristalové
kridlo (2001), Slovak Gold (2002), Pribinov kriz I. triedy
(2007), cena Pavla Straussa (2009) a Zlata plaketa ministra
zahrani¢nych veci a eurdpskych zéleZitosti za vynimoény
umelecky prinos a vynikajicu prezentéciu Slovenska
v zahranidi (2017).

+ Zomrel 22. 7. 2017
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Ako pisat film

TEXT: MARCELA PLITKOVA, SCENARISTKA, REZISERKA
A DRAMATURGICKA DOKUMENTARNYCH FILMOV
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Francuzsky rezisér René Clair hovori, ze film sa robi podobne, ako sa stavia dom. Zac¢iname tym, ze si
povieme, aky dom potrebujeme, kde bude stat a niekolkymi ¢iarami aj nakreslime, ako by mal vyzerat.
Potom projektujeme. Nad vykresmi, mozno aj modelom, si predstavujeme, kde budu okna a ¢i potrebujeme
prechod medzi obyvackou a kuchynou, ¢i musi byt pri kazdej spalni kapeliia. SpIni tento dom nase
ocakavanie? Zvladneme to financ¢ne? Za ako dlho ho postavime? Potom sa pustime do stavby. Na niektoré
otazky dostaneme odpovede, az ked’budeme okolo hotového domu sadit travu a budovat cesticky.

Tento postup plati pre bohaca aj pre chudobného, pre stavebnti firmu aj pre domaceho majstra, ktory

chce len postavit pristreSok na naradie.

Stavitel' - amatér za¢ne hned kopat. Podla overeného zakona, Ze ¢o sa méze stat, sa aj stane, jamu hned’
zaplavi voda. Stavitel' - amatér vidi, Ze konal neprofesionalne, Ze sa musi poradit. Vtedy pride manzelka
s navrhom, Ze ked'sa uz na to dal, mohli by pristavit aj taku malu verandicku s plotikom, na ktorom by sa dali
pestovat muskaty. A dcéra doda: Vyborne, mohli by sme tam grilovat a pod strechou by sa dalo aj prespat.
Uz je to chata a preto potrebuje stavebné povolenie, vodu, kanalizaciu, elektrinu, odbornikov na
niektoré prace, material... Predovsetkym vsak potrebuje projekt.

Projekt dokumentarneho filmu

Je paradoxné, Ze filmovy amatér sa s filmom
zoznamuje vacsinou cez techniku - kupi si kameru.
Potom prichddzaju prvé skiisenosti s realizaciou —
nakrica rodinné dovolenky a vdaka vhodnému programu
v poéitadi sa naudi film zostrihat a ozvucit. Ziadna
mimoriadna priprava na filmovanie. MoZno si na papierik
napise niekolko bodov, ¢o bude nakricat, aby na nie¢o
nezabudol.

Potom sa rozhodne, Ze nakruti film o nevyuzitej
zricanine za mestom. Vypatra, Ze je to pozostatok
druzstevného kravina spoveda pamaétnikov, ktori lovia
v spomienkach, spominaja na konflikty, trapenia, niektori
aj na ,,staré dobré casy*, ked véetci mali zamestnanie,
ale nie vsetci museli robit. Studuje kroniku a na povale
obecného tradu prezera diplomy a otl¢ent bustu
ktoréhosi politika. Filmuje a rozmysla. Film bude
o historii, o politike, o osudoch Iudi a zabudnutych
konfliktoch, o pozoruhodnych osobnostiach alebo
o technickych problémoch velkochovu dobytka
a architektdre polnohospodarskych stavieb?

Kazdy, kto presiel podobnou skisenostou, vie, Ze film
sa da nakrucat aj bez pripravy. MoZe nahrat material
a v istej chvili si zostavit poradie. Ci si to zapise, je jeho
vec. Ak mu pri strihu bude chybat zaber, tak ho dokruti
a mdze dorobit aj nie¢o, ¢o mu napadne az dodato¢ne.

Film sa da nakrucat aj bez scendra - aj pristreSok
v zahrade sa da postavit bez projektu. Sic¢asna technika
umoznuje snimat uz pri zbere materialu a priprava
reportaze aj dokumentu sa ¢asto obmedzuje na rieSenie
ekonomickych a organiza¢nych problémov.

Ak v$ak filmar hladd sponzora, je ddlezita explikacia
s ndmetom, mozno aj s fotografickou prilohou. Producent
bude vyzadovat scenar, podklad, ktory bude slazit na
pripravu technickych, ekonomickych a organizaénych
podmienok realizacie.

Napisat scenar, ked pred sebou nevidime film, je
takmer nemozné.

Dobra vola a krasne sformulovana myslienka nestacia.
Autor musi poznat materidl, ktory zostavi do filmového
rozpravania s jasne vyjadrenym postojom. To sa vSak ¢asto
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deje az pocas nakricania. Materidl sa hromadi, triedi
a ovplyviuje aj autorov vztah k latke.

Pred nakrucanim vznikne akysi pseudoscenar, ktory
sa bude dopliiat a upravovat pocas nakrticania a pri strihu.
Teoretik Peter Mihalik hovori, Ze vznika akysi model,
ktory nadobudne konkrétny tvar az po dokonéeni filmu.
V praxi vak aj takyto scenar moze posluzit napriklad
pri diskusii o autorovych planoch a o¢akévaniach (s
dramaturgom, kameramanom, pedagégom). Samotného
autora nuti mysliet na celok - ¢o sa niekedy straca
v mumraji nakrdcania. Tyka sa to predovsetkym socialnej
tematiky.

Dokumentarny film v§ak moze vznikat aj opaénym
postupom: autor vie presne formulovat myslienku
a hlada presved¢iva argumentaciu, ktora by ju podporila.
Napriklad, ked ide o ekologickt problematiku.

Zlozitejsie je, ked kameraman postavi pred kameru
¢loveka.

Fiction - nonfiction

,Obycajné dokumentarne zabery mestskej ulice,
mamicky s detmi, alebo dedovia, ktori si ¢istia fajku, ma
doslova fascinovali a vydrzal by som sa na ne pozerat celé
hodiny,“ spominal na svoje zaciatky rezisér Milo§ Forman.
,UZ vtedy som si predsavzal, ze ak sa mi niekedy podari
urobit nejaky vlastny film, fudia by v iom mali hovorit,
vyzerat a spravat sa ako ti, ktorych ¢lovek denne vidi okolo
seba. Sama pritomnost kamery totiz ¢asto rusi autenticitu.
Ludia stuhnd, nasadia si masky, predvadzajui sa - skratka
postihntt v dokumente kazdodenny Zivot nie je lahké,
&asto je lepsie ho jednoducho rekonstruovat. Dalsia vec,
ktora mi pri ¢istych dokumentoch chyba, je pribeh. Verim,
ze predovsetkym cez pribehy si ludia ozrejmuja chaoticky
beh svojich Zivotov.

Vymyslel som prostucky pribeh, ako dvaja mladi
trubkari z dvoch roéznych dychoviek plnych nudnych
starych poprdakov nezavisle od seba tzZia ist na preteky
motoriek. Obaja poprosia svojich kapelnikov o dovolenie,
obom to nedovolia, ale obaja na tie preteky aj tak idd.
Oboch ich sice vyhodia z kapely, ale oni sa rychlo prihlasia
u konkurenénej dychovky, kde tiez prave vyhodili
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trubkara, a tak si nakoniec len vymenia miesta. Nazval
som to: Kdyby ty muziky nebyly.*

Hrany film

Filmovy amatér sa rozhodol nakrutit hrany film.
Inspiroval ho pribeh dcérinej spoluziacky Ivany, ktord
cez prazdniny otehotnela a namiesto maturity opatruje
bdbitko. Jej mama nechce o filmovani ani pocut. Ani
ona nedostudovala, pretoZe ,zaslobodna“ sa jej narodila
Ivana. No a na filmovanie je teraz uz aj tak neskoro, lebo
Ivana bude kazdu chvilu rodit. Autor ni¢ nemusi vymyslat,
lebo sa to naozaj stalo, potrebuje sa poradit, ako napisat
scendr. Ivanu by zahrala jeho dcéra a ,,otehotnenenie by,
samozrejme, bolo len tak naoko. Ziadna erotika, len lyrika.
Uz davno cheel urobit ,,ozajstny“ film, umelecké dielo, len
nevedel o ¢om. Teraz md tému, ktord je ,,in‘, ako napriklad
interrupcie. Premietne film na festivaloch a porota sa bude
Cudovat. Je pripraveny na obete.

XXX

»Mnohi [udia si myslia, Ze sta¢i nejaka Zivotna
prihoda, ktort pokladaju za veselu alebo tragicku a veria,
ze to na film staci,“ povedal svojho ¢asu ¢esky filmar
Vaclav Wasserman. ,,Kazdy moze mat ndpad uz i preto,
ze kazdému sa v Zivote nieco prihodilo. Ale film ma svoje
zakony a scendrista by si mal prestudovat v odbornej

literatare, ako postupovat!®
XXX

Filmovy amatér sa zalital do letdku, ktory si zobral
z pultu, ked kupoval kameru. Strucny navod ,, Ako nakritit
film“ vsak jeho problém neriesi. Lebo nech je technika
akdkolvek modernd, stdle plati to, o minimdlne aj pred
polstoroéim, ked tvorba filmu prebiehala v troch fdzach:
scendr, nakriicanie a strih. DoleZité je tieZ nastudovat si,
ako komponovat obraz, ako menit postavenie kamery
a velkosti zdberov.

XXX

Ako sa vyjadril filmovy historik a kritik Karel Smrz:
»Kazda latka si vyzaduje osobity sposob filmového
prepisu, vlastnd formu, na ktortt ma autor mysliet pri
jej dalsom spracovani. Hladanie novej formy mad preto
zmysel, len ak vychddza z charakteru latky. Autor musi
tiez pocitat s filmovymi vyjadrovacimi prostriedkami.”

Napady a scenare

Termin scendr prebraty zo stredovekého divadla
commedie dell “arte sa v si¢asnosti pouziva v roznych
a nielen umeleckych oblastiach. A hoci sa iny typ
filmového scendra pouziva v Hollywoode a iny v Eurépe,
pre oba plati jedno pravidlo: dobry scendr respektuje
urdité pravidla.

»Zacnite formovat svoj ndpad, svoju myslienku do
niekolkych viet,“ radi Vaclav Wasserman. ,,Zaznamenajte
vSetko podstatné pre film: osoby, miesto deja, ¢as, kedy
vznikne konflikt a ¢o sa stane. ZaleZi na autorovej fantazii.
A pokial mu to slovesna Sikovnost dovoluje, poksi sa
presne vyjadrit, ¢o chce filmom povedat, aka myslienku
prinasa.”

Podla reZiséra Vojtecha Jasného ,,scendre nepise
ani pero, ani pisaci stroj ¢i pocita¢, ale vznikaju
v myslienkach. Najprv ich vidime, potom za¢neme
uvazovat, ¢o znamenaju a aZ potom ich za¢neme pisat.
V duchu vstupime do sveta a prostredia nasich postav,
vidime, ¢i je noc, ¢i slneény den alebo dazdivo, vidime
a pocujeme nase postavy.“

Pribeh v$ak neexistuje, pribeh si musi autor vymysliet.

XXX

Nds filmovy amatér ni¢ zo ,,skutocnej udalosti“ nemaoze
pouZzit vo svojom filme. Ivanku premenuje na Veroniku,
a vie si predstavit ako nakriti liibostné dobrodruZstvo, lebo
neddvno videl podobnii scénu v televizii a urobila na neho
velky dojem. Dve krdsne, mladé teld v objati... Musi zistit,
kto bol milenec? Spoluziak, alebo ,,lovec Zien“ povalujiici
sa pri bazéne? A potom je zaujimavy vztah matky a dcéry.
Mohol by sa tam objavit matkin milenec, byvaly spoluZiak
a mohlo by to nakoniec vyvrcholit pérodom. Autor sa
svojim zdmerom zdoveril priatelovi, ktory bol nemilosrdny:
»Je to naivné, tuctovy pribeh o zvedenom dieviati. Ako
dosiahnes, aby to niekoho zaujalo?!“

»Je to pribeh zo Zivota!“

Zo zivota filmu

Ako vymysliet pribeh, ktory bude akoby ,,naozaj*

a pritom bude jedine¢ny a neopakovatelny? Musi byt
zaujimavy. Vo filme musi byt zaujimavé v§etko. Postavy,
prostredie, konflikt a ani ,v§edny kazdodenny zivot*
nesmie byt nudny.

Autor detektivok Georges Simenon popisal postup,
ktory nazval Leonardova metdda. Leonardo da Vinci
udajne hladal zaujimavé typy na trhovisku. Vybral si
zaujimavy typ, pozorne ho sledoval a potom doma
spamati kreslil detaily. Vyzadoval to aj od svojich uc¢niov.
Spisovatel pozoroval trhovisko a vybral si postavu, ktora
ho nie¢im zaujala. Pozeral sa, kladol si otazky a vymyslal
odpovede. Kto to je? Kto st jeho rodi¢ia? Z akého
prostredia pochadza? Co tu robi? Hlad4 niekoho? Vybral
v telefénnom zozname meno a opisal miesto, ktoré sa
k nemu hodj, a v8etko zapisal.

Potom proces opakoval. Nasiel druhu postavu
a uvazoval: moze sa postava A stretntt s postavou B? Co
by sa malo stat, aby sa tieto dve postavy stretli? A ¢o sa
stalo, ked sa stretli? Aké tajomstvo ma postava A, ktoré
odhali postava B? Preco je to az také dolezité, ze musi
prist o Zivot? Vymyslal dalsie a dalsie otazky a tak vznikol
pribeh.

Zéakladnym kamenom pribehu je postava. Divak si
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musi vytvorit emocionalny vztah k postavam a vtedy sa
bude zaujimat o ich pribeh.

XXX

Preco by sa mal divik mal zaujimat o Veroniku, ked
o nej ni¢ nevie? Film bude odhalovat Veronikine vlastnosti
a charakter a konflikt ju priniti jednat.

XXX

Autor musi poznat vela detailov, ktorymi zaujme
divaka. O postavach musi vediet vSetko, odkial
pochddzaju, aké maju rodinné zdzemie, socidlne
zallenenie, postavenie v kolektive, akych priatelov, ¢i boli
milovanymi, rozmaznavanymi. Treba sa vyhybat typom,
lebo typ ni¢im neprekvapi, je nudny a fahko sa zabudne.

»Vybudovanie pribehu okolo postavy si Ziada skuto¢ne
podrobnt pripravu. Svoju postavu musite poznat skrz -
naskrz,“ hovori profesor filmu Dick Ross.
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XXX

Veronika nebude typickym lahkoviZnym dievéatom,
ktorému sa stalo, o by kazdy ocakdval, ale osobnost
s origindlnym vystupovanim, viastnym socidlnym zdzemim,
viastnym Zivotom a planmi do budiicnosti. Autor bude
postupne odhalovat jej viastnosti a divdk sa zainteresuje
do jej pribehu. Je nadand matematicka, presla ndrocnym
konkurzom a ziskala zahrani¢né Stipendium. Mama je
nadSend, s dcérou md zvldstny vztah, lebo ju vini, Ze je
tak trochu zodpovednd za jej zmarené pliny, no zdrover
olakdva, Ze jej vSetko vynahradi a niekam to dotiahne. Ale
Veronika zistila, Ze je tehotnd. Dopadne ako ja, narieka
mama. DrZala som ju ako v bavinke, keby mala viac
skiisenosti, tak by sa jej to nestalo.

XXX

Vojtech Jasny: ,Ked piSete postavu, najdete si pre
flu v zivote viac predobrazov, napriklad veseld vdovu
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z Rodékov som skombinoval z niekolkych skuto¢nych
zien, ktoré som poznal vo svojom rodisku.”

,Prostrednictvom postav prezivame emdcie. Bez
postav nie je akcia, bez akcie nie je konflikt, bez konfliktu
nie je pribeh, bez pribehu nie je film a ani scenar®, hovori
Dick Ross.

Scenar, co to je?

Scendr je uceleny literdrny vytvor, ktory tvori ideovo-
dramaticky zéklad filmového diela. Obsahuje podrobne
vypracovany pribeh roz¢leneny na obrazy, opis a vlastnosti
predstavitelov, ich spravanie a vSetky dialogy, opis
prostredia, v ktorom dej prebieha (prirodné exteriéry,
ateliérové stavby, real), naznacovanie zvukovych efektov
a charakteristiku hudobného sprievodu.

Tradicne je text rozdeleny do dvoch stipcov - na lavej
strane je obraz a na pravej vsetko, ¢o sa tyka zvuku. (Su
véak aj scendre, kde je zvuk zvyrazneny inym spdsobom,
napriklad oddelenym odstavcom.)

Zauzivany model scendra nie je samotcelny. Jeho
ulohou je odstartovat realizaciu filmu, to znamens, ze
podla ur¢itej schémy musi vypovedat o obsahu filmu,

o nosnosti a kompozicii pribehu, o pouzitych vyrazovych
prostriedkoch, o narokoch na techniku, o hercoch,

o personalnom zabezpeceni nakricania, o organizacii
prac, o financiach.

V zasade sa bude scenar filmu s niekolkymi hercami
v jednom prostredi podobat na scenar velkolepe;
historickej dramy s masovymi scénami. Rozdiel bude
v obsahu a pravdepodobne aj rozsahu.

Scendr sa pi$e lahko, ked vieme, ¢o mame pisat. Ale
ako to nie¢o neurcité a nejasné, ¢o sa vznasa okolo nés,
previest na papier? Budeme najprv vymyslat pribeh,

a potom hladat formu, alebo naopak? Ako a kde za¢neme?
Niekto tvori spontdnne, iny sleduje a analyzuje ,,zlaty fond
kinematografie®, $tuduje odbornu literatiru a ¢ita memoare.
Dava si radit a potrebuje o svojom filme neustéle hovorit.

Pisanie scendra je proces, ktory prevedie nase
predstavy, fantdziu, talent a skdsenosti do konkrétneho
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diela - filmu. Tento proces je predmetom skimania
teoretikov, praktikov aj odbornikov, a preto mame bohatu
zasobu skusenosti, analyz, prikladov aj zov§eobecnujucich
definicii. Vysledok je, Ze ni¢ nie je predpisané, ni¢ nie je
povinné a nikto nemdze zodpovedne navrhnut jediny
postup, ktory vedie k vzniku dobrého filmu.

Cesta od ,,ni¢oho* k hotovému dielu ma logicky
postup od jednoduchého k zloZitejSiemu, od naértu cez
stadie kompozicie k celku, od navrhu po dejovo bohaté
formalne dokonalé dielo.

Literarna priprava filmu

Musime si vymysliet pribeh a sformovat ho do
vhodného tvaru. Tento proces sa nazyva literarna priprava
filmu a tvorime pri fiom film podla uréitého postupu,
ktory je sice tradi¢ny, ale odvodeny z praxe a preto ho
mozeme povazovat za overeny a prakticky. Zacina sa
népadom, prechddza roznymi fazami a konéi sa hotovym
literdrnym scendrom.

V profesionalnych podmienkach byvajua jednotlivé
kroky podporené zmluvami a pomerne presne
definovanymi narokmi na obsah, rozsah a formu
vysledného textu. Zalezi od producenta — umoziuje
to kontrolovat film uz v procese pripravy. Texty, ktoré
vznikaju v uréitych stupnoch literarnej pripravy filmu,
si bezne Ziadaju instittcie, ktoré rozhoduju o vyrobe,
respektive o financovani buddceho filmu.

Téma

Téma je zakladnd zapletka filmu vyjadrena niekolkymi
vetami. Ma ulohu pri prvych kontaktoch, alebo pri tvorbe
dramaturgického planu. V amatérskych podmienkach sa
¢asto obmedzi na slovnt komunikaciu.

Téma vacsinou naznacuje konkrétny pribeh, niekedy
formuluje film vo véeobecnych pojmoch, ktoré maju
presvedcit dolezitostou. Napriklad pribeh o konflikte
medzi svedomim a povinnostami pri rieeni zavaznych
etickych postojov pri zrode nového Zivota. Témou filmu
v§ak moze byt aj jedna postava a Casto je to kniha, novela,
divadelna hra. Producenti sa priam predbiehaju pri
nékupe autorskych prav na paméti, zaujimavé ¢lanky,
korespondenciu...

Nie kazdé aspe$né literarne dielo je vhodné pre
sfilmovanie, nie kazda téma, ktora nas nadchne, méze byt
zarodkom budtceho filmu. Mnohi Iudia si myslia, Ze pre
film stadi nejaka veseld, alebo tragicka zivotna prihoda, ini
hladaja vazne témy v zivotnych pravdach, dalsi inklinuju
k dobrodruzstvu.

Rozhodujuca je osobnost a talent autora. Nikto sa
dnes neodvézi povedat, Ze nieco sa pre film vyslovene
nehodi. Pritazlivy pribeh, zaujimavy hrdina, fotogenické
prostredie s vonkaj$imi dynamickymi prejavmi moze byt
predpokladom na vznik dobrého filmu, ale nemusi.

Téma je vSak abstraktny pojem a mozno z nej
iba posudit, ¢i je dolezitd, alebo zaujimava pre $irsie
obecenstvo. Umeleckym dielom sa stane az na zaklade
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toho, akym spdsobom ju vyjadrime v dramatickom deji
a ako filmovo tento dej spracujeme. Rovnakd téma moze
byt zakladom rdéznych filmov. Jej nosnost sa ukaze pri
dal$om spracovani.

Néamet - synopsa

Struény, vecny opis zakladnej dejovej zapletky
rozpravany jednoduchou formou bez akychkolvek
bésnickych 0zdob, ktoré by mohli zakryvat nedokonalost
myslienky a podstatu konfliktu, sa nazyva namet
- synopsa. Je to zhusteny pribeh a pokial to nie je
nevyhnutné, nerozvadza epizédne deje a neobsahuje
dialégy. Pre celovecerny film moze mat rozsah 8 — 12
stran, ale aj len 2 — 4 strany.

Z textu musi byt evidentné, ¢i je ndmet filmovo nosny,
teda ¢i ho mozno realizovat prostriedkami a moznostami,
ktoré su k dispozicii. Je to prva fiza prace na scenari
a mala by priniest vypracovant dejovd osnovu, ktora by
podla tradicie mala splnat nasledujice podmienky:

1. myslienkovéd hodnota,

presvedc¢iva a dramaticky nosnd ustrednd zapletka,
posobivy a logicky postaveny pribeh,

7ivé postavy a charaktery,

pribeh vyjadritelny filmovymi prostriedkami,

latka realizovatelna v moznych ekonomickych

a technickych podmienkach.

Dejové osnova je iba surovinou, ktora ¢aka na svoje
dalsie stvarnenie, ale uz v tejto elementdrnej podobe moze
uputat jedine¢nostou, fantaziou, vnitornym obsahom
alebo aj nevsednou filmovou tvorbou.

Pri kratsich atvaroch moze namet plnit funkciu
filmovej poviedky. Pokusme sa pribeh napisat bez
odbornych technickych vyrazov, aby sme zistili, ¢i ma
zacdiatok a koniec, ¢i sa hodi na filmovanie a ¢i mame
prostriedky na to, aby sme film nakrutili. Je to dost
dolezité, lebo kym pribeh neporozpravame a nenapiSeme,
neexistuje a nemame na ¢om dalej pracovat. Pri zvlast
kratkych formach bude stacit stru¢ny obsah, alebo len
poradie klu¢ovych zaberov (minutovy film).

Pre za¢inajucich autorov je rozvijanie deja bez akcie
a s minimom dial6gov prvou skdsenostou s tvorbou.
Najma pri kratsich filmoch sa ukaze, Ze niektoré popisy
st statické a zaberaju prili$ vela ¢asu, Ze niektoré obrazové
prechody nebude treba a z dialdgu sa to dolezité da
povedat len niekolkymi replikami. Lebo aj kratky film
moze byt zdlhavy a nudny.

V amatérskom prostredi mézeme obsah
pripravovaného filmu porozpravat a overit si, ¢i
posluchdca zaujme. Niektori autori radi vykladaju svoje
zamery, chvalia sa svojimi ndpadmi — skuste aj vy hladat
spriaznené duse a spolupracovnikov. Aj vdaka tomu
mozete pri tvorbe prezit nie¢o nové a ne¢akané.

AN

XXX

Autor s priatelom premyslajii nad osudom Veroniky.
Dohodli sa, Ze tak, ako sa pribeh vyvija, nebude milostnd
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scéna jadrom filmu, ale bude pdsobit ako expozicia.
Vyriesia to niekolkymi zdbermi pod titulkami. Ako vyjadrit
vztah matky s dcérou? Treba vymysliet nejaky akciu, aby
len nesedeli a nerozpravali. Mozno by sa mohol objavit
byvaly matkin spoluziak a to by bola prileZitost zaoberat

sa minulostou. Nejaké rekvizity diplom, alebo fotografia.
Nemohla by byt matka sportovkyria? Gymnastka? Peknd,
upravend ddma. Setrila, aby dcéra mohla studovat

v zahranici. Je treba vymysliet akciu, kde by sa dostali do
konfliktu, napriklad sa stretnii u lekdra. Alebo ju matka
vezie autom do $koly. Nestastnd matka navstivi skolu

a sleduje dcéru pri ,,matematikovani“. Co vidi? Ni¢. Co robia
matematici? Treba ndjst vizudlne zaujimavé prostredie.

XXX

Vojtech Jasny odporuca neustale mysliet na kineticky
obsah scén. ,,Film je pohyb ako v obraze, tak v zostrihu
zaberov. Mnoho scenarov ukazuje fudi len sediacich
a hovoriacich, a aby boli udskejsi, jedia pizzu a hovoria
s plnymi ustami. Ale to nie je cinema.*

XXX

Bolo by lepsie, keby aj Veronika bola gymnastka. Matka
a dcéra. Matka trénerka a dcéra sa prebojovala na olympiddu
a teraz je vietko prec. To by sa v$ak dalo vyjadrit aj na
mensom priestore. Aj tak nemdzeme nakriicat dlhy film.

XXX
Filmova poviedka

Pomerne presnym obrazom budtceho filmu je filmova
poviedka. Obsahuje tplntl ideovo-umelecka koncepciu,
podrobny dej so vSetkymi epizédami, s dostato¢ne
charakterizovanymi postavami a s pomerne presnymi
dialégmi.

V literarnej priprave filmu ma zasadny vyznam ako
prechodna faza medzi synopsou a literdrnym scendrom. Je
zakladom pre vypracovanie scenara a preto pripravovany
film predstavuje aj po stranke stavebnej. Jej autor sa
uz do istej miery stava aktivnym filmovym tvorcom,

a preto je dolezité, aby poznal aspon najzakladnejsie
umelecké a technické tvorivé postupy. Obsah rozlozi

do sekvencii a obrazov podla epizdd, prostredia, postav
a intenzity konfliktu. Odseky budud obrazy a kazda veta
bude samostatny filmovy zaber. Dial6g bude vyhraneny
a prehladny. Predpokladany rozsah 25 - 40 stran.

Jazyk poviedky je jednoduchy, vecny, bez $tylistickych
virtuozit a lyrickych pasazi, v texte nebudt zdlhavé popisy
dusevnych stavov, ani filozofovanie.

Presny, prehladny a podrobny opis budiceho filmu
napisany zrozumitelnym jazykom je mozné dalej rozvijat,
doplnat, kriticky hodnotit. V priebehu tvorby ¢asto vznika
niekolko verzii filmovej poviedky.

Hlasné ¢itanie filmovej poviedky by nemalo trvat dlhsie
ako premietanie filmu, asi 80 — 90 mindt. Je to samozrejme

len pracovny tudaj, sicasné celovecerné filmy su omnoho
dlhsie. Text by véak nemal byt preplneny popismi,
podrobnostami. Aj v texte treba re$pektovat ¢asové
rozlozenie deja vo filme, a preto sa kratke akcie nepopisuju
obsirne, aj ked maju pre film kli¢ovy vyznam. Netreba
podrobne opisovat prostredie, obraz povie viac ako slova.
Autor musi mat na zreteli, Ze nepiSe literatdru ale film. Veta
ako ,,muz odhodlane vykroc¢il do nového tyzdna s velkym
predsavzatim...“ do filmovej poviedky nepatri.

Scendrista Jean-Claude Carriére v tejto suvislosti
radi: ,Treba sa vyvarovat prili§ krasnych slov a dobre
postavenych viet. Mame napriklad napisat, Ze ,v miestnosti
panuje ponura atmosféra; ze ,Peter sa neciti vo svojej
kozi‘? Co to znamen4? Scendrista sa ma k filmu, ktory sa
zrodi z jeho slov, zachovat ¢estne. Nesmie napisat ni¢, ¢o
divak neuvidi a ¢o nakoniec zostane niekde zbyto¢ne lezat
ako vrak lode na pobrezi.“

Postavy, konflikty vSetko sa prezentuje v akciach, ktoré
vytvoria pribehy. Vymyslat situdcie a akcie, ktoré buda
rozpravat pribeh, je pri tvorbe scenara klu¢ova uloha.

Text by mal re§pektovat Specifikum filmového pribehu.
Clenenie na kapitoly by malo kopirovat sekvencie, odseky
obrazy a uprava riadkov moze napriklad naznacovat
zabery. Carriére to nazval skryté rozzaberovanie. ,,Ked
napisem, Ze ,tridsat studentov sa zhromazdilo v sale
s cervenymi stolickami’, naznacim, Ze ide o celok, bez
toho, aby som to spresnoval. Ked poviem: ,V prvom rade
si ostrihand tmavovlaska piSe modrym perom poznamky’,
vnuknem predstavu polocelku.*

Dodrziavanie Gpravy riadkov nendpadne rytmizuje
¢itanie a sprostredkuje zatial neexistujici obraz. A text nie
je pretazeny technickymi pozndmkami.

Stvislost textu s obrazom sa obsahovo aj formalne
objavovala uz v nemom filme. Napriklad publikované
»scenare Sergeja Ejzenstejna sa blizili takmer k poézii.

Scénosled - treatment

Tento sa k budticemu filmu priblizuje najviac. Po
stranke stavebnej sa prili$ neli$i od filmovej poviedky, ale
uz sa viac priblizuje k scenaru. Pribeh je roz¢leneny na
obrazy, kazdy obraz je na novej strane, preto ma asi 90 -
120 stran. Je to uz buddci film, aj ked sa ne¢leni na mensie
¢lanky — na zabery. Obsahuje v§ak podrobne napisané
dialégy. Od scendra sa graficky li$i uz na prvy pohlad.
Nerozdeluje obraz a zvuk do dvoch stlpcov a technické
podrobnosti naznacuje skratkami.

Niektori autori priznavaju, ze si treatment vypracuvaji
pre svoju potrebu V starSej odbornej literatdre splyva
s filmovou poviedkou. Je to totiz sposob, ktory cez
skratkovité popisy, situdcie a presné dialégy rozprava
pribeh este pred rozzaberovanim. Je ¢itatelny a pdsobivy
az do tej miery, ze otvara diskusiu o tom, ¢i je filmovy
scenar samostatné literarne dielo. Je to aj podoba, v akej sa
zvykne zverejnit. Vznika tak idealna prilezitost studovat
proces tvorby, aj ked pre publikovanie sa va¢$inou
vypractva dodato¢ne, podla hotového filmu.

Stava sa, Ze scenarista s rezisérom prekladaju papieriky
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s obrazmi a dialégmi a tak hladaji optimalne rozlozenie
deja.

Literarny a technicky scenar

Literarny scendr je finalny produkt literdrnej pripravy
filmu, technicky scenar je zaciatkom realizacie. Cesta od
napadu, od témy k scendru moze trvat dost dlho. Nezélezi
na tom, kolkokrat sa praca prerusi, ani kolko verzii vznikne.

Filmari sa vac¢sinou zhodnt na tom, Ze vynikajici film
sa neda urobit bez dobrého scendra, kym zly film sa da
nakrutit aj podla dobrého scendra. Ale ako zistime, ktory
scendr je dobry?

Scenar je dobry, az ked vznikne dobry film. Mozno
v dejinach internych $tddiovych hodnoteni sa spomenie
vyborny scendr, ktory pokazil rezisér, ale na verejnost sa
taka informdacia nedostane a ani ju nezaujima.

Scenar filmu je totiz prototyp. Nema svoj vlastny Zivot
ako divadelna hra, ktora mozno inscenovat roznymi
sposobmi, je to projekt len na jedno pouzitie. Aj ked sa
produkcie vracaju k uspesnym filmom, znova spractvaji
staré namety a témy, nikdy nepouzivaju pévodné scenare.

Podla niektorych nazorov patri scenar do literatdry
a ¢oraz Castej$ie aj mame moznost ¢itat ho. Byva v knihach,
odbornych ¢asopisoch. Odporacam vyuzit tuto moznost,
aj ked publikované scendre st upravené, aby sa dali ¢itat —
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Platz unterm MEN
a hohe Position,

kedZe scenar je odborny text, ktory vie ¢itat malokto.

Mozno by sa hodili kurzy ¢itatelov scendrov, uvazuje
Jean-Claude Carriére. ,,Jde o ddlezitu vec. Naudit sa vidiet
a pocut film pomocou pisaného slova, a to aj s tym rizikom,
Ze sa pomylime a uvidime iny film. Délezité je nezabudnut
na to, Ze scendr nemame C&itat, ale Ze ho mame vidiet.”

Rakusky rezisér Josef von Sternberg niekde napisal,
ze je velmi tazké, skoro az nemozné, v scenari vyjadrit
skuto¢nt vizudlnu silu scény. Obrazova kultdra,
vytvarnost, to, ¢o je na lavej strane scendra, zostava
tajomstvom autora.

Scenar nevie zachytit obraz, méze ho len naznacit.
»Konkrétne inscena¢na podoba scény sa da len tazko
popisat a kto popisuje prilis, tvori scendr nudny
a neprehladny,“ upozornuje Vojtech Jasny.

Filmova dramaturgia

Filmového amatéra od filmového profesionala deli
mnoho veci, ale ¢o ich kladie na rovnaku droven, je
filmova dramaturgia.

Dramaturgia je podla oficidlnej definicie nauka
o principoch dramatického umenia a delime ju na
teoretickd a praktickd.

Filmové dramaturgia spaja teoretické vedomosti
s praktickou tvorbou a prepleta sa medzi hotovymi
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filmami a teoretickymi pouckami. Preto je tolko
mudrovania a teoretizovania. Teoretické objavy filmovych
praktikov st skor autorské vyznania.

Filmova dramaturgia aplikuje to, ¢o sa uz urobilo
a vybadalo do konkrétnej tvorby, od formulovania
autorského zameru, hladania témy, zostavenia pribehu,
charakteristiky postav, akcie a konflikty, dialdgy,
prostredie, Zanrového urcenia, rieSenia expozicie,
vyjadrenia konfliktu a jeho rieSenia, charakterizovania
postav a vykreslenia prostredia, uréenia zanru
a usporiadania do funkéného poradia obrazov, ktoré budu
kostrou buduceho filmu.

Jej zakladna uloha sa nemeni. Dala by sa formulovat
do troch bodov:

1. ¢o bude vo filme (obsah),
2. preco to tam bude (hlavna myslienka),
3. ako to bude usporiadané (kompozicia).

Filmova dramaturgia je konkrétna ¢innost, ktora
sleduje a konzultuje proces tvorby filmu od hladania témy
po slogan do programového letdku. Zaujimava postava
prinasa zaujimavy pribeh.

Vsetko, ¢o bude vo filme, musi byt zaujimavé a musi
byt spracované tak, aby pritiahlo pozornost.

Filmové spracovanie latky

Podla reziséra Otakara Vavru je idedlna dlzka
celovecerného filmu asi 80 minut a scendrista musi mat
tolko skuisenosti, aby vycitil tito metraz a aspon priblizne
ju dodrzal. Kratsi film je pre distribiiciu menejcennejsi,
dlhsi divéka vycerpava. Kazdé skracovanie moze poskodit
dejov liniu a film premenit na retaz nesuvisiacich
scén, v opa¢nom pripade musi film doplnat zbytoénymi
vlozkami, napriklad pesni¢kami. Autor rozvrhne zakladné
body, ktoré vytvoria akysi obrys diela.

Stavba (konstrukcia, alebo rozloZenie pribehu)
je praca s rozli¢nymi stupiiami napitia, viac alebo
menej vzrusujicimi, pri¢om vzostupna linia nesmie
v zavereénych mindtach klesnut, ale musi sa chvilku
udrzat vo vrcholnom bode. Podla skusenosti najlepsie
filmové scendre sa delia na osem dejovych casti, ktoré
obsiahnu $tyri zakladné body dramy, ktoré sformuloval uz
Aristoteles.

Prva a druha cast zabera expoziciu. Uvedie zdkladné
postavy, ich charakter, vzgjomny pomer, predstavi
prostredie a jeho vztah k postavam a tiez niektoré detaily,
ktoré posobia dynamicky na dramaticky dej.

V tretej a Stvrtej ¢asti sa hromadia udalosti zauzlené
prvym dramatickym popudom. Logicky vyplyva scéna zo
scény, postupne pribudaju nové a nové komplikacie, ktoré
vyvolavaju dal$ie komplikacie, musia posobit jednoducho
a logicky. Tu mozno pouzit vo vacsej miere dialdgy, pravda
dialégy filmové, ktoré netvoria dej a situdcie, ale ktoré
st hovorené len pocas tychto situdcii a nijako nezdrzuju
filmovy spad. Dial6g nesmie nikdy trvat dlhsie ako cas,
kym dokaze obraz hovoriacej postavy zaujat divaka. Na
konci §tvrtého dielu - nim sa konéi prva polovica filmu -
sa objavuju nové dramatické prvky, ktoré vytvorila situdcia

najvyssieho napitia, v ktorej by pribeh mohol skon¢it.
Tato situacia vSak zostava otvorend a kladie divakovi
otazku: ako to dopadne?

V piatej ¢asti, teda v druhej polovici filmu, je
najnebezpecnejsie miesto, pri ktorom mnohym autorom
dojde dych. Konflikt zdanlivo dospel k rozuzleniu a ked
sa uz divak za¢ina domnievat, Ze katastrofa je zazehnana
a vetko je v poriadku, prichadzaji nové situdcie, znova
sa rozhori novou intenzitou. Znova sa objavuju pévodné
dramatické momenty a v novych nepredvidanych
zostavach st omnoho nebezpeénejsie.

V Siestej ¢asti bude dej ubiehat trojndsobnou
rychlostou a spiet k neodvratnej katastrofe. Zafali
hrdinovia sa este pokusaji s nasadenim vsetkych sil
odvratit nebezpecenstvo, ¢o sa na chvilu aj podari.

V siedmej casti rychlo a nezadrzatelne prichadza
katastrofa. Odohrava sa tu akasi bitka, vyhrata alebo
prehratd, ktora riesi celt zépletku.

V 6smej casti dozrievaju nasledky konfliktu, alebo
vznika upokojenie. Tato Cast je najdolezitejsia, pretoze
zanechéava v divakovi vysledny dojem. Aby sa zachovalo
tempo, zakoncenie by malo mat najviac 2 - 3 mindty.
Zvlast nebezpelny je nepripraveny, necakany koniec,
ktorému divék neveri. Alebo niekolko koncov za sebou,
ked uz divak uznal a schvilil prvy.

Vztah dramaturgie, ktord vychadza zo znamych,
overenych zdsad, tradicie a skusenosti a tvorby
konkrétneho jedine¢ného diela, pripomina $portovy zapas,
ktory sa tiez odohrava podla presnych, vseobecne znamych
pravidiel. Ked hraci nie¢o pokazia, vznikne chaos, hadka,
preto je tam rozhodca, ktory ma v ustach pistalku. Hraci
v$ak behaju po ihrisku a davaja goly aj podla pravidiel,
ktoré nikto nenapisal, ale véetci ich poznaju. A do hry
vstupuju aj taktické pokyny pre jedno konkrétne stretnutie.
Vsetko plati a predsa vidime vzdy nie¢o iné.

Zda sa, Ze priestor na individualnu tvorbu je prisne
ohraniceny, ale to nie je pravda. Filmari stale nakrucaju
filmy, ktoré divakom poskytuju nezabudnutelné zazitky
a zaroven podla tych istych pravidiel vznikaja filmy, ktoré
velmi rychlo upadnd do zabudnutia.

Postava, akcia, pribeh

Pozname tri druhy rozpravania:
1. postava vie, ¢o nevie divak,
2. postava nevie a divak vie,
3. aj postava aj divak vedia, ¢o sa stane.

To je znama situdciu, ktorti rozobera Alfred Hitchcock:
spolo¢nost sa zabava a pod stolom je bomba. Ukazat
divakovi, ¢o je pod stolom a drzat ho v napiti, alebo stavit
na prekvapenie? Chlap kraca po chodniku a za rohom
nanho ¢iha muz s obuskom. Ukazat ho divakovi, alebo
nie?

Predstava sa prejavuje v akcii. Charakter sa prejavi
pri rieSeni komplikdcii. Niekedy stac¢i prekvapiva reakcia.
Exponujeme najprv jednu vlastnost, potom pridame
dalsie. K tomu, ¢o vidime, budeme postupne pridévat
detaily.
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Ukdzka storyboardu filmu Vtdci reZiséra Alfreda Hitchcocka.
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Postavy by sa nemali podobat.
Vzhlad postavy podmienuje aj jej konanie.
Postava sa v priebehu filmu bude menit. Niektori

i autori prizndvaju, Ze ich postavy za¢inajt Zit az vtedy, ked
sa ukdze, ze s schopné riesit konflikty a prijat tlohy, ktoré
i im dava autor. MdZe sa stat, Ze v priebehu préce na scendri
i sa ukaze Zivotaschopnejsia postava, ktord sa vynori z deja.

Postava sa menit nemusi, ale potom musi byt sti¢astou

¢ intenzivneho deja.

Dve postavy nebudu vyzerat rovnako a ani nebudd

: mat rovnaké vlastnosti.

Negativne postavy nie su negativne od narodenia.

Zlymi sa stali.

Kazda postava, aj negativna, by mala mat sympatické

i vlastnosti, s ktorymi sa moze divék stotoznit. Ludské
: konanie ponutka viac moznosti.

Pozor, niekedy prostredie privedie do filmu

i schematické postavy (napriklad banici).

Vyhnime sa spomienkam. Film sa odohrava

i v pritomnom case.

Jedna scéna - jeden obraz, jedna myslienka, jedna

i emocia, jedna akcia.

Akcie musia vyplyvat z pribehu. Nenttime postavu

¢ do akcif, ktoré nevychédzajt z charakteru. Nebojime sa
¢ vynimo¢nych postav. Postavy by mali vyvolat emdcie.
i Podstata je trojdielna: cit, ludskost, charakter.

»Film potrebuje sedem az devit myslienkovo

a filmdrsky vynikajacich scén, pise Vojtech Jasny. ,,Ale aj
i ked vychddzame zo skuto¢nosti priamo autobiograficke;j,
i nemdzeme sa uspokojit s jednoduchou képiou

i skuto¢nosti, s ¢istym naturalizmom. Vzdy je nutna

i transformacia, pretvéranie pdvodnych zazitkov, fantdzia,
imaginacia, podvedomie.“

Niektori autori nevenuju dostatoént pozornost vyberu

i prostredia, lebo to nepovazuju za dolezité. Zbyto¢ne sa tak
i zbavuju velmi posobivého vyjadrovacieho prostriedku.

Pozor, aby film nebol prazdny - ako ked sa hrdinovia

¢ s mobilom na uchu rozpravaju pred hladkymi stenami.

Pozor na telefonovanie. Nejde len o to, Ze

telefonovanie bud nie¢o opakuje alebo predznamenava,
i ale fakt, Ze kazdy moze hovorit s kazdym kedy chce

i a odkial chce, obmedzuje akcie, ktoré logicky vyplyvaju
i zdeja.

Treba si tiez zodpovedat otazku, ¢o musi

¢ v konkrétnom okamihu divék vediet, aby rozumel
¢ a chapal motivaciu postav a zdroven mat na mysli, Ze prili$
: vela udajov posuva divaka do ulohy pozorovatela.

Vyznanie lasky nad no¢nym rozsvietenym mestom

vyzerd celkom inak, ako na Zelezni¢nom nadjazde, pod
i ktorym sa posuvaju vlaky, ale musi vychadzat z logiky
i pribehu.

»Filmovy pribeh patri do ustnej tradicie, skiiste ho

¢ rozpravat,“ radi rezisér Karel Smrz.

Prvy stupen angazovanosti divdka je emocionalny, ked

i divak nebude mat zdujem o hlavnu postavu, pribeh ho
i nezaujme.

Profily a ¢rty postav musia byt vykreslené tak,

aby ich konanie vychadzalo z ich psycholdgie. V$etky



NARODNA OSVETA 2 /2017

metodické listy

momenty a udalosti musia byt logické aj vtedy, ak ide
o utdpiu.

Pribeh treba rozpravat prostrednictvom scén, ktoré
maju svoje pri¢iny a nasledky. Ked pri¢ina nie je jasna,
zanika nasledok. Ked sa pred postavou objavi problém,
nuti ju do akcie.

Pribeh treba stavat az v okamihu, ked st definované
postavy a dej rozlozeny do sekvencii, obrazov. Stavba
filmu bude viditelnejsia po prvej verzii.

Film je médium zalozené na spolupraci — spolupracujte
teda.

Text je komedialny, ked sa smeje osoba, ktord ho ¢ita.
Ak sa nesmeje, nie je to komédia.

Z textu vyskrtajte ozdoby a popisy. Co zostane?
Pribeh.

LITERATURA:

Cesty ke scenari, STIMULATING OUTSTANDING
RESOURCES FOR CREATIVE EUROPEAN SCREENWRITING

EVROPSKY ZDROJ KVALITNICH SCENARU

Publikacia vydana pri prileZitosti prezentacie vzdelavacieho
programu pre pisanie a vyvoj scenarov SOURCES 2 v Prahe

CERNY, Jindfich: Osudy ¢eského divadla po druhé svétové
valce - Divadlo a spole¢nost 1945 - 1955, Praha, Academia, 2007

FORMAN Milo$, NOVAK Jan: Co ja vim?: aneb Co mam
délat, kdyz je to pravda, Bookman, 2007

VAVRA Otakar: Zamysleni reziséra, Praha, Panorama, 1982

WASSERMAN Viclav: Karel Smrz. Sborniéek, Praha, SPN,
1958

Osobnosti - Cesko: Ottt slovnik, Praha, Ottovo
nakladatelstvi, 2008

O autoroch citovanych vyrokov

Vaclav Wasserman (1898 — 1967) - herec, scenarista

a rezisér. Jeho scendristickou doménou boli komédie
(To neznate Hadimrsku, Dobry vojak Svejk, Hej - rup!,
Tti vejce do skla...), ale adaptoval aj klasické diela ceskej
literatury (Pohdadka maje, Babicka). Reziroval napriklad
aj slovensku komédiu Certova stena. Bol pedagégom na
prazskej FAMU

Karel Smrz (1897 — 1953) - filmovy historik a kritik,
scenarista, kameraman, dramaturg, publicista a docent
FAMU. Bol spoluzakladatelom jedného z prvych
Ceskych periodik venujucich sa filmovej technike —
mesacnika Kinematografie. Vdaka svojej publikacii
Déjiny filmu z 30. rokov sa stal medzinarodne
uznavanou autoritou v oblasti filmovej histérie.

Vojtéch Jasny (1925) - scendrista, filmovy rezisér

a vysokoskolsky pedagdg. Radi sa k predstavitelom
tzv. novej viny v eskoslovenskom filme. Velky Uspech
dosiahol jeho film AZ pfijde kocour a trezorova
snimka Vsichni dobfi roddci, ktord bola ocenend na
Medzinarodnom filmovom festivale v Barcelone. Od
roku 1984 trvale zil v USA.

Otakar Vavra (1911 - 2011) - filmovy rezisér, scenarista

a pedagdg, ktory pomahal zalozit prazsku FAMU. Nakrutil
okrem inych napriklad filmy Cech panen kutnohorskych,
Krakatit, Romance pro kfidlovku a predovietkym Kladivo
na ¢arodéjnice. Nakrutil celkom 52 hranych filmov

a priblizne k 80 filmom napisal scendr.

Jean-Claude Carriére (1931) - francizsky scendrista,
herec a rezisér. Spoloc¢ne s Luisom Bufiuelom ziskal

cenu BAFTA za najlepsi scenar k filmu Skryty pévab
burzoazie a s Philipom Kaufmanom ocenenie za najlepsi
adaptovany scenar k filmu Neznesitelna lahkost bytia.
Napisal tiez scendre k filmom ako Plechovy bubienok,
Danton ¢i Valmont.

René Clair (1898 -1981) — francuizsky filmovy rezisér
a spisovatel, prvy filmar, ktory sa stal nositelom Radu
Cestnej légie. Nakrutil napriklad filmy: MI¢at zlato,
Krasky noci - ocenené v Benatkach cenou FIPRESCI
Ci Velké manévre. Od roku 1994 udeluje Francuzska
akadémie vyznamnym filmarom za celoZivotné dielo
Cenu Reného Claira.

Josef von Sternberg, neskér Jonas Sternberg (1894
-1969) — pévodne rakusky rezisér, ktorého preslavil film
Modry anjel v hlavnej tlohe s Marlene Dietrichovou.
Sternbergovi sa hovorilo ,sochar svetla a tiena”.

Georges Simenon (1903 - 1989) - belgicko-francuzsky
spisovatel detektivnych a psychologickych romanov.
Bol tvorcom postavy komisara Maigreta. Napisal

425 romanov a viaceré kratke pribehy, z ktorych bola
vacsina aj sfilmovana. Jeho diela boli prelozené do

50 jazykov. Patri k najviac publikovanym spisovatelom
20. storocia.

Milos Forman (1932) - reZisér, scenarista a herec
Ceského poévoduy, zijuci v USA. Je drzitelom dvoch
Oscarov za najlepSiu réziu, troch Zlatych glébusov

a ceny BAFTA. Nakrdtil filmy: Konkurs, Cerny Petr, Lasky
jedné plavovlasky, Hofi, ma panenko, Odchazim, Prelet
nad kuku¢im hniezdom, Vlasy, Ragtime, Amadeus,
Valmont, Lud verzus Larry Flynt, Muz na Mesiaci, Goyove
prizraky, Dobre platend prechadzka.

Richard Lawrence Ross (Dick Ross) - v roku 1980 sa
stal profesorom filmu na Kralovskej akadémii umeni

v Londyne. Od roku 1992 vedie postgradudlne seminare
rozpravania pribehov a pisania scendrov. Je autorom
studie o kratkometraznom filme, v ktorej sa sustreduje
predovsetkym na oblast rozpravania pribehov (Short
Films — A Teacher’s Sourcebook, Vol.: 1; Strategies for
Storytelling, Vol.: 2).
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Martin Scorsese: ,,Pre m#ia je storyboard cestou ako si vopred vizualizovat cely film.“ Ukdzky storyboardu k filmu Taxikdr (1976).

....................................................................... 0 autorke eteteteesecncetetetetentntntetttttsncncntetetsasncncntesassasnsnsnnnn s

Marcela Plitkova-Jurovska (1940) je
scendristkou, rezisérkou a dramaturgickou
dokumentérnych filmov. Studovala na
prazskej Filmovej akadémii muzickych
umeni odbor filmovej a televiznej
dramaturgie. Po skonceni $tidia pracovala
ako rezisérka a dramaturgicka Kratkeho
filmu v Slovenskej filmovej tvorbe

v Bratislave. Zameriavala sa na vyrobu
filmovych a televiznych zurnalov. Od roku
1983 do roku 1990 vyucovala na FAMU

v Prahe. Ako pedagogicka pdsobila i na
VSMU v Bratislave, kde patrila do timu tvorcov studijného
programu dokumentarneho filmu v polovici 70. rokov
spolu s rezisérom Martinom Slivkom a s kameramanom
Alexandrom Strelingerom. Po zaloZeni samostatnej
Filmovej fakulty VSMU viedla Katedru dokumentérnej
tvorby. Od roku 1999 je drzitelkou paméatnej medaily
VSMU, ktorou bola ocenend k 50. vyrociu zalozenia $koly.
Bola tiez vedicou Katedry dokumentarnej tvorby Fakulty
dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici.
Bola ¢lenkou pordt roznych festivalov dokumentérnych
filmov - aj medzinarodnych. Autorsky sa venuje histdrii

a filmovym archivnym materialom. V roku 1993
realizovala 13-dielny cyklus Pred kamerou - za kamerou,
v ktorom konfrontuje osobné spomienky s oficialnym
filmovym propagandistickym obrazom v 50. rokoch.
Niekolko rokov pracovala na $pecifickom projekte
nakrucania filmovych letopisnych materidlov pre filmovy
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archiv a z tychto materidlov realizovala
dlhometrazny film Co odvial ¢as (2003).
V Slovenskej televizii nakrutila niekolko
dielov do televiznych projektov Historicka
panorama a Zrkadlenie v ¢ase: Krok za
krokom (2000), Pan, alebo sluha (2001)
ainé. V roku 2008 vytvorila dva diely zo
$tvordielneho televizneho seridlu Magicka
osmicka: Kto zvitazil vo februari a Rok
1918 - vizie a skutoénost. Do seridlu Zeny
o Zzenach vytvorila film Krasny svet pod
Rohéaémi (2001). Je autorkou scenara
filmu Pribeh jednej lanovky (2004). S filmovymi amatérmi
pracuje prakticky pocas celej svojej profesiondlnej kariéry.
Narodné osvetové centrum (predtym Osvetovy tstav)
vydalo jej tituly: Dramaturgia v amatérskom filme (1974,
prirucka), Portrét ¢loveka v dokumentarnom filme (1984),
Filmovy $labikar (Zaklady audiovizudlneho vyjadrovania,
2000). Je dlhoro¢nou spolupracovni¢kou Nérodného
osvetového centra v Bratislave v oblasti amatérskeho

filmu, mnohoro¢nou ¢lenkou poradného zboru NOC pre
amatérsky film (bola i predsednickou). Dlhy ¢as p6sobi ako
¢lenka a predsednic¢ka pordt na sttaziach neprofesionalnej
filmovej tvorby (CINEAMA a i.) aj ako lektorka na
seminaroch a Skoleniach v tejto oblasti. Je konzultantkou
filmovych prac amatérskych filmarov. V roku 2000 jej
generalny riaditel Narodného osvetového centra udelil
Medailu D. G. Licharda. Je drzitelkou Pamétnej medaily
VSMU (k 50. vyroiu zalozenia VSMU, 1999).
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Sachova partia Miroslava Valka
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TEXT: RED B FOTO: MIROSLAVA SPODNIAKOVA, ARCHIV LIC

Zostarli basne Miroslava Valka? Ako vnimame jeho poéziu a politickd kariéru dnes? Treba vzdy spolu
s umeleckou tvorbou hodnotit aj charakter autora? Aj na tieto témy sa snazila odpovedat diskusia s nazvom
Sachova partia Miroslava Valka pri prilezitosti 90. vyroéia narodenia tohto vynikajiceho slovenského basnika

a zaroven rozporuplnej osobnosti.

,V ument je to tak, Ze ni¢
nemozno preskocit. Ked nie¢o
preskocime, zazndvame, neberieme
na znamost, nakoniec sa k tomu
musime vratit,“ napisal Miroslav
Valek v roku 1964, ked zrejme este
ani netusil, ako velmi sa tieto slova
raz budu tykat jeho samého.

Zivot autora basne Sachy akoby
sa odohraval v intenciach tejto
intelektualnej hry. Mysli si to aj jeho
byvaly kolega z redakcii literarnych
¢asopisov, basnik Jan Buzassy. ,,On
bol $achista, vedel odhadnut tri-$tyri
tahy dopredu, a tak isiel do istého
rizika,“ hovori v suvislosti s tym,
pre¢o basnik Valkovho formatu prijal
funkciu ministra kultary v ¢ase tvrdej
normalizdcie.

WVzdy isiel do rizika. Ked
k ndm v $estdesiatom 6smom
prisli tanky, pochopil, Ze stara
generacia komunistov sa bude bat,

a okrem toho sa cez poéziu spriatelil
s Novomeskym, s ktorym mali

seeecsssccssssecssssccsssscsssssecsssccssssccsssncnns

SACHY

Ak sadnete si z dlhej chvile k 3achom,
pre $tastie lebo pre sklamanie hrat,
nezabudajte, Ze je problém, na kom
zavisi vase Stastie ¢i pad.

Neukazujte svojmu superovi paty
a damu strazte, ak ju mate rad.
Nepustajte ju samu na vylety

- nevieme nikdy, ¢o sa moéze stat.

Nakoniec sa to zvrtne na zédkone,
Ze silu umu zdola sila zrad.

V partii ¢asto vyhravaju kone;
jedine kral vsak moze dostat mat.

seeecsssccssssecssssccsssscsssssecsssccssssccsssncnns

spolo¢né balansovanie na slne¢nom
laci. Myslim, Ze cez sympatie k nemu
sa dostal na celo slovenskej kultary

a urobil veci velmi dobré. Ceski
spisovatelia v sedemdesiatych rokoch
hovorievali, Ze to, ¢o je mozné u nas,

Diskusia pripravena v spolupraci

) J
& +5 Literarnym informacénym centrom sa uskutoéni

s.jiinaz017015.00 h
vo V-kiube, stie SNP & 12, Bratislava,

v ol

A

by u nich nepreglo, pretoze na cele
kultary su Iudia, ktorf s iou nemaja
nic¢ spolo¢né. Valkovi sa s vtedaj$im
$éfom ideologickej komisie
Ustredného vyboru Komunistickej
strany Slovenska Ludovitom

T T )

| Miroslava Valka

Nérodné osvetové centrum pozyva vietkych

milovnikov poézie a tych, ktorych zaujima

| Miroslav Vilek aj ako rozporuplnd osobnost,
i na diskusiu pri prilefitosti jeho nedoZitych

d 90. narodenin.

Temy diskusie:

B Miroslav Vilek—zakdzand liska dneinej doby?

® Nepochopitelné veci—od Dotykov k Slovu

W Treba vidy spolu s umeleckou tvorbou hodnotit
aj charakter autora?

M Rozmery Boha vo Vélkovej poézii

M Zostarli basne Miroslava Valka?

W Vilek ako recititorsky fenomén

Hostia: bdsnik a literdrny vedec Jan Zambor,
béasnik, esejista a kazatel Daniel Pastiréak,
recitatorka a dramaturgitka Sofia Parilakova
Moderuje: Matiis Miksik
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Strucny suhrn faktov

17.jal 1927: narodil sa v Trnave

1947: zmaturoval na obchodnej
akadémii

1949: zacal pracovat v redakciach

1957: zacal pracovat v literarnom
casopise Mlada tvorba :

1962: vstupil do komunistickej strany :

1962 — 1966: bol séfredaktorom :
Mladej tvorby

1966 — 1967: bol spoluzakladatelom
a prvym séfredaktorom ¢asopisu
Romboid

1966 — 1968: prvé dva roky bol
tajomnikom, potom predsedom
Zvazu slovenskych spisovatelov,

1. janudr 1969: stal sa ministrom
kultdry v slovenskej vlidde
a zaroven ¢lenom predsednictva
UV KSS

27.janudr 1991: zomrel v Bratislave

Tvorba

Poézia
Dotyky (1959)
Pritazlivost (1961)
Nepokoj (1963)
Milovanie v husej kozi (1965)
Slovo (1976)
Zvody (1977)
Basne (1983, suborné vydanie) : i
Basnické dielo (2005, 1. vydanie) : Po ,roku 1,9<.99 sa moklo ,chvz’lu' zdczt’.zpoézie Miroslava Vilka sa stane Zakdza.nu’ ld.s‘ka.
Jesenna laska (2008) Vdakq vynzm?cn?stz V?lkove] poe%ze sa tak nesta?(?. A vo .V:klz.Jbe sa tL,lk na dffkus.zz ‘
Pre deti a mlades i organizovanej {\Tarqdnym 'osvetovym centrom 5. jiina zzslz,ludlza, kto.ry‘ch zaujimajtl mel.en
" : Nepochopitelné veci, ale aj cesty od Dotykov k Slovu. Hostami podujatia boli (na hornej
Kuzla pod stolom (1959) fotografii zlava): recitdtorka a porotkyria Hviezdoslavovho Kubina Sofia Parildkovd,
Pozrime sa do prirody, kto osozi : literdrny vedec a bdsnik Jdn Zambor, bdsnik Jan Buzdssy, moderdtor Matus Miksik,
a kto skodi (1960) } basnik, esejista a kazatel Dniel Pastircak. Vélkovu bdseri Skliicenost zarecitovala finalistka
Kde Ziju vtacky (1961) i tohtorocného Hviezdoslavovho Kubina Nina Pomposovd.
Velka cestovna horucka pre :
malych cestovatelov (1964) Tebicand 1Eska Q .
s ?f-.‘: " 4

Do Tramtarie (1970)
Zhudobnené basne

Jesenné laska — Miroslav Zbirka

Smutna ranna elektri¢ka -
Marian Varga

Po pismenku - Pavol Hammel

Dama so zavojom - Richard
Miller

Slovo - Dezo Ursiny (oficidlne
tieto piesne nikdy
nevysli, objavili sa len
v rovhomennom televiznom
filme z roku 1987)

Dvanast basni, ktoré zhudobnil
Stanislav Surin, spieva Kamil
Mikul¢ik
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Pezlarom obcas darilo nejakymi
tahmi nieco uhrat.”

Najvac¢simi kritikmi Miroslava
Valka sa po roku 1989 stali literarni
vedci Milan Hamada a Valér Mikula.
Opoziciu vo¢i ich hodnoteniam
predstavuje pohlad literarneho vedca
a basnika Jdana Zambora.

»Ked sa niekto bude pokusat
urobit knihu o Valkovi ministrovi
kultary a Valkovi politikovi, nemal by
ju robit od stola. Treba ho hodnotit
najma podla jeho redlnych skutkov,”
hovori Jan Zambor. ,,Myslim si,
ze mal ambiciu spravit maximum.
Dnes sa akosi zabuda na to, Ze bol
ministrom v okupovanej krajine
s obmedzenou slobodou a napriek
tomu sa mu mnohé veci podarilo
nejakym spdsobom uhrat. Vdaka
jeho $achovym partiam tak na
Slovensku napriklad vysli preklady
poém ruského symbolistu Velemira
Chlebnikova a v Romboide ako
$éfredaktor zverejnil preklad
protistalinskej poémy Anny
Achmatovovej. Prekladal ju Jan
Majernik, ktorému rukopis priniesol
z Moskvy Valek. Tak priniesol
aj basne ruského samizdatového
basnika Gennadija Ajgiho. Na
Slovensku vysli napriek tomu, Ze
v tom ¢ase nebolo mozné priniest
preklad sovietskej poézie, ktord
nevysla v Sovietskom zvaze.“

Jan Buzassy, Jan Zambor,
recitatorka a porotkyna
Hviezdoslavovho Kubina Sona
Parilakovd a basnik, esejista a kazatel
Daniel Pastircak boli hostami diskusie
venovanej Miroslavovi Vélkovi, ktora
pripravilo Narodné osvetové centrum.
Okrem hodnotenia jeho poézie
a kontextov jeho zivota spominali aj
na svoje prvé dotyky s jeho poéziou.

Jan Buzéssy sa s nim spoznal
uz koncom patdesiatych rokov, ked
bol Valek redaktorom vydavatelstva
Mladé leta a v ¢asopise Mlada tvorba
bol konzultantom pre mladych
autorov. ,,S Valkom sme sa rychlo
dohovorili,“ spomina. ,,Bol racionalny
a uzavretejsi, ale ¢o povedal, to bolo
presné, akoby to bolo vysadzané.

Bol neoby¢ajne bystry, inteligentny
a stistredeny a stra$ne rychlo ¢ital.
Velmi rychlo myslel a vedel velmi
dobre improvizovat.“

Ladislav Simon

HODINY NA VEZI
Scéna z davnej minulosti

Miroslav Vélek hra Sach

s neoholenym Janom Skéacelom

v bratislavskom klube spisovatelov
elegan Milan Kundera

komentuje hru

buducnost literatury

este je druzna

Povedali o nom

Valek bol velmi pracovity, ale
obcas musel z toho ministerstva na
niekolko dni ujst a vyhodit z hlavy
to, ¢o tam musel robit, a niekde sa
zasit!

Jdn Buzdssy

+Hoci mal tuberkuldzu, stale fajcil
tazké cigarety a pil Styri kavy denne!
Jdn Buzdssy

»Miroslav Valek hral hru.
Jdn Zambor

Valek maval aj ako Sachista basnické
napady - a jeho $achové myslenie
najdeme aj v jeho poézii.

Lubomir Feldek

Valkova simultanka s réznymi
generaciami trva.
Lubomir Feldek

Daniela Pastir¢aka ocarila
Valkova poézia, ked si jeho basne
predital v deviatackej u¢ebnici svojho
starSieho brata. Spomina si tieZ na
jeden jeho prejav, ktory si vypocul
ako stredoskolak v Kosiciach a zaujal
ho svojim pesimizmom. Aj preto si
casto kladie otazku, do akej miery
Valek veril v komunizmus. ,,Mam
pocit, Ze neskory Valek v neho neveril

a ze aj ked pisal zbierku Slovo, bolo
to ako Sachovd partia, kde pontika
recitatorovi ironicky ton. Je pre mna
zdhadou, preco na seba zobral ulohu
ministra, v ktorej obstal aj neobstal.
O Vialkovi sa ¢asto zhovaram

s Marianom Vargom, ktory na neho
nedd dopustit a hovori, Ze keby
nebolo Valka, tak on v tom systéme
neprezije. Valek mal pochopenie pre
takychto ,outsiderov"*

Sona Parilakovd sa s Valkom
sprostredkovane zoznamila
prostrednictvom svojej vynimo¢nej
ucitelky pani Breinerovej, ktora
im premietla filmovy zdznam
stretnutia Miroslava Valka so
ziakmi $koly z Humenného,
ktorych pozval do Bratislavy. Ako
hovori, aj potom vnimala Valka
predovsetkym ako basnika, a ked
v devitdesiatych rokoch zacali
vychadzat ucebnice literatary, ktoré
namiesto charakteristiky Valka ako
basnika a jeho poézie podavali len
jeho obraz ako politického kadra
byvalého rezimu, uvedomila si, Ze
st veci, ktoré sa nedaju jednoznac¢ne
rozhodnut, a Ze to viditeIné ma vzdy
svoje pozadie a ze ¢lovek sa moze
velmi mylit, ak hodnoti len podla
viditelného. ,,Pre mna to bola zasadna
gkola toho, zZe ¢lovek musi velmi
zvazovat, ¢o hodnotit, ako hodnotit,
pretoze vrstiev v biografii kazdého
¢loveka je prilis vela.”

Enfant terrible slovenskej
poézie, autor zbierky Maly zurivy
Robinson Jozef Urban v roku
1995 o Miroslavovi Valkovi
povedal: ,Nechajme bokom
$pinu, nemeditujme nad tym,
ako sa komunisticky kader znasa
s basnikom, nehrajme sa na majitelov
pravdy a nestrkajme nos do veci,
ktory si Valek zobral so sebou do
hrobu. Bol skuto¢ny basnik.*

Mal pravdu, pretoze — ako
ukazala aj diskusia organizovana
Nérodnym osvetovym centrom
- Valkova poézia je stale ziva.
Pritazliva, krasna, dotykajtca sa
srdca i mysle tak star$ej generacie,
ako aj mladych. Ako to zhrnula
Sona Parilakova: ,,Ked ste na hrane
a hladate, preco tu ste a naco tu ste,
mnohi mladi ludia si na tieto otazky
mozu cez Valka odpovedat.”
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Pritazlivost poézie

Sticastou podujatia, ktoré pripravilo Ndrodné osvetové centrum pri prileZitosti 90. vyrocia narodenia Miroslava Vilka, bol aj sldvnostny
program Pritazlivost poézie. Pod zdstitou ministra kultiiry Mareka Madarica sa uskutocnil vo Dvorane ministerstva kultiry. ,Bol to prvy
slovensky minister kultiiry a napriek tomu, zZe posobil v ¢ase, ked ideolégia strdzila kultiiru, aj ju krivila, on v rade ministrov vycnieva
ako osobnost, ktord si napriek tomu dokdzala uchovat ludsky a intelektudlny kredit,“ povedal na tivod Marek Madaric. Texty Miroslava
Vilka zarecitovali Dusan Jamrich a FrantiSek Kovdr. Kamil Mikulcik spieval Vilkove zhudobnené bdsne, ktoré vysli v albume Ddma

v rychliku. Okrem nich na podujati vystipilo aj Muchovo kvarteto a dalsi hostia.
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Od vecného cloveka

k nesmrtelhosti chrustov

TEXT: DANIEL PASTIRCAK, BASNIK, SPISOVATEL, KAZATEL

Ak by som mal medzi slovenskymi basnikmi menovat tych, ktorych poézia ma najviac oslovila, menoval by
som Jana Ondrusa a Miroslava Valka. Miroslav Valek by mal 17. jula devatdesiat rokov. Ako o nom pisat tak,
aby som nezaprel vdaku, ktoru basnikovi dlzim, no nezamical otazky. Miroslav Valek nam totiz zanechal

oboje.

Ré4d by som sa s nim stretol, na
velico sa ho opytal. Predstavujem si,
ze hladim do tej zo$tverenej tvare,
takej, ako ju pozname z poslednych
fotografii, tvare, v ktorej azda
nezostalo nic iné, iba bezradnost
nad vlastnou krehkostou, samota
a smutok. Mozno by bol potrebny
poharik, aby sa jazyk rozviazal.
Osmelil by som sa: ,,Preco ste sa
stali ministrom kultary v ¢ase, ked
pokorené Ceskoslovensko zacalo
normalizovat svoju slobodu? Aké to
bolo pre basnika, sediet za pracovnym
stolom a koncipovat z vopred
prefabrikovanych fraz politicka prézu
typu — Respektovat leninské principy
kulturnej politiky?“

Samozrejme, nebol by som taky
drzy, dcta by mi to nedovolila. Najprv
by som sa rozhovoril o ver$och, ktoré
v sebe dodnes nosim ako vldkna
v tkanive svojho vnuatra. Ved i dnes
sa obcas pristihnem, Ze cez ne hladim
na mesto ¢i les, ktorym kracam,
ked pozorujem na oblohe poslednii
odmocninu vtika &i strom, ako ciiva
do jesene.

Ak by sa re¢ uvolnila a prisiel by
rad na otazky, zac¢al by som takto:
»Ako to vlastne bolo s tym Bohom?
Zomrel naozaj nahle vo §tvrtok rano?
Nebol pre vas azda uz davno pred tym
mitvy?“ Viem, je to smiesna predstava.
Ved'v ktorej kaviarni by som ho
nasiel, v mene ¢oho by som sa mu bol
prihovoril? A bol by mi odpovedal?
Ak by snad z akéhosi rozmaru chvile
i odpovedal, poznal by azda on sam
odpoved na hlavolam svojho Zivota?

Vilka som svojho ¢asu nazval
spojencom nasej vzbury proti rezimu.

Co ak som sa pomylil, opisal som
Valka takého, akého som ho chcel
vidiet, nie takého, akym naozaj

bol. Nuz ¢ital som Valka znova od
prvotin v $tyle katolickej moderny
az k socialistickému realizmu Slova.
Citil som, ako sa od zbierky k zbierke
citovy svet basnika komplikuje. Od
melanchdlie a intimity prvych basni
k hroze a Gzasu, sarkazmu a irdnii,
cez historicku tragiku a kozmicky

pesimizmus az k husej kozi nihilizmu.

Overil som si, ze Valkove verse st
pre mna stale suc¢asné a dostali by
ma, i keby som ich dnes ¢ital po prvy
raz. Narazil som, samozrejme, aj na
tie znadme falo$né tony; stranicky
optimizmus, do ktorého basnik
unikal sdm pred sebou.

Literarny kritik Valér Mikula
v doslove s nazvom Bdsnik medzi
zufalstvom a triumfom podava
interpretaciu basnikovho pohybu,
ktorej by sme azda mohli i uverit.
V basnikovom Zivote netreba hladat
ziadnu zdhadu. Bol tym, ¢im bol;
mimoriadne nadany basnik, vricne
prijaty citatelskou verejnostou,
ospevovany kritikmi, no zaroven
¢lovek cielavedome stdpajici po
rebriku politickej kariéry. Najprv
¢len komunistickej strany, potom
¢len vyboru Zvazu slovenskych
spisovatelov, neskor tajomnik
zvizu, napokon minister kultary.
Basnik sa chytil do pasce kariéry,
pripravil sa o nevinnost a tym
postupne celkom znehodnotil svoje
verse. V Mikulovom nacrte st
vSak prvky, ktoré mi brania prijat
také pohodlné rieSenie. Za vrchol
basnikovho diela Mikula povazuje

rané ver$e z konca $tyridsiatych
rokov. Uznanie najde i pre Dotyky.
Tu sdhlasi s Janom Ondru$om,

ze ,,v melodickych erotickych

badstiach Dotykov dosiahol Vilek
hranice svojich moznosti*. ,, Zistil to

i Vilek,“ dodava Mikula, ,preto td
neposednost, pokiisanie vietkého,
nepokoj, az hnevlivd posadnutost™.
Na vsetko, ¢o Valek napisal potom,
sa Mikula diva s de$pektom, ktorému
nerozumiem. Prekazaju mu hlavne
dlhé basne. Vysmieva sa z Valka,

ze je konstruktér. Tie skladby, pise
Mikula, si rovnako ako montované
CinZiaky - typickymi ,modernymi*
stavbami svojej doby, a dnes uz tazko
pochopime, preco sa nimi - jednymi
i druhymi - doba pysila. Citam oné
Vialkove konstrukcie v petrzalskom
¢inziaku, idem si o¢i vyocit, no medzi
Valkovym textom a montovanym
¢inziakom Ziadnu podobnost
nevidim. A ¢udujem sa Mikulovmu
¢udovaniu. Ne¢ital vari konstrukcie
svetovych basnikov? Eliotovu
Pustatinu, Whitmanove Stebld trdvy
¢i Cantos Ezru Pounda? Nech sa
snazim, ako chcem, v Zdpalkdch
neviem uzriet vrchol. Neskorsie
Valkove vers$e idu dalej, omnoho
dalej. Prinasaju do poézie celkom
nové kompozi¢né postupy a novi
re¢, aka sme predtym nepoculi.

Pre zbierku Milovanie v husej koZi
Mikula nevie najst jedno dobré slovo.
Ja v nej, naopak, po¢ujem Vélkovu
najautentickej$iu vypoved.

Prave pri nej sa chcem pristavit:
uviest do nasej pozornosti basnikovu
fascinaciu ve¢nostou i jeho spor
s Bohom.
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V roku 1946 v knizne
nepublikovanej basni Domadca tiloha
Valek pise: a my Ti BoZe nepovieme
kde sme / sme dneska tu a zajtra
nebudeme / na tejto zemi detmi tejto
zeme / nieco v nds hori nieco hasne
zase / Ty preto pochopis Ze v tomto
smutnom Case / jedinou dobrou témou
na ulohu / je pisat pozdrav mladosti
a Bohu.

V roku 1965 v basni Oda na boha
zvierat o dvadsatjeden rokov starsi
basnik napise: Jazvece, supy, lisky, /
priznajte sa: / musi byt nejaky boh,

/ hluchonemy, / slepy, / zodpovedny
boh! / Duihové muchy, boha visho /
neviditelného / stiahneme z boZich
nebies / za osem musich noh.

Co sa za tych dvadsatjeden rokov
odohralo? Vélkove basne st plné stop.
Vydajme sa po nich. Prva stopa je
uz v citovanej Studentskej prvotine.
Smutok z pominutelnosti, oproti
ktorému odkaz k Bohu p6sobi ako
putovy obrazok. Smiitok. Kazdy,
kto Valka ¢ital, vie, Ze je v prvom
rade basnikom smutku. Vsimol si to
i Mikula: Ako to, pise, Ze si dobovd
kritika nev$imala, Ze Vdlek je vari
najvicsim prelievaéom slz v modernej
slovenskej poézii? No Valek nezostava
pri neskodnej mladickej melancholii,
postupne, zbierka za zbierkou, jeho
smutok prerasta do existencidlnej
uzkosti, azZ napokon vrcholi
v kozmickej beznadeji Milovania
v husej koZi.

Dal3ou stopou je ttizba.

V Dotykoch ho poc¢ujeme ako $epka:
Nepochopitelné veci, / prijmite ma

k sebe, vstupte do mna vietkymi
zmyslami, / dotykajme sa navzdjom,
/ tak ako sa husiel dotyka sldk. Basen
Robinson (az na ¢udny happyend)

je cela o tazbe: ,Vecer, / ked si uz

nasi doma lahli, / potajomky som
odchddzal a chodil po pristavoch. /
Hladal som lod, ktord by stroskotala,
/ hladal som vietor, / hladal som

svoj ostrov/ vecne zeleny. A o nieco
neskor: v dalekej kréme som sedel /

a, cierne kruhy pod ocami, / pil som
Zlty grog. / Pil som $tvrty rok. / Pil
som, ako sa pije z ocedna, / velkymi
diiskami a bez prestania, / pil som lode
a ryby, / kamene, ktoré vypldvali na
povrch, / prave tak ako daleké ostrovy.
V StvornoZcoch si vystadi so strohym
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konstatovanim: ,,Cosi tu chyba, éohosi
je mi liito.“

A, samozrejme, samovrazda.
Valek sa k téme samovrazdy vracia
s preciznostou badatela. Opisuje
ju s nevSednou empatiou, pocti ju
mnozstvom neznych metafor: Keby
chodil niekto, o tak visel, / ten by
musel hrozne hlavou kolembat, /
ten by musel hrozne hlasno zvonit.

A basnik? Kazdy den si uvazuje
kravatu a mysli na to isté. Nenecha
nés na pochybach, ze tomu zvoneniu
rozumie. S motivom samovrazdy sa
vo Valkovych banach stretame od
ranej basne Lyncovany az po povinne
optimistické Slovo. I tu mu vSak
ukizne: Len povedz: Zi a ver! / Noc,
jednoznacnd ako revolver./ A celd
pravda v jednom ndboji. Mozno je
samovrazda u Valka iba rubom tazby.
Ak tzba v Zivote nenachadza to, ¢o
jej bytostne chyba, mdze sa obratit

k smrti. Smrt je vo Vélkovych ver§och
vSadepritomna. Pre jeho poetiku

je taka zasadnd, Ze do absolutneho
dennika si napiSe: poézia je nieco

iné, vaZeni! / Zacina sa to vtedy, /

ked spozorujes, ako sa v tebe pohol
kostlivec, / ako ti zniitra siahol do
vrecka a skiima / rok, mesiac a den
narodenia.

Nuz toto vsetko: fascindcia
smrtou, uzkost z konec¢nosti, tvarou
v tvar tazbe po ¢omsi, ¢o tu nikde nie
je, a neprestajné skimanie moznosti
samovrazdy vo Vélkovi odhaluje
bésnika existencie, temperamentom
podobného Albertovi Camusovi.
Camus je radikalny - pre neho je
existencia skrz naskrz absurdna
a zakladnou otazkou filozofie je preto
otazka samovrazdy. Vélek sa zdréha.
Logika veci ho vSak nuti. Ak je svet
taky, ako ho v prisne materialistickej
mysli vidi, doslednost ho nevyhnutne
vedie tam, kam sa srdcu nechce.

K tomu kroku sa odvazi az v zbierke
Milovanie v husej koZi.

Tu si v§imnime este jeden aspekt
basnikovho vyvoja. Do spociatku
malého priestoru subjektivnej lyriky
Valkovi postupne vstupuje cely svet.
Valek dokaze do niekolkych ver§ov
vtesnat samotu lyrického subjektu,
kozmos i dejiny. Prave tento vybusny
koncentrat ma na Valkovej poézii
fascinuje. Smutok mérnej existencie

pozoruje z kozmického odstupu.

Diva sa nan z prazdnoty vesmiru,
zadlenuje ho do tragiky dejin. Lebo pre
Valka st dejiny v prvom rade sledom
katastrof; malych kazdodennych
Tudskych tragédii i velkych politickych.
Ano, mozno mu vy¢itat, Ze obrazy
tych katastrof ¢erpa prevazne z realii
ideologického nepriatela: pise

o Amerike uvolnenym ténom, tak

ako to robili Ginsberg ¢i Ferlinghetti.
Jeho ver$om vsak nemdzeme celkom
uverit, prelieva totiz slzy hnevu nad
krajinou, v ktorej nikdy nebol, zatial
¢o o temnych dejinach krajiny, v ktorej
Zije, ml¢i. Doma ndm namiesto

dejin nika iba plagatové slogany

v zavere¢nych verSoch velkych basni.
Z prazdnoty vesmiru, z tragiky

dejin unikd do utdpie pokroku.
Podobu utdpie prebera uz hotova

z rik doby, ktora ju prave vytvorila.
Otézka, nakolko Valek komunistickej
utdpii veril, zostane zrejme navzdy
nezodpovedand. Do jeho ranych
ver$ov sa za¢iatkom pétdesiatych
rokov za¢ina vkradat ideologia.

Po smrsti existencidlne rozorvanej
vypovede sa i v tych najlepsich
basnach na zaver objavi par povinnych
uklonov utdpii. Posobia nepatri¢ne.
Netlmia tzkost, ktora preniké celou
basnou, iba ju svojim falosnym gestom
podc¢iarkuju. Domnievam sa, Ze i sim
bésnik si musel byt vedomy toho
paradoxu. Neviem si pomoct, pocujem
v tych verSoch skrytu iréniu.

Nihilizmus Milovania v husej koZi
hlboko znepokojil Milana Hamadu.
To znepokojenie je zavazné, ved
Hamada azda viac nez ktorykolvek
iny kritik Valkovej poézii naozaj
rozumel. Ked sa prelakol, nemylil sa,
velmi dobre vedel, ¢oho sa boji. To, ¢o
Valek napisal, bolo naozaj desivé, no
po prvykrét to bolo i Gplne pravdivé,
az na dren kosti. Toto Valek chcel:
»Prid bdsen, bud pravdivd!*

Hamada vedie Spor s basnikom.
Pise: .,V predposlednej zbierke
povedal Miroslav Vélek: Clovek
je vecny. V poslednej: Ach, clovek!
Slnecnik slnecnice, dazdnik dazdoviek,
barlicka pod pazuchami hliny!“ Teda
ni¢, skoro ni¢. A toto gesto ni¢ovania
vytvara zakladny basnikov postoj.

Mne nie je Iuto za Valkovym
ve¢nym ¢lovekom. Ved préave
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vyrocdie

odstranenim kulisy ve¢ného ¢loveka
basnik odkryl to, ¢o zostavalo za
nou skryté — duchovnu dramu
existencie. Prave tu sa basnik
priznava k svojmu sporu so sebou,

s Bohom i s ve¢nostou. A v boZom
oku sa zmrdka, / v jeho sklenenom
oku vSevesmirna tinava. / Storocie,

/ tvoja absoluitna hlava / zlyhdva! /
Tvoj prazdny rukdv nad zdstupmi, /
tvoja zdstava, / 6, tvoja neviditelnd

a tajnd ruka, / td dest, td zviera ako
lis. / Dupocti vo mne neuveritelné
kone tvojich psychoanalyz. Bozia ruka
v rukave chyba, a predsa basnika
$krti. Skrti ho azda prave svojou
nepritomnostou? V Ode na vecnost,
skor nez ohlési pad bez zadiatku

a konca, si povzdychne: A dal by
vecnost za sucit, / za ldskavé slovo, /
za hocijakii tvar, / ktori by videl. Tvar
sa stratila? Basnik ju nikde nevidi.
V byti, z ktorého sa vytratila tvar
Boha, mizne i tvar ¢loveka? Clovek
tu uz oproti ¢loveku nestoji ako
Buberovo ja a ty. Je uz iba on, ona,
ono. Uz tu nie je intersubjektivita
dvoch. Dvojica sa meni v §tvoricu

a $tvorica sa nestava $tvorstupom,
meni sa na StvornoZca: Zvieratd, /
prisahdm na vase jazyky, / na vase
zubadld, / na citlivé tista: / vesmir

je prazdny! Tu je mozné vzyvat iba
boha zvierat? Uz naveky samota, / uz

naveky vekov / fialové tetovanie dazda.

/ Milost, zvieratd, / pripominam

vdam / nesmrtelnost chriistov! /
Vznesend ropucha, / neoptistaj nds,

/ modli sa, slimdk, / oroduj za nds.
Tam, kde ¢loveka pohltilo zviera,

sa komunikacia skoncila? Je ticho:
Akosi ticho. / Akosi prilis ticho. Ako
po stvoreni / ni¢oho. / Akoby sa niekto
dusil. / Ako keby cely Zivot dychal
niekto plyn. Aj basnik sa dusi: Plujem
ta, vecnost! / Dusis ma jak krv!

V hlbine Valkovych textov
postupne od Dotykov az po Nepokoj
narasta tieft mrtveho Boha. Az
v zbierke Milovanie v husej koZi véak
basnik prenesie pohlad od tienia
k mftvole. O¢ami Zeny, ktorui okradli,
nad nim place: Boze, nevstal si
z mftvych. / BozZe, teba uz niet. / BoZe,
ty si nebol?!

Valek majstrovsky zachytava
vnutorny stav ¢loveka, ktory sa ocitol
vo vesmire, kde Boh medzi hviezdami

bol iba namalovany. V mladosti mi
Valek svojimi versami poskytol jazyk,
ktorym som ten prazdny vesmir
mohol precitit az k jeho mrazivej
podstate. Vesmir, kde slepa hmota
vlddne nad vedomim, determinizmus
nad slobodnou vélou a jedinym
absolitnom je smrt. Ziadny vecny
clovek, nanajvys tak nesmrtelnost
chriistov.

Mozno je to zvlastne, no prave
tu viac nez kdekolvek inde vo
Valkovych ver$och po¢ujem zaznievat
duchovné tény: Pondhlame sa domov,
odkladdme / Zivot ako nohavice, /
v ktorych tak jasne vidiet kolend, /
ako keby sme tisicrocia preklacali / na
schodikoch nejakych tajnych kalvirii.
K akému domovu sa ponahlame? Na
akych kalvariach sme klacali? Clovek
smeruje k smrti. Pre malokoho je
toto vedomie také néstojcivé ako
pre Vélka: Smrt vSetko urovnd! / Len
si nenamyslaj! / Smrt nemd koniec.
M len zaciatok. / Casto celé tyzdne
neotvoris ruku. / Bojis sa. / A o par
ver$ov neskor: Casto celé tyzdne
neotvoris ruku; / boli ta tizkost
ocakdvania: / ¢o by si v nej videl? / Nic,
to je to hrozné!

Hamada vo svojom Spore
s basnikom pise: ,,V Milovani v husej
koZi urobil Valek radikalny zasah:
odstranil iluziu. Na jej prazdne
miesto nedosadil ni¢, ba predsa
nieco: akési voluntarne gesto, ktoré
dost nahlas manifestuje existenciu
ni¢oho.“ Nuz aké duchovné tony
v tomto nihilistickom akorde? Ked
o Valkovom nihilizme premyslam,
napada mi celkom nepatri¢na
otazka: Aky rozdiel je medzi nic
Miroslava Valka a ni¢ Majstra
Eckharta. Alebo inak: Aky rozdiel je
medzi existencialnym nihilizmom
a mystikou negativnej teoldgie?
Odpoved je smie$ne samozrejma —
rozdiel siedmich storoci. Ved ¢o uz
mozu mat texty stredovekého mystika
spolo¢né s textom moderného
basnika? Ni¢!? Aj Eckhart ospevuje
»Ni¢ Ak md odliiéené srdce stdt
na tom najvyssom, musi stat na
nicom, lebo prave v tom spociva
najvyssia schopnost prijimat. Pise:
Ked odlucenost dospeje k tomu
najvyssiemu, dusa v poznani strdca
svoje poznanie, v ldske strdca svoju

ldsku, vo svetle strdca svoje svetlo. Aj
Eckahartovi sa v tom ,,ni¢“ straca
wvsetko® V jednom texte dokonca
povie, ze ¢lovek sa musi vzdat i Boha
(aby Bohu celkom patril). Mozno
Valkovo ,,ni¢“ a Eckhartovo ,,ni¢“ deli
iba trhlinka tenka ako vlasok. To, ¢o
je z jednej strany videné ako priepast
prazdnoty, je len o vlasok dalej
nazerané ako plnost bytia.

Ale naco porovnavat
neporovnatelné? Pre Valkov
nihilizmus mozno n4jst paralely
v jeho vlastnej dobe a nemusime
pritom opustit oblast poézie. Mézeme
o nom premyslat v kontexte poézie
T. S. Eliota. Basnik Pustatiny a basnik
Absolutnych dennikov totiz skumali
velmi podobné stavy ducha. I Eliot
v Pustatine uskuto¢nil dosledné dielo
»ni¢ovania“ Martin Hilsky o tom
v Literarnich novindch napisal:
»Pustou zemi lze obrazné vidét
jako slovo obepinajici nekone¢nou
prazdnotu. Takovou prazdnotu mize
vyplnit jenom Btith.“ A Eliota od
nihilizmu k Bohu vedu prave tie staré
texty negativnej teoldgie a mystiky.

O, temno, temno, temno. Vsetci
kracajii do temnoty, / do prazdnych
medzihviezdnych priestorov, prdzdni
do prdzdna /, piSe Eliot v druhom zo
Styroch kvartet: My vsetci krdcame
s nimi, na tichom pohrebe, / pohrebe
nikoho, lebo niet koho pochovdvat. /

I riekol som svojej dusi, bud pokojnd
a nechaj temno prist k sebe, / bude to
temno Boha.

Nechal Valek k sebe prist
to temno? Kto to méze vediet?

V zbierkach, ktoré nasleduju po
Milovani v husej koZi, nam uz

o tom ni¢ nepovie. Valkova poézia

je plnokrvne materialisticka, tesi

sa z magie veci, hravo ich rozklada

az na chemické prvky a znova ich

v syntéze sklada v sled kozmickych,
casto az surrealnych obrazov. Ak

v nej pocitujem duchovné tény, zda
sa mi, Ze sa tu objavili mimovolne,
takmer nechcene. St skor Zalospevom
o smide nez édou na pramen. Mozno
prave pre ta zdrzanlivost su také
neobycajne presvedcivé.
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TEXT: JAN JAMRISKA, HUDOBNY SKLADATEL, PEDAGOG, EMERITNY PREDSEDA ZDRUZENIA DYCHOVYCH
HUDIEB SLOVENSKA A TAJOMNIK ZDRUZENIA SKLADATELOV DYCHOVEJ HUDBY B FOTO: PIXABAY.COM

V sucasnosti, ked'sa aj v oblasti hudby a zaujmovej umeleckej ¢innosti preferuju viac popularno-zabavné
Zanre pred vaznejsimi koncertnymi, sa ¢innost velkych dychovych orchestrov na Slovensku utimuje.

Na rozdiel od minulosti, ked'bolo pre vyznamné priemyselné podniky otazkou prestize a spolocenskej
zodpovednosti mat kvalitné dychové orchestre, zostala v si¢asnosti uz len Dychova hudba Zeleziarne
Podbrezova. Ta patri k najstarSim hudobnym telesam takéhoto druhu v strednej Eurépe. Aj bliziace

sa 180. vyrodie jej vzniku je preto dovodom na analyzu su¢asného stavu a podpory dychovej hudby

na Slovensku.

Profesiondlne velké dychové
orchestre st na Slovensku
momentalne tri — dva v Bratislave
a jeden v Banskej Bystrici, ide
o vojenské hudby a hudbu
Ministerstva vnutra SR. Ani ony v8ak
uz cielene neslizia na koncertnu
¢innost a vychovu hudobného
dorastu. Tato ulohu v sic¢asnosti
spliaju iba zékladné umelecké skoly
a Cast konzervatorii.

Jedinym zriadovatelom
a sponzorom dychového orchestra
z miest je Brezno. Dychovy orchester
mladych mesta Kosice je totiz
samostatnym obcianskym zdruzenim
posobiacim pri ZUS na Bernolakovej
ulici.

Po rokoch, ked sa dychovej hudbe
v nasich kon¢indch mimoriadne
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darilo vo vsetkych typoch orchestrov,
zostali dnes predovsetkym malé
dychové orchestre a niekolkoclenné
hudobné skupiny obsadené dvomi az
tromi dychovymi nastrojmi.

Po utlme sa zac¢ina na baze
zdujmovej umeleckej ¢innosti
obnovovat aj ¢innost byvalych
profesiondlnych tane¢nych orchestrov
populdrneho ¢i dzezového zamerania,
tzv. bigbandov, ktoré tiez mozno
zaradit do dychovej hudby.

Dychové hudba bola v minulosti
silno spojena s viacerymi oblastami
Zivota spolo¢nosti a okrem
zabavnej funkcie mala svoje
poslanie aj ako stcast ozbrojenych
zloziek, cirkevnych obradov ¢i
nérodnoobrodenskych aktivit.
Vyrazne bola prepojena tiez

s robotnickym (socidlnym) hnutim

a obc¢ianskym spolkovym hnutim

profesijnych a inych organizacii.
Zlaté ¢asy zazili dychové hudby -

s vynimkou orchestrov posobiacich pri

farnostiach a kostoloch - v rokoch 1948

- 1989. Kultdra bola stitom bohato

dotovang, siet kultirnych domov

ponuikala priestory na vystipenia,

zriadovatelia dychovych hudieb

boli schopni financovat ststredenia

hudobnikov, platit dirigentov,

organizacnych veducich, instruktorov,

naklady na pripadnt dopravu

a zabezpecenie prezentacie v rozhlase,

televizii a na hudobnych nosi¢och.
Vojenské profesionalne hudby

a hudba ministerstva vnutra mali

zazemie vo vojenskych hudobnych

skoléch. Cast z ich poslednych
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i Zakladacia listina dychovej hudby - kronika Historia Domus 1778 - 1938, Hronec.

Z histérie dychovej hudby na Slovensku

: Zoskupenia mestskych trubacov, takzvanych turnerov, existovali na
i Uzemi dnesného Slovenska uz od stredoveku. V Bratislave boli mestski

absolventov posobi na Slovensku i trubaci znami uz v roku 1358, prvé zmienky o existencii turnerov v Banskej
vo vSetkych troch profesionalnych ¢ Stiavnici su z roku 1365, v Kremnici z roku 1441. Mestski trubaci boli aj
dychovych hudbach dodnes. i vTrnave, Banskej Bystrici, Levoci, Bardejove. Okrem toho, Ze vytrubovali
Clenovia vojenskych dychovych na mestskych veZiach, v chramoch a zdmkoch, starali sa aj o hudbu na
hudieb posobili aj ako metodici i fudovych podujatiach, svadbach, pohreboch.V 19. storoci sa z mestskych
pre amatérske orchestre po celom i trubacov zacali formovat vdcsie zoskupenia, ktoré postupne prerastli do
Slovensku. Vydatni metodicka i dychovych hudieb.

pomoc poskytoval Osvetovy ustav Podnetom na vznik amatérskych dychovych hudieb boli tiez vojenské

(predchodca Narodného osvetového  : dychové hudby, ktoré v druhej polovici 19. storocia fungovali pri pesich
centra) systémom $koleni, vyddvanim : plukoch vtedajsej c. k. armady. Vznikali a koncertovali v miestach svojich
ndét a nominovanim dychovych hudieb posadok, najma v Bratislave, Kosiciach, Komarne (kapelnikom bol Franz

na reprezentaciu do zahranicia. i Lehar st.), v Lucenci (od roku 1889 tam bol kapelnikom neskor3i slavny
Najlepsi profesionalni dirigenti : skladatel operiet Franz Lehar ml.), Trencine, PreSove, Banskej Bystrici.

posobili ako lektori ¢i porotcovia Prva dychova hudba na Slovensku bola oficidlne zalozena v roku 1838

na sutaziach amatérov, skladatelia i v Hronci pri Podbrezovej. Mala 12 ¢lenov - robotnikov miestnych Zeleziarni.

produkovali charakteristické iV roku 1840, ked'sa vedenie Zeleziarni prestahovalo do Podbrezovej,

kompozicie, s6lové skladby pre i prestahovala sa tam aj hudba.

nastroje, popularne skladby Druhy najstarsi dychovy orchester na Slovensku vznikol v roku 1841

i spracovania a upravy fudovych i pri Banskej Stiavnici ako banicka kapela. Hrali v nej banici a banski

piesni. ktoré pohotovo vydaval i Uradnici, mestski trubaci a aj odchovanci rakuiskych vojenskych kapiel.

Hudobny fond a ¢iasto¢ne OPUS. i Dalsie dychové hudby vznikali postupne v Modre (1843), Dobrej Vode pri
Detské a mladeznicke dychové i Trnave (1852), Dolnej Su¢i (1853), Krakovanoch (1854), Dubnici (1855),

hudby cielene vznikali pri ludovych dalej v Chynoranoch, Hrn¢iarovciach, Kremnici, Cerveniku, Vajnoroch,

$koldch umenia, zdvodoch, i Drietome, vo Vyhniach atd. Celkove vzniklo v 19. storo¢i na izemi Slovenska

odbornych u¢ilistiach a hrali 56 dychovych hudieb.

repertodr klasickej dychovej hudby Velky rozvoj dychovej hudby nastal na Slovensku v prvej polovici

v Tahgich in$trumentéciach. i 20. storocia - vzniklo nielen vela dedinskych dychovych kapiel, ale aj
Vybornt uroven dosiahli detské i velkych dychovych orchestrov v réznych robotnickych spolkoch (Predov,

a mladeznicke dychové hudby ! Kosice, Zilina, Tren¢in) a novych fabrikach (Dubnica, Povazska Bystrica,

v 80. rokoch a udrzali si ju zhruba Batovany, Stard Turd).

do roku 1995. Potom nasledoval :
az na par vynimiek pokles kvality Zdroj: Mgr. Adam Hudec, hudobny skladatel
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aj kvantity. Kym este $tatistika
z roku 1986 vykazovala viac ako
dvesto detskych a mladeznickych
dychovych hudieb, v roku 2009
to uz bolo len 47 mlddeznickych
a 19 detskych a dnes existuje uz iba
17 mladeznickych a 10 detskych
dychovych orchestrov.

Dnes na Slovensku existuje
podla oficidlnych $tatistik do
250 dychovych orchestrov spolo¢ne
vo vSetkych kategériach no ich
skladba sa vyrazne zmenila. Kedysi
tvorili detské a mlddeznicke dychové
hudby skoro polovicu poétu, dnes
asi tretinu. Tato situdcia sivisi nielen
s poddimenzovanym financovanim
kultary, ale aj s chybami, ktoré sa
udiali v $kolskom vzdeldavacom
systéme, kde doslo (e$te v 80. rokoch)
k vyraznému oslabeniu umeleckej
vychovy. Osobitne smutna situacia
je v Bratislave, kde je iba jeden
schopny stredny dychovy orchester
a ani konzervatdérium tieto orchestre
vyraznejsie nepodporuje tak ako
v minulosti. i ked je to v osnovach.

Star$i pedagogovia konstatuju, ze
dnesni Ziaci na hodinach hudobnej
vychovy intonuju podstatne horsie
ako ich predchodcovia. Tazisko
detskych i mladeznickych dychovych
orchestrov sa presunulo na zakladné

umelecké $koly, ktoré by sa mali

stat frekventovanym partnerom
osvetovych zariadeni v regiénoch pri
organizovani hudobného a osobitne

« ¥

»dychovkarskeho“ zivota.

Prehliadky, sutaze, festivaly

Sttaze dychovych orchestrov sa
v minulosti konali pravidelne a na
véetkych stupiioch. Svoje sutaze

......................................................................................................................................................................

Dychovka a Karol Padivy

Zésadny vyznam pre slovensku
dychovu hudbu v 20. storoci
mal Karol Padivy. Vyznamny
hudobny skladatel, upravovatel
a organizator dychovkarskeho
Zivota sa zasluzil nielen o vydavanie
notového materidlu pévodnych
slovenskych skladieb pre dychové
orchestre. Bol tieZ neiinavnym
organizatorom réznych sutazi,
festivalov a prehliadok dychovych
hudieb, napisal priekopnicke dielo
eurépskeho vyznamu - skolu
inStrumentacie pre dychové hudby.

Slovensky hudobny fond zalozil
v roku 1991 Cenu Karola Padivého
za rozvijanie dychovej hudby a od
roku 2003 su dve Padivého skladby
sucastou Statneho protokolu
Slovenskej republiky.

Karol Padivy sa narodil
10. septembra 1908 v dedine Dolni
Cerekev pri Jihlave a od oktobra 1928,
ked narukoval k hudbe 17. pesieho
pluku, az do svojej smrti Zil v Trencine.
Vroku 1941 zalozil v textilnej
fabrike Thiberghien a syn (neskor
Merina) dychovu hudbu, ktorej
¢lenovia boli hlavne u¢ni z fabriky.
Orchester mal od 60 do 80 ¢lenov
a vo vojnovych ¢asoch patril medzi
najvacsie civilné hudby v Eurdpe.
Robotnikom a robotni¢kam fabriky
venoval Pochod textildkov, ktory sa
hra po celom svete. Skomponoval
okolo 110 diel. Vypracoval systém
dlhodobého vzdelavania pre
kapelnikov a skladatelov dychovej
hudby, u¢ebné osnovy, zabezpecoval
kvalitnych prednésatelov.

Zomrel 25. septembra 1965
v Trencine.
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mali aj armadne dychové hudby.
Prehliadky a postupové sutaze
organizacne a finan¢ne zabezpecoval
Osvetovy ustayv, resp. Narodné
osvetové centrum. V stcasnosti

sa okresné sttaze nekonaju vobec,
krajské sutaze st obcas formélne.
Financované su z dotdcii ministerstva
kultdry. V Kogickom a Zilinskom
kraji prebrali organizaciu sttazi na
svoje plecia obcianske zdruzenia
dychovych hudieb Vlasanka

a Tvrdoganka.

Casom zanikli aj kedysi tradi¢né
festivaly, ako napriklad celoslovenska
sutaz s medzinarodnou ucastou
Padivého Trencin. Jej posledny
ro¢nik sa konal v roku 2008,
symbolicky v roku 100. vyrocia
narodenia vyznamného slovenského
hudobného skladatela dychovej
hudby Karola Padivého, po ktorom
bola pomenovana.

Pokradovatelom tradicie
celo$tatnych sutazi pre velké dychové
orchestre sa od roku 2011 po dohode
Nérodného osvetového centra,
ZDHS, Zvizu skladatelov dychovej
hudby a mesta Povazska Bystrica stali
Vysehradské dni dychovej hudby. Ich

......................................................

Typy dychovych hudieb

1. podla veku:
- detské,
- mladeznicke (stredoskolské,
kym vo svete sa vacsinou
za mladeznicke povazuju aj
akademické DH),
- dospelé;
2. podla poctu ¢lenov:
- malé dychové hudby
(10 - 18 clenov),
- stredne velké dychové
orchestre (do 30 ¢lenov),
- velké dychové orchestre
(do 60 ¢lenov),
- symfonické dychové orchestre
- harménie (aj do 120 ¢lenov
- vratane kontrabasov,
violonciel, harfy...).

......................................................

stcastou je v trojro¢nej periodicite
Celostatna sataz a prehliadka
velkych a strednych dychovych
orchestrov s medzinarodnou ucastou
krajin V 4, medzindrodny semindr
venovany problematike velkych
dychovych orchestrov, prileZitostna
autorska sttaz Intermezzo

a prehliadka dychovych hudieb
stredného Povazia.

Regionalne festivaly dychovej
hudby maju dnes podobu Dychfestu
ZHDS, putovného festivalu celého
spektra dychovych orchestrov
a mazoretiek s medzinarodnou
ucastou, spojeného s tvorivymi
dielnami.

Sutaze alebo festivaly?

V poslednych rokoch odbornici
riesia dilemu, ¢i pri prezentdcii
vysledkov prace dychovych
hudieb uprednostnit sitazny alebo
festivalovy model. Kazdy z nich ma
totiz svoje vyhody aj nevyhody. Vo
svete si bezné oba modely, av§ak
tradiciu maja prave sutaze.

Spomeniem aspon niektoré,
na ktoré sa v minulosti zasluhou
ministerstva kultary dostali nase
kvalitné dychové orchestre. Ide
napriklad o sttaze v polskom
Rybniku a Jastrzebi, holandskom
Kerkrade, vo franctizskom
Haugenau, v Madarsku pri Balatone

a v Salgétarjane alebo v poslednych
rokoch v susednom Cesku -
v Ostrave a Koline.

Velké a stredné slovenské
dychové orchestre su vdaka podpore
ministerstva kultiry ¢astym hostami
na sutazi Zlota lira v Rybniku, kde
sa pravidelne umiestiiuju sa na
poprednych miestach. Trojnasobnym
laureatom tejto sutaze je napriklad
dychovy odbor ZUS v Povazskej
Bystrici. Tato sutaz mava aj tvrdsiu
zahrani¢na konkurenciu v podobe
profesionalnych dychovych
orchestrov z Pobaltia.

Parametre hodnotenia

Na sutaziach sa aZ na malé
vynimky v poslednych rokoch
uplatiiuje hodnotenie vychadzajtce
z ustanoveni Eurdpskeho zdruzenia
dychovej hudby. Na zaver sa teda
neuvadza striktné poradie, ale
stitaziaci st na zéklade ziskaného
poctu bodov zaradeni do pasiem:
zlaté pasmo cum laude (s pochvalou),
zlaté pasmo, strieborné pasmo,
bronzové pasmo a za cast. Na
celostatnej Grovni sa stanovuje aj
laureat sutaze.

Podla pravidiel CISM,
Medzinarodnej konfederacie
hudobnych spolo¢nosti
(Confédération Internationale des
Sociétés Musicale), je bodovanie
odstupniované po 10 bodoch zo 100.
Dychové hudby sa na sttaziach
hodnotia na zaklade desiatich
parametrov:
® Jadenie a intondcia,
zvukova a hlasova kvalita,
frazovanie a artikuldcia,
technické predvedenie,
rytmické predvedenie a stihra,
dynamika a hlasova vyrovnanost,
$tylové vnimanie a interpretacia,
tempo,
vyber skladieb v pomere
k schopnostiam orchestra,
® celkovy umelecky dojem.

Ak st stanovené povinné skladby
sutaze, porota prihliada aj na ich
zvladnutie a interpretaciu.

Organizatori zahrani¢nych sutazi
maju na vyber ucéastnikov vacsinou
prisne kritéria. Niektori si ich
vyberaji na zdklade audionahravky
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a aj na samotnej sutazi prisne
kontroluju dodrziavanie propozicii
napriklad kontrolou ddtumu
narodenia jednotlivych ¢lenov
hlavne detskych a mladeznickych
dychovych hudieb. Na Slovensku
sme po roku 1989 boli k podobnym
kontrolam dodrziavania propozicii

.....................................................

Najvyznamnejsi slovenski
skladatelia a dirigenti
dychovej hudby

Karol Padivy, Michal Galovec,
Milan Jesko, Milan Novak, Zdenek
Con, Andrej Lieskovsky, Jan Pdschl,
Anton Petrik, I1zidor Glérik, Adam
Hudec, Jan Jamriska, Jozef Balaz,
Zdenko Mikula, Bartolome;j
Urbanec, Gejza Dusik, Karol Elbert,
Ludovit Beles, Juraj Sandik,
Pavel Siansky, Ali Brezovsky, Alojz
Cobej, Pavel Zajacek, Miroslav
Ir3a — Zahorsky, Ikov Kopacik,
Anton Gajdos, Ludovit Godiska,
Ivan Smatlék, Ctirad Kristin, Ludvik
Soukup, Peter Apolen, Karol Valec¢ka,
Gejza Pribela, Anton Petrik,
Adam Hudec

.....................................................

benevolentnejsi a obmedzenia na vek
mali svoje vynimky.

Pre malé dychové orchestre
vznikli v roku 2001 Majstrovstva
Eurdpy dychovych hudieb, ktoré
sa uskutoc¢nuju striedavo po celej
Eurdpe. Slovenské dychové hudby
sa v§ak na tychto majstrovstvach
zadastnuji iba sporadicky, pretoze
néaklady na ucast (cesta, strava,
ubytovanie, pripadne $tartovné)
musia znagat ony.

Pokusy Narodného osvetového
centra a Zdruzenia dychovych hudieb
Slovenska, aby ministerstvo kultary
dotovalo aspon ucast laureata na
majstrovstvach Eurdpy, vzhladom
na podobu poskytovania grantov
stroskotali.

Za a proti

Hlavnym argumentom
v prospech sttazi je fakt, Ze maja
snahu motivovat ucastnikov k ¢o
najlepsiemu vykonu (pocas celého
obdobia pripravy na sttaz) a Gcastnici
si na hodnotiacich seminaroch
mozu vypocut rady a vyhrady
odbornej poroty. Z motivacie sttazi

v devitdesiatych rokoch minulého
storocia vypadla finan¢nd odmena

za jednotlivé pasma, ktort orchestre
pouzivali viac-menej na zabezpecenie
svojej ¢innosti.

Odporcovia sttazi zase
argumentuju tym, Ze sutazny
moment vraj G¢astnikov znervéznuje
a neumoziuje im maximaélny vykon,
¢o na festivale odpada.

V kazdom pripade, vzhladom na
roznu periodicitu sutazi a obmedzené
moznosti dychovych hudieb, pokial
ide o verejné vystapenia, si potrebné
aj festivaly dychovej hudby.

Repertoar - realita a moznosti

Pri vybere repertoaru by
mali umelecki veduci a dirigenti
dychovych hudieb zohladiiovat
umelecké kritérid, schopnosti
orchestra a tiez charakter vystipenia.
Dolezity je nielen zvoleny repertoar,
ale aj poradie interpretovanych
skladieb a tiez spravnost aranzménov
jednotlivych, najmé novych skladieb,
aby boli bez harmonickych chyb a aby
jednotlivé skladby neboli skladackou
a v jednotlivych ¢astiach, medzihrach
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sa chaoticky nerozchadzali so
zakladnou fabulou obsahu piesne,
pripadne neobsahovali kradnuté
motivy.

Repertoar dychovych hudieb je
ovplyvneny ich typom. V obdobi
pred rokom 1989 vydavali notové
materialy predov$etkym ceské
a moravské vydavatelstva a tiez
Nérodné osvetové centrum a krajské
osvetové strediska.

Vydavali sa materialy z autorskych
sutazi pre malé i velké dychové
orchestre, ktoré organizovali
Slovensky rozhlas a Hudobny fond.
Po roku 1980 vydavanie materidlov
uplne ustalo a dychové hudby si ich
zhanali viac v archivoch vojenskych
hudieb alebo rozhlasu, pripadne
televizie. Vytypované notové
materialy vydavalo aj Zdruzenie
dychovych hudieb Slovenska.

Hudobny fond vydal napriklad
aj 10 zbornikov obsahujtcich
skladby slovenskych autorov,
upravy ludovych piesni. Tie su aj
v stcasnosti k dispozicii v listinnom
notovom archive zdruZenia v Banove.
Zdruzenie tiez vytvara elektronicky
archiv skladieb, ktoré mozno ziskat
na zaklade elektronickej objednavky
na stranke www.zdhs.sk.

Délezitou pomdckou pre dychové
hudby st tiez materialy, ktoré pre
nich na mieru pripravuju skladatelia
a aranzéri, ¢lenovia ZdruZzenia
skladatelov dychovej hudby. Toto
zdruZenie ma v sti¢asnosti aj pravo
na $irenie diela hudobného skladatela
Jana Seri$a.

Metodické skolenia

Pred rokom 1989 boli pravidelné
kurzy v oblasti dychovej hudby, ktoré
organizovalo Narodné osvetové
centrum, samozrejmostou. Skolenia
uréené dirigentom, umeleckym
i organiza¢nym veducim dychovych
orchestrov viedli odborni lektori
neraz z radov profesionélov. Uastnici
po ich absolvovani dostavali aj
osvedc¢enia o sposobilosti na
pracu s dychovym orchestrom.
Skladatel Karol Padivy $pecidlne
pre potreby kurzov pripravil viaceré
prirucky, okrem iného aj publikdciu
Zborova skola pre dychovy orchester.

Po roku 1989 a vzniku Zdruzenia
dychovych hudieb Slovenska sa
metodické aktivity presunuli na
zdruzZenie, ktoré vsak pri ich priprave

.....................................................

Sedem bodov pre zaciatok

Podnety na zlepsenie
podmienok vzniku a fungovania
velkych orchestrov:

1. Vypracovat podrobnu analyzu
o stave velkych dychovych
orchestrov na Slovensku
a v susednych krajinach a na jej
zdklade navrhnut riesenia.

2. Iniciovat kontinualnu spolupracu
s prislusnymi sekciami
ministerstiev Skolstva a kultury,
ktord by fungovala podobne ako
poradny zbor pre dychovu hudbu
pri Narodnom osvetovom centre.

3. Zaoberat sa spésobmi
vyuc¢by hudobnej vychovy na
zdkladnych skolach. Hladat
alternativne sp6soby, ktoré viac
zaujmu deti a prildkaju ich, aby
sa hre na nastrojoch venovali vo
vacsej miere.

4. V spolupraci s mestami a obcami
hladat zdroje na financovanie
prace s orchestrami pésobiacimi
pri zdkladnych umeleckych
Skolach.

5. Ziskat pre spolupracu
s orchestrami pri zdkladnych
umeleckych skolédch fudi, ktori
maju prax s pracou s orchestrami.

6. Hladat moznosti na
vystupovanie orchestrov na
regionalnej Urovni.

7. Organizovat podujatia na
zviditelnenie prace orchestrov
- napriklad zalozit tradiciu
viano¢nych koncertov.

nadalej spolupracovalo s Narodnym
osvetovym centrom a regionalnymi
osvetovymi strediskami. Skolenia
sa konali v zariadeni Hudobného
fondu v kastieli Dolna Krupa a potom
az do roku 2015 v Bellovom dome
v Omseni.

Zdruzenie v spolupraci
s Narodnym osvetovym centrom
doteraz pravidelne pripravuje aj
tvorivé dielne.

Ide aj o peniaze

Ciasto¢ny utlm dychovej hudby
na Slovensku je, tak ako v mnohych
inych oblastiach zaujmovej umeleckej
¢innosti, dosledkom nedostatku
financii. Napriklad este v 70.

a 80. rokoch minulého storoc¢ia mali
aj amatéri moznost ziskat zmluvna
finan¢nd odmenu, vychadzajicu

z hodnotenia trovne ich amatérskej
¢innosti na zaklade tzv. prehravok. Po
zru$eni tohto modelu sa pozastavil
pravidelnejsi tok financii, ktoré
pouzivali zriadovatelia hudieb na
nakup a opravu néstrojov ¢i na
$kolenia.

Stav dychovej hudby ovplyvnilo
aj zruSenie pozicie zriadovatelov
a prijatie zakona ¢. 83/1990 Zb.

o zdruzovani ob¢anov, ktory hovori

o spolkovej ¢innosti samostatnych
pravnych subjektov. Vysledkom bolo
chaotické rusenie dychovych hudieb
a rozpredavanie nastrojov, ¢o sa
odrazilo nielen na zdecimovani po¢tu
dychovych hudieb, ale aj v poklese
ich kvalitativnej trovne. Reakciou

na tuto situaciu bol vznik Zdruzenia
dychovych hudieb Slovenska,
ktorému sa napriek vynalozenému
usiliu zatial nepodarilo vyriesit véetky
problémy nakopené po roku 1989.

Dychovych orchestrov dospelych,
ktoré mali na naSom tzemi bohatt
tradiciu, sa tak udrzalo len velmi
malo (Dychova hudba Zeleziarne
Podbrezové, Dychovy orchester ZUS,
Povazska Bystrica, Dychovy orchester
Bastovanka z Presova, Dychovy
orchester Spojar z Bratislavy,
Dychovy orchester mesta Brezno).

Z vacsiny velkych dychovych
orchestrov sa stali stredné a malé
dychové hudby.
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Edicia Co je nové? - instantny
pohlad na sucasnu vedu

TEXT: ZUZANA REVESZOVA, NARODNE OSVETOVE CENTRUM

Je takmer nemozné, aby si
zaneprazdneny ¢lovek v suc¢asnosti
stihol doplnit vedomosti z odborov,
ktorym sa kazdodenne nevenuje.
Vedecké poznatky sa menia
a pribudaju vdaka technoldgiam
¢oraz rychlejsie. Napriek tomu, ze
sledujeme vyvoj mobilnych telefénov,
z bioldgie si pamitame maximaélne
fakty, ktoré sme sa ucili na stredne;j
$kole. Technologicky vyvoj sa v§ak
prejavil aj v odboroch ako estetika
a vzdelavanie. Hoci tieto informacie
netrhaju rekordy ¢itanosti, mali
by si zasluzit pozornost vSetkych
uvedomelych.

Poznanie obohacuje a in$piruje,
dodava Iudom energiu prichadzat
s inovaciami vo svojich profesiach
avkazdodennosti. V neposlednom
rade s pre mnohych nové poznatky
potesenim vo volnej chvili. S cielom
naplnit potrebu po obcerstveni nasich
poznatkov zo st¢asného sveta vedy
prisla edicia Co je nové? vydavatelstva
Nova beseda.

Ako stratégiu si Nova beseda
zvolila pohodlny a atraktivny format
kazdej publikacie v tejto edicii.
Povinnostou autora je sformulovat

najnovsie poznatky z vedného
odboru do knihy s maximalne sto
stranami. Vydavatelstvo citlivo
vnima, Ze Iudi v rychlej dobe neradno
obtazovat naro¢nymi a dlhymi
statami. K cielovému publiku sa
knihy v tejto edicii priblizuju aj
hovorovej$im jazykom a pribehmi,
ktoré vkladaju do vykladu zlozitych
teorif. Co je nové? sa vymyka
klasickym publikacidm popularno-
nducnej literatdry. Autori totiz
nezjednodusuju, nebulvarizuju

a kazd4 z knih predstavuje
komplexnejs$i pohlad, nez by sa nam
ponukal v klasickych formatoch ako
Uvod do...

Podobné pristupy k Sireniu
novych poznatkov st v nasom
geografickom priestore zriedkavé.

V niektorych eurdpskych krajinach
existuje model prepojenia vyskumnej
prace a $irenia jej vysledkov

pre verejnost formou podpory
vzdelavania dospelych. Nezavislé
vyskumné centra st ¢iasto¢ne
financované grantmi pre celozivotné
vzdelavanie (napriklad v Belgicku
éducation permanente). Vyskumnici
tak okrem svojej vyskumnej prace

[ Co je nového ve
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>$ o zdanlivé nehybnym = >
L systémem? = o
o = 2D G —
(o - ISBN 978-80-906089-2-4 »
E O N c DO
O = 2015, Praha: Nova QL nm—
- > beseda, 100 stran, B o |
: 8 m Nova o
I E:::da > beseda

a4

Tomas Fertek

vzdélavani
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v managemeniu

pisu kratsie a zrozumitelnejsie texty
pre verejnost.

S pokrocilou delbou prace
a $pecifikdciou konkrétnych povolani
v modernych spolo¢nostiach Iudia
stratili kontakt s oblastami mimo
svojich pracovnych povinnosti.
Vedecké poznatky Casto zostavaju
v rukdch expertov izolované od
ostatnej Casti spolo¢nosti. Obcas sa
v novinach docitame o novom lieku
alebo o predpovedi desivej budicnosti,
ktora nas ¢aka. Menej bulvarny, ale
o0 to podstatnej$i pokrok ostava mimo
nasho dosahu a kazd4 iniciativa
pribliZzenia by mala byt ocenena.

Novej besede najvacsi uspech
a rozpoznanie ziskala kniha Co
je nové vo vzdelavani. Jej autor
Tomas Fertek pdsobi ako novinar.
Je spoluzakladatelom spolo¢nosti
EDUin. Inovicie v si¢asnom
vzdelavani podla neho pramenia
najma z potreby prispdsobit zakladné
a stredné vzdelanie technologickym
a spolo¢enskym zmenam. Ak ste
v inovaciach vo vzdeldvani trochu
zorientovani, Feftek vdm ponutkne
kompaktné zhrnutie aj s odkazmi na
dal$ie badanie. Vysvetluje suvislosti

Co je nového
v managementu

Stanislav Hasa

Budeme se nékdy tésit
na pondéli?

ISBN 978-80-906089-9-3

2016, Praha: Nova
beseda, 116 stran,



NARODNA OSVETA 2/2017

odporucame

spolo¢enského postupu a vzdelania,
nezvladnuté integra¢né mechanizmy
$kolstva, ako aj trendy zazitkovej
pedagogiky a vazby ucenia a emocii.
Trendy vo vzdelavani odrazaju aj
inovacie v pristupe k praci. Stanislav
Hésa v publikacii Co je nového
v managemente ukazuje vplyvy
technologického pokroku, zmeny
v motivaciach réznych generdcii
a sposob, akym tieto zmeny vplyvaja
na usporiadanie organizacii.

Co je nového v estetike prinisa
netradi¢ny pohlad na diskusiu
o krase. Autorka Tereza Hadravova
sa v prevaznej vicSine textu venuje

kognitivnym pristupom k estetickému

a rozobera inovacie v tejto suvislosti
za poslednych dvadsat rokov. V knihe
vsak trochu chyba reflexia socialnych
vazieb estetického sudu, akoby
vysvetlenie kognitivnych procesov
nemalo spologensky kontext. Uplne
opacne pristupuje k problematike

Anton Markos, autor knihy Co je nové

v biolégii. Venuje sa najma evolucii
stavovcov a vplyvu pamati (aj tej
spolocenskej) na biologické procesy.
Knihy Novej besedy si okrem
originalneho obsahu zasluzia
pozornost aj kvoli atraktivnemu
vizudlnemu spracovaniu. Vyraznym
farebnym ladenim evokuja
pritazlivost a modernost vedy
a poznania. M6Zu byt nevyhnutnou
vybavou pre vsetkych, ktory sa
nechct zmierit s kon$piraciami,
s tzv. postfaktudlnym svetom plnym
neoverenych tvrdeni a s ignoraciou
poctivého pristupu k informaciam.
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Co je nového v estetice
Tereza Hadravova

Jak se v laboratofi
zkouma umeéni?

ISBN 978-80-906089-7-9

2016, Praha: Nova
beseda, 100 stran,
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Co je nového v biologii
Anton Markos$

Aktuadlni pfemysleni
o Zivém.

ISBN 978-80-906089-1-7

2015, Praha: Nova
beseda, 76 stran,
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World Music Festival

Dial6g medzi kultirami, reSpekt k vlastnej tradicii a budovanie porozumenia medzi ludmi prostrednictvom
umenia, také st hlavné ciele World Music Festivalu, ktory sa uskuto¢ni v Bratislave od 21. do 24. septembra.

Festival, na ktorom sa podiela
aj Narodné osvetové centrum, je
venovany world music, ludovej
hudbe a fizidm s inymi Zanrami.
Jeho stc¢astou budu nielen koncerty,
ale tiez tane¢ny dom a workshopy,
medzindrodnd konferencia, diskusia
o vplyve Rémov na kultaru v Eurépe
a dalsie sprievodné akcie.

Medzinarodna konferencia
venovana ludovej hudbe a jej
manazmentu sa bude konat
22.a 23. septembra v Mestskej
kniznici na Klariskej ulici.

Patnast rokov existencie
Tane¢nych domov na Slovensku
na nej zhodnoti Franti$ek Morong,
Katarina Babc¢akova a Michal Noga
priblizia u¢astnikom Folklérny
festival Vychodna a dal$ie hudobno-
tane¢né projekty Narodného
osvetového centra. Audiovizualna
prezentacia pripravena Janou
Ambrézovou a Michalom Nogom
bude venovana tradi¢nym hernym
$tylom romskych muzikantov
sla¢ikovych hudieb z Telgartu
a Sumiaca.

V nasledujuci den sa bude Minna
Huuskonenova (Finsko) venovat
komunikécii medzi umelcami /
ich zastupcami a promotérmi,

Birgit Ellinghausova (Nemecko)
odprezentuje systém fungovania

MUSIC
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kultary a hudby v Nemecku: verejné
hudobné instittcie, organizacie
nezavislych scén a nemecky
hudobny trh. Pre slovenské skupiny,
hudobnikov a profesionélov
prezentacia ponukne praktické
informacie ako, kde a kedy organizovat
turné a koncerty v Nemecku. Tom
Pryor (USA) poskytne prehlad
moznosti hudobnikov world music
na turné v meniacej sa Amerike.
Prispevok bude sluzit ako prehlad
vplyvov meniacej sa politickej scény
na cestovanie a koncertovanie
medzindrodnych hudobnikov v USA
a zaroven ako prirucka s radami ako
tieto zmeny zvladnut - s dérazom
na problematiku viz, cestovania,
bookingu, showcasov, konferencii,
festivalov a oblasti médii.

Dalsi hostami na konferencii
budd: hudobny publicista, hudobnik
a fotograf Andrew Cronshaw (Velka
Britania), hudobny producent a ¢len
Rady Eurépskeho Féra svetovych
hudobnych festivalov (EFWMF)
Brahim El Mazned (Maroko),
$éfredaktor ¢asopisu Songlines
Simon Broughton (Velkd Britania,
dramaturg festivalu Colours
of Ostrava, popredny odbornik
na ¢esku a svetovu world music,
hudobny redaktor Jirka Moravéik
(CR), hudobnik, producent

a spoluzakladatel vydavatelstva
Hangvet6 a festivalu Budapest
Ritmo Andrés Lelkes (Madarsko),
programova riaditelka festivalu
Ethno Port Poznan Bozena Szota
(Polsko), hudobny publicista/world
music ORF Radio O1 a porotca
World music Chart Europe Johann
Kneihs (Rakusko), umelecky
riaditel festivalu NOE Ges.m.b.H,
zakladatel Glatt&Verkehrt Festivalu
a programovy riaditel v centre
Klangraum, v meste Krems Jo
Aichinger (Rakusko), zakladatelka
agentury Atlas Promotion
spoluorganizatorka sttaze Austrian
World Music Awards, riaditelka
Salam Orient Festival a zastupkyia
IG World Music Austria Katrin
Prollova (Rakdsko), dramaturgicka
RadioKulturhaus, spoluorganizatorka
sutaze Austrian World Music Awards,
riaditelka Salam Orient Festival
a zastupkyna IG World Music
Austria Martina Laabova (Rakusko).
Medzinarodnu konferenciu bude
moderovat Joseph Grim Feinberg
etnoldg a socialny teoretik, ktory
napisal dizerta¢nd pracu o pojmoch
»autenticita“ a ,,Jud“ v si¢asnom
slovenskom folklorizme.

Viac na http://worldmusicfestival.sk
]
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SCENICKA ZATVA

95. ro¢nik sutazi slovenskych divadelnych stborov
a prehliadka s medzinarodnou uc¢astou
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Peter Serge Butko: BIRDS IN THE

HOUSE; rézia: Peter Serge Butko

14:00 - 15:30 / DO Strojar

Filmovy klub
Petra Kone¢ného

19:00 - 20:30 / Stidio SKD
Slovenské komorné

divadlo Martin
Yasmina Reza: KUMST,

15:30 - 16:00 / Stidio SKD, vestibul
Filip Lasut - pocta
divadelnému fotografovi

rézia: Peter Mankovecky

Prezentéacia knihy

21:00

/ Festivalovy stan

FESTIVALOVY KLUB
Kapela DeART (acoustic-blues)

Vyhlasovatel, odborny garant
a hlavny realizator

Organizacni partneri
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Zadrapky (Senica)
VLCLVMETRE,
rézia: Linda Petrdkova a kol.

21:00/ Festivalovy stan
FESTIVALOVY KLUB
Balkansambel

DJ Tibor Bosiny

DIVADLO

21:00 / Festivalovy stan
FESTIVALOVY KLUB
Pesnickar Martin Geisberg
DJ TRICKO

Viac informécii

rézia: Adam Pospisil, Simon
Stiburek

21:00/ Festivalovy stan
FESTIVALOVY KLUB
Divadelny stbor effecteD
(Senec)

TOTO JE..., rézia: Vojtech Kolejak

Kapela LADY JANE

www.nocka.sk/divadlo/scenicka-zatva

Scénicku zatvu financne podporili
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INISTERSTVO
KULTORY
SLOVENSKE) REPUBLIKY

Medialni partneri

JAVISKO

vestibule Studia SKD denne
0d 10:00 h do 12:00 h a vzdy
hodinu pred predstavenim.

Cena vstupenky:
mlédez (od 15 do 18 rokov): 1€
dospeli (nad 18 rokov): 2 €
Festivalova permanentka:
mlédez: 10 €

dospeli: 15 €

Deti, dochodcovia a ZTP maju
vstup volny.

Sponzori

TURCIANSKENOVINY

ELESKO



