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Vysledky sociologického vyskumu spotreby kultury

Podiel dospelych respondentoyv, ktori aspon raz navstivili uvedené
kultarne podujatie/instituciu za poslednych 12 mesiacov

diskotéka, tane¢na zébava || NENGNNNGNGNGNGEEEEEEEEEEEEEEE 5
kino | s

hrad, zamok, kultirna pamiatka || NN 3%
koncert popularnej hudby | N 0%
mizeum | 0%

podujatie tradi¢nej fudovej kultury

amatérske divadlo

opera, opereta
koncert vaznej hudby
tanecné predstavenie
filmovy festival

divadelny festival

Cinohra 49%
49%
galéria [N 34%
34%
muzikal 28%
18%
17%
14%
14%
11%
balet 8%
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

70%



Liptovskych 70 poddb jari

Folklérny subor Liptov oslavil tento rok 70. vyrocie

svojho zaloZenia a pri tejto prilezitosti U¢inkoval cely rok

s programom nazvanym 70 podéb jari.

Subor vznikol v roku 1946 vdaka nadseniu vtedajsich
pracovnicok ruzomberskej papierne. Rodacky z Liptovskych
Sliacov sa chceli na podnikovych oslavach pochvalit piesnami
a tancami svojej rodnej obce a vdaka tomu vznikla velka
hudobno-spevécka skupina s mensou tanec¢nou zlozkou. Boli
tu zastupené vietky mozné hudobné nastroje.

O cistotu tanca sa starali prvi tanecnici Kliment

Ondrejka a Juraj Kubanka, neskér vyznamni odbornici

v oblasti ludového umenia, jeden ako etnolég, druhy
majster choreograf. Po prichode Vojtecha Littvu v roku
1962 sa dominantnou stala tane¢nd zlozka suboru

a subor sa profiloval ako reprezentant dolnoliptovského
folkléru. Zaroven je priekopnikom v oblasti spracovavania
remeselnickeho a robotnickeho folkléru.

Subor pocas svojej existencie ziskal mnozstvo oceneni
doma i v zahraniéi. U¢inkoval napriklad aj v seriali Vivat
Benovsky alebo vo filme Nedaleko do neba.

Dnes ma folkldrny subor Liptov takmer patdesiat ¢lenov,
jeho riaditeflom a choreografom je Igor Littva. Pri subore

pracuje aj zdkladna umelecka skola, zamerana na

vzdeldvanie v oblasti regiondlnej ludovej kultury, ktora

je persondlnou zakladriou suboru.
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4 Sociologicky vyskum spotreby kultiry
Nérodné osvetové centrum uskuto¢nilo empiricky vyskum Véien |’ éitatEI i a
, e SO ’
spotreby kultary, ktorého cielom je odstartovat systematické
monitorovanie kultiry. Okrem iného vyskum ukazal, ako je to
s obltibenostou jednotlivych oblasti kultdry a na ktoré kultirne rozne formy spolocenskych ¢i kultarnych
podujatia fudia mifiaji najviac.. podujati su sucatou ludskej existencie uz od
nepamati. Ich mnoZstvo a vyznam sa este zvysili,
. ked si civilizovany svet naplno uvedomil, Ze

17 Zivotaschopné divadlo - koncept pre 21. storocie bude d . dovat. ak " .
Metodicky material pre tvorcov Zivej divadelnej kultary nebude dostatocne napredovat, ak nevyuzije svoj
pripravil spisovatel, dramatik a rezisér Silvester Lavrik. kreativny a kulttirny potencidl.

Podla International Festivals and Events
Association sa dnes v celosvetovom meradle

33 Fenomén kultirnych podujati uskutoc¢nuje viac ako 4,5 milidéna podujati ro¢ne.
Zakladna teoretickd vybava pre manazérov podujati Vzhladom na to, ako sttpa ich popularita a dosah
a kultarnych pracovnikov. V kreativnej spolo¢nosti stipa lofnost L ba vedeckéh
pocet i vyznam kulturnych podujati. V tejto stvislosti vyvstiva "2 SP© ocnost, rastie 3j potreba vedeckeho
potreba vymedzenia zakladnych pojmov. skiimania a usmernovania efektov kulturnych

podujati.
Zahrani¢na odborna verejnost sa tejto

40 Vitazi sa stretli v Martine problematike venuje uz dlhsi ¢as, na Slovensku
Martin sa tento rc?k,opat stal na jeden den hlavny{n mf:stom . viak komplexn analjza chyba. Kultarni
slovenskych kronikdrov. Na slavnostnom odovzdavani oceneni o . . X
v stitazi Slovensk kronika 2016 sa tu zislo vyse 80 kronikéroy, ~ Pracovnici, ktori sa priprave roznych typov
autorov monografif a zastupcov obci a miest. kultarnych podujati venujd, potrebujui na

i zaCiatok aspon vymedzenie zakladnych pojmov

42 Ako vydat dobru obecnt monografiu , 0 Ié e dolezité X
Obecné monografie sa v priebehu poslednych desatro¢i stali aterminov. O tom, ake je dolezite venovat sa
na Slovensku najpocetnejsou formou odbornych vystupov tejto problematike, sved¢i aj mnoZstvo novych
z oblasti regiondlnej historiografie. $tudit, ktoré dokazuju, e participacia na kultdre

ma vyznamny vplyv aj na socidlny kapital a na
sudrznost miestnych komunit.

44 Europeane.l ¢akd na memor flndu.m . i K slabym strankam kultiry na Slovensku
Problematika autorskych prav pri posudzovani kultdrnych o o o
objektov, priprava memoranda o porozumeni a technicky dlhodobo patrila aj absencia jej systematického
rozvoj Europeany. Také boli hlavné témy Fora agregatorov vo monitorovania, ktoré by poskytlo udaje pre
Frankfurte nad Mohanom. tvorbu strategickych koncepcii. Tu sa uZ situdcia

zadala menit k lepSiemu a po rokoch mame
kone¢ne aktualny empiricky sociologicky vyskum

44 Novy festival zborového umenia v Leviciach

Mesto Levice sa zaradilo medzi vyznamné slovenské centra
zborového spevu. V jeseni sa tam konal prvy ro¢nik Festivalu
zborového umenia s medzinarodnou tGcastou.

spotreby kultiry. Co ukazal, si moZete precitat na

nasledujucich stranach.
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Sociologicky vyskum spotreby

TEXT: MARIANNA MRVA, VYSKUMNICKA NARODNEHO OSVETOVEHO CENTRA A DOKTORANDKA

SOCIOLOGICKEHO USTAVU SLOVENSKEJ AKADEMIE VIED

V poslednych rokoch vzniklo mnozstvo studii, ktoré dokazuju, ze participacia na kulture nie je dolezita

iba sama osebe, ale ma vyznamny vplyv aj na emocionalne a fyzické zdravie, socialny kapital a sidrznost
miestnych komunit. Napriek tomu, ako konstatuje aj Stratégia rozvoja kulttry Slovenskej republiky na

roky 2014 - 2020, sa u nas realizuje malo hibkovych vyskumnych aktivit a chybaju ¢innosti zamerané na
systematické monitorovanie kulttiry, ktoré by mohli poskytnut tidaje pre tvorbu strategickych koncepcii pre
tuto oblast. Stratégia preto absenciu vyskumu radi medzi slabé stranky kulttry na Slovensku. Reakciou na
tento stav bolo stanovenie tlohy zrealizovat empiricky sociologicky vyskum spotreby kultury, ktorou bol
povereny odbor vyskumu a Statistiky kultiury Narodného osvetového centra.

Empiricky vyskum spotreby kultary

V ramci empirického vyskumu sa skiimalo
5 zakladnych dimenzif spotreby kultury, a to dimenzia
deklarovaného vztahu/oblubenosti jednotlivych oblasti
kultary, dimenzia redlnej icasti na réznych oblastiach
kultary, dimenzia podmienenej Gcasti na roznych
oblastiach kultiry, dimenzia finan¢nych vydavkov na
rozne oblasti kultdry a dimenzia aktivneho zapdjania do
¢innosti spoluvytvarajucich kulttru. V ramci vyskumného
zéberu bola vymedzena reprezentativna vzorka dospelej
populdcie, doplnend o vyberovt vzorku 10- a 14-ro¢nych
deti.

Zber tdajov sa realizoval v obdobi april az jun 2016.
Metédou zberu udajov bol standardizovany rozhovor
prostrednictvom dotaznika. Pre jednotlivé vyskumné
vzorky boli pripravené osobitné dotazniky, Ziaci mali
zredukovany pocet otazok a sformulovanie otdzok
zohladnovalo ich intelektualnu vyspelost. S cielom zvysit
efektivnost zberu iidajov boli ako respondenti $pecifickej
vyberovej vzorky 10- a 14-ro¢nych deti zvoleni Ziaci
4. a 8. ro¢nika zakladnych §kol.

Vyskumna vzorka dospelej populdcie bola
reprezentativna podla pohlavia, veku, vzdelania,
nérodnosti, typu a miesta bydliska a tvorilo ju
1 111 respondentov. Vyskumna vzorka ziakov zakladnych
$kol bola reprezentativna podla pohlavia a bydliska (kraja),
zohladilovala sa aj narodnost. Vzorku tvorilo 665 Ziakov
8. ro¢nika a 663 ziakov 4. ro¢nika zakladnych $kol.

Vysledky vyskumu

Na tomto mieste predstavim prvé zdkladné vysledky
vyskumu v ¢leneni podla jednotlivych parcialnych oblasti
kultury. Udaje ziskané prostrednictvom empirického
vyskumu skryvaja v sebe velké mnozstvo informacif
o kulturnej spotrebe vo v§eobecnosti, ale aj o jednotlivych
parcialnych oblastiach kultiry a o rozdieloch v spotrebe
kultary medzi réznymi skupinami obyvatelov, avSak na
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tomto mieste sa budem sustredovat len na najdolezitejsie,
resp. z hladiska vysledkov najzaujimavejsie skuto¢nosti.

Preferencie navstevnosti

Vyznamnou dimenziou kultirnej spotreby je
navstevnost kultirnych instittcii a podujati merana
otazkou, ktoré kulturne institucie, resp. podujatia,
navstivili respondenti za poslednych 12 mesiacov a ako
Casto. (Graf na titulnej strane.) Z opytanych dospelych 93
% navstivilo aspon jednu institiciu alebo podujatie za toto
obdobie prevazne raz alebo dvakrat.

Kino navstivili az dve tretiny respondentov, ¢im sa
stalo najvyhladévanej$ou kultdrnou institiciou. Hrady,
zamky a iné kulturne pamiatky boli taktiez oblubené, na
Slovensku ich navstivilo 62,6 % respondentov.

Priblizne polovica vSetkych opytanych dospelych
navstivila miuzeum, koncert popularnej hudby, ¢inohru
a podujatie tradi¢nej ludovej kultary.

Na porovnanie sme medzi kultdrne institicie
a podujatia zaradili aj jedno ,,kukucie vajicko®, a to
diskotéku a iné tane¢né zdbavy. Zistili sme, ze az 65,4 %
dospelych navstivilo takéto podujatie v uplynulom roku,
¢im jeho navstevnost dosiahla, ba 0 0,2 % aj presiahla
navstevnost kina, najnavstevovanejsej kultirne;
institucie.

Podobne ako v skupine dospelych, aj v skupine
Osmakov je najnavstevovanejsie kino, po ktorom nasleduju
kultirne pamiatky a muzed. Divadelné predstavenie,
galériu, predstavenie tradi¢ného alebo moderného tanca
a koncert vaznej hudby vsak navstivila vo svojom volnom
¢ase menej ako polovica dsmakov. V kultdrnom vyzivani
ziakov plni délezitu ulohu okrem rodiny aj $kola, ktora
umoznuje navstevu kultdrnych institdcii a podujati
aj takym ziakom, ktori by tito moznost mimo $koly
mozno nemali. Najviac Ziakov navstivilo vylu¢ne v ramci
programu organizovaného skolou divadelné predstavenie
a muzeum, avsak aZ 62 % 6smakov sa nezucastnilo
v prechadzajicom roku ani v ramci $kolského, ani v ramci
rodinného programu na koncerte vaznej hudby a viac
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kultury: po kine su pamiatky

ako 40 % na koncerte populdrnej hudby a predstaveni
moderného alebo spoloc¢enského tanca.

Tabulka & 1: Podiel Ziakov 8. roénika ZS podla ndvitevnosti
jednotlivych kultirnych podujati/institiicii (v %)

iba v rdmci iba v rdmci 3 vrémd anivrami

kultdrna indtiticia/podujatie . " Skoly, aj Skoly, ani
Skoly rodiny oo AT
vrdmdirodiny | vrdmdirodiny

mizeum 25,5 9,3 49,6 14,9
hrad, zimok, mizeum v prirode 14,3 131 61,8 9,6
galéria 19,4 15,0 32,8 31,9
pfedstavenie profesionalneho 275 131 327 255
divadla
predstavenie amatérskeho 253 105 304 32,2
divadla
kino 6,9 333 50,8 7,6
koncert véznej hudby 10,5 14,2 12,1 62,0
koncert populémej hudby 8,7 29,6 19,2 41,2
preds'favenire moderného alebo 147 174 22,9 438
spolocenského tanca
podqyatle tradicnej ludovej 19 272 284 313
kultdry

Ziakom $tvrtého ro¢nika sme otdzku pre jej
intelektualnu naroc¢nost zjednodusili a pytali sme sa ich
iba to, ¢i uz niekedy navstivili jednotlivé kulturne institicie
alebo podujatia v ramci programu organizovaného $kolou
alebo v ramci volnocasového programu s rodinou. Najviac
ziakov uz niekedy navstivilo hrad, zdmok a mizeum
a najmenej ziakov koncert vaznej hudby a predstavenie
moderného alebo spolocenského tanca. Polovica Ziakov
bola v divadle a v mtizeu vylu¢ne v ramci programu
organizovaného skolou.

Tabulka & 2: Podiel Ziakov 4. roénika ZS podla ndvitevnosti
jednotlivych kultiirnych podujati/institicii (v %)

P P v ramdi skoly ani v rdmci

A - iba v rdmdi iba v rdmdi A - )

kultdrna institdcia/podujatie . ) aj vrdmci Skoly, ani
Skoly rodiny ) o
rodiny v rdmgi rodiny

miizeum 49,6 7,5 338 89
hraq, zamok, miizeum 373 13,9 41,5 72
v prirode
galéria 37,9 16,4 104 351
divadlo alebo babkové divadlo 52,8 87 28,4 10,0
kino 17,2 354 374 9,8
koncert véZnej hudby 249 17,2 54 52,3
koncert populdmej hudby 19,5 32,1 11,6 36,7
predstavenig modgrneho 267 226 106 40,0
alebo spolocenského tanca
podlluatle tradicnej fudovej 315 26,4 16,9 250
kultdry

Dostupnost, prekazky, vydavky na kulturu

Regionalne rozdiely - v navstevnosti kultdrnych
indtittcii a podujati dospelymi respondentmi boli
zaznamenané regionalne rozdiely. Najaktivnej$imi

navstevnikmi boli obyvatelia Bratislavského a obyvatelia
Nitrianskeho kraja a najmenej aktivnymi obyvatelia
Presovského kraja. Rozdiely vo frekvencii navstevnosti
kultarnych institdcii a podujati boli zaznamenané aj

podla typu bydliska. Obyvatelia miest navstivili kultarne
podujatia Castejsie ako obyvatelia vidieka. Vynimku tvoria
len predstavenia amatérskeho divadla a podujatia tradi¢nej
ludovej kultary, na ktorych sa obyvatelia vidieka za¢astnili
v minulom roku vo va¢$om pocte ako obyvatelia miest.
Rovnako aj Ziaci obidvoch ro¢nikov pochadzajuci z miest
navstivili kultdrne podujatia ¢astejsie ako Ziaci z vidieka.

Dostupnost - nav§tevnost kultdrnych institacii
a podujati okrem samotného zaujmu uréuje alebo limituje
aj ich dostupnost. Ako sa dalo predpokladat, vyznamné
rozdiely v dostupnosti kultdrnych podujati sa ukazali
podla miesta bydliska. Kym 40 % obyvatelov vidieka musi
cestovat za kulturou mimo svojho bydliska, v pripade
obyvatelov miest je ich pomer iba 19,4 %.

Mnohi respondenti vyjadrili zdujem nav$tevovat
kultdrne institdcie alebo podujatia ¢astejsie. Ako prekazky,
ktoré im v tom brania, najc¢astejsie uviedli vzdialenost od
miesta bydliska, nedostatok ¢asu a nedostatok financii.
Pre starsich respondentov bol ¢astym dévodom aj zly
zdravotny stav. Pre Ziakov 8. ro¢nika ZS bola najéastejsou
prekazkou navstevy kultirneho podujatia tiez vzdialenost
od miesta bydliska a nedostatok ¢asu. Relevantnou
prekazkou, ktort uviedlo 18,6 % z nich, je aj skuto¢nost,
ze rodicia ich nechcu pustat na kultirne podujatia samych
alebo s kamaratmi.

Vydavky - najviac financii vydali respondenti za
navstevu kina, ktoré bolo zaroven aj najnavstevovanej$ou
kultdrnou institaciou. Po vydavkoch na kino nasleduja
vydavky na koncert a divadlo. Vo vSeobecnosti vak plati,
Ze vyrazna vadsina dospelych respondentov v uplynulom
roku nevydala na Ziadnu oblast kulttry viac ako 50 eur.

Pristup ku kulture a spotreba kultary
prostrednictvom internetu

Dolezitu ulohu v pristupe ku kultire zohrava
v dne$nej dobe aj internet. Viac ako polovica dospelych
(52,7 %) vyuziva internet na kontakt s kultirou aspon
raz za tyzden. Najcastejsie sa to prejavuje v ¢innostiach
ako pocuvanie hudby alebo radia a ¢itanie dennikov
a Casopisov online.

Na to, aby sa aktivne podelili o vlastné zazitky
z kultirnych podujati so svojimi priatelmi, ¢i uz cez
socialne siete, alebo diskusné fora, vyuziva internet aspon
raz za rok 23,1 % dospelych a 46 % ziakov 6smeho ro¢nika.

Navstevnost hradov, zamkov, muzei v prirode

Hrady, zamky a muized v prirode (skanzeny) patria
medzi najnavstevovanejsie kultdrne institicie na Slovensku.
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Za posledny rok ich po kinach navstivil druhy najvacsi
pocet respondentov, a to 62,6 % vsetkych opytanych
dospelych, pricom vacsina z nich ich navstivila za sledované
obdobie raz alebo dvakrat. Osmaci boli v ndvitevnosti
hradov, zamkov a muzei v prirode este aktivnejsi, aspon raz
za rok ich navstivilo viac ako 90 % z nich.

Hrady, zdmky a muzed predstavuju kultarne institucie,
ktoré najcastej$ie navstevuju respondenti v zahranici:
30 % opytanych dospelych respondentov navstivilo hrad,
muzeum, skanzen alebo ind kultrnu pamiatku mimo
Slovenska.

Tabulka ¢. 3: Navstevnost hradov, zdmkov, miizei v prirode
a inych kultirnych pamiatok na Slovensku a v zahranici -
dospeli a Ziaci 8. rocnika (v %)

frekvencia névitevnosti - dospeli Ziadi 8. rotnika
hrady, zamky, mized v prirode na Slovensku v zahranici na Slovensku
aspori raz za poslednych 12 mesiacov 62,6 30,0 90,2

ani raz za poslednych 12 mesiacov 374 70,0 9,8
spolu 100,0 100,0 100,0

Kultirne pamiatky navstivilo v sledovanom obdobi
viac 6smakov ako dospelych. Hrady a zamky su
popularnym cielom tak $kolskych, ako aj rodinnych
vyletov a exkurzii, o ¢om sveddi fakt, Ze az 77 % dsmakov
navstivilo nejaky hrad, zamok alebo int kultirnu

(32,9 %) a nedostatok financii (12,3 %). Vzdialenost od
miesta bydliska ako prekazku uviedol najvacsi pocet
respondentov prave v savislosti s touto oblastou kulttry.

Rozdiely

Rozdiely vo frekvencii navstevovania hradov,
zamkov, skanzenov a inych kultirnych pamiatok boli
identifikované vzhladom na vek opytanych. Najstarsi
respondenti (66 a viac rokov) navstivili v priemere menej
Casto kultirne pamiatky ako ostatné vekové skupiny. Je
potrebné vsak pripomentt, Ze v tejto vekovej kategorii je
ako prekazka najcastejsie uvadzany zly zdravotny stav.

Navstevnost muzei

Muzeum za poslednych 12 mesiacov na Slovensku
navstivila polovica opytanych dospelych, ¢im sa stalo
$tvrtou najnavstevovanej$ou kultarnou institiaciou zo
vsetkych skimanych kultirnych instittcii a podujati.

V zahrani¢i navitivilo mizeum za rovnaké obdobie 20 %
respondentov. Ziaci 8. ro¢nika boli v priemere aktivne;jsi
v navsteve muzea ako dospeli, v priebehu poslednych

12 mesiacov ho navstivilo az 85,1 % z nich.

Tabulka ¢. 6: Navstevnost miizei — dospeli a Ziaci 8. roénika
ZS (v %)

pamiatku v ramci $koly a 78,8 % v ramci volného ¢asu. frekvendia navtevnosti mizei dospeli siaci
porovnanie dospeli a Ziaci 8. rocnika na Slovensku v zahraniéi 8. roénika 2
Tabulka & 4: Ziaci 8. roénika ZS - ndvstevnost hradov, aspofi raz za poslednyich 12 mesiacov 50,0 21,0 85,1
zdmkov, miizei v prirode, skanzenu a inych kultirnych ani raz za poslednjch 12 mesiacov 50,0 79,0 14,9
pamiatok (v %) spolu 100,0 100,0 100,0
frekvencia ndvstevnosti v rdmci programu

vo volnom case

hrady, zdmky, mized v prirode organizovaného $kolou

aspofi raz za poslednych 12 mesiacov 77,0 758
ani raz za poslednych 12 mesiacov 23,0 24,2
spolu 100,0 100,0

Stvrtdkov sme sa, vzhladom na ich vek, pytali iba
otazku, ¢i uz niekedy navstivili hrad, zimok alebo int
kultdrnu pamiatku, a az 92 % odpovedalo na tuto otazku
kladne. V ramci programu organizovaného $kolou
navstivilo hrady a zamky az 78,9 % $tvrtakov a v ramci
volného ¢asu ich navstivilo 55,4 %.

Tabulka & 5: Ziaci 4. roénika ZS - ndvstevnost hradov,
zdmkov a inych kultiirnych pamiatok (v %)

Vv rdmdi programu

A e vo volnom case
organizovaného Skolou

navstevnost hradov, zamkov, mizei v prirode

Celkovo bolo v muzeu v ramci $kolského programu
75 % 6smakov, s rodinou v ramci volného ¢asu 60 %.

Tabulka & 7: Ziaci 8. roénika ZS - ndvstevnost miizei (v %)

frekvencia ndvstevnosti muzei v rdmci programu N
T rfoft A ] vo volnom case
Ziaci 8. rocnika organizovaného skolou

aspofi raz za poslednych 12 mesiacov 75,7 59,5

ani raz za poslednych 12 mesiacov 243 40,5
spolu 100,0 100,0

Zo $tvrtakov bolo podla vysledkov vyskumu uz
niekedy v muizeu v ramci $kolou organizovaného
programu 83,5 % a v ramci volnoc¢asového programu ich
bolo 41,4 %. Mtzeum nikdy nenavstivilo celkovo 9 %
$tvrtakov.

LIt 789 554 Tabulka ¢&. 8: Ziaci 4. rocnika ZS - navstevnost miizei (v %)
nenavstivila/nenavstivil 21,1 44,6 e v rém programu o vohom éase
spolu 100,0 100,0 Ziaci 4. rocnika organizovaného Skolou
navstivila/navstivil 83,5 41,4
P rekéiky nenavstivila/nenavstivil 16,5 58,6
O velkom zaujme o tuto oblast kultdry sved<i aj to, spolu 100,0 100,0
Ze vyrazna vacsina, 80 % dospelych respondentov, ktori
navstivili historickd pamiatku aspon raz za poslednych Rozdiely

12 mesiacov, vyjadrila tizbu navstevovat ich Castejsie.
Ako najvicsie prekazky, ktoré im v tom brania, uviedli
vzdialenost od miesta bydliska (44,8 %), nedostatok ¢asu

6

Medzi dospelymi navstevnikmi muzei prevazovali
respondenti s vy$§im prijmom a vy$$im vzdelanim.
Vyznamné rozdiely sme identifikovali aj podla
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miesta bydliska: kym z dospelych pochadzajtcich

z Bratislavského kraja navstivilo muzeum v uplynulom
roku aspon raz 63,8 %, z obyvatelov Trenc¢ianskeho

a Banskobystrického kraja iba 43,3 %. Celkovo vyjadrilo
zaujem nav§tivit mizeum castejsie 55,6 % respondentov,
av$ak z tych, ktori neboli v mtzeu v uplynulom roku,
vadsina (60 %) ani nema zaujem o tuto aktivitu. Ostatni
uviedli ako prekazku v prvom rade vzdialenost od miesta
bydliska (34,8 %) a nedostatok ¢asu (34,3 %).

Vydavky

Zo v$etkych dospelych navstevnikov 30,2 % vyuzilo
vstup do muizei zadarmo (v prva nedelu v mesiaci).
Vydavky na mizeum neprevysovali pre vi¢sinu dospelych
(56,7 %) sumu 20 eur. Viac ako 20 eur vydalo v uplynulom
roku na navstevu muzea 22,1 % navstevnikov, pricom
53 % respondentov by bolo ochotnych vydat na tuto oblast
kultdry aj vacsiu finan¢nu diastku, keby im to ich finanénd
situdcia dovolila.

Navstevnost galérii

Mozeme predpokladat, Ze zaujem o navstevu galérie
alebo iného vystavného priestoru najcastejsie prameni zo
zaujmu o vytvarné umenie, tato oblast kultury vsak stoji
v obltiibenosti na poslednom mieste. Len 23,7 % dospelej
populdcie ju zaradilo medzi jednu zo svojich oblubenych
oblasti kultury, 38,8 % sa o tuto oblast zaujima len
okrajovo a 37,5 % respondentov sa o 1u zaujima malo
alebo vobec. Rozdiel v miere oblibenosti tejto oblasti
kultdry je identifikovatelny podla stupria dosiahnutého
vzdelania a pohlavia respondentov. Zeny o tito oblast
kultary prejavuju vyssi zaujem ako muzi a taktiez
respondenti s vy$§im vzdelanim sa o vytvarné umenie
zaujimaju viac ako respondenti s niz§im vzdelanim.

Aspon raz za poslednych 12 mesiacov navstivilo
galériu 34,3 % dospelych respondentov na tizemi
Slovenska, 10,7 % navstivilo galériu v zahraniéi. Ziaci
navstivili galériu castejsie a vo vic¢som pocte, celkovo
az 68,1 % 6smakov navstivilo galériu aspon raz za
sledované obdobie, predovsetkym vsak v ramci programu
organizovaného $kolou.

Tabulka ¢. 9: Ndvstevnost galérii - dospeli a Ziaci 8. roénika
ZS (v %)

dospeli
frekvencia navitevnosti galérii 7iaci 8. ronika 25
na Slovensku v zahranici
aspori raz za poslednych 12 mesiacov 34,3 10,9 68,1
ani raz za poslednych 12 mesiacov 65,7 89,1 31,9
spolu 100,0 100,0 100,0

Tabulka ¢. 10: Ziaci 8. rocnika ZS - ndvstevnost galérit (v %)

v rdmdi programu

. e vo volnom case
organizovaného Skolou

frekvencia ndvstevnosti galérii — Ziaci 8. rocnika

aspo raz za poslednych 12 mesiacov 53,0 48,4
ani raz za poslednych 12 mesiacov 47,0 51,6
spolu 100,0 100,0

Prostrednictvom skoly navstivilo galériu v uplynulom
roku 53 % 6smakov a vo volnom case 48,4%.

U stvrtakov sme chceli zistit, ¢i uz boli niekedy
v galérii v rimci programu organizovaného $kolou alebo
s rodinou. Na prvu otdzkou odpovedalo kladne 48,3 %
ziakov a na druht 26,9 %.

Tabulka ¢. 11: Ziaci 4. rocnika ZS - ndvstevnost galérit (v %)

v rdmdi programu

. ] vo volnom case
organizovaného skolou

névstevnost galérii — Ziaci 4. ro¢nika

navstivila/navstivil 48,4 26,9
nenavstivila/nenavstivil 51,6 73,1
spolu 100,0 100,0

Pre ziakov je dalSou moznostou aktivneho zapdjania
do kultary aj navsteva réznych krazkov zaujmovej
umeleckej ¢innosti. Umelecky kruzok navstevuje 12,7 %
osmakov a 21,5 % $tvrtakov.

Prekazky

Zaujem o Castej$iu navstevu galérif vyjadrilo 42,2 %
dospelych respondentov. Z opytanych, ktori galériu za
poslednych 12 mesiacov nenavstivili ani raz, 27,5 %
prejavilo zaujem o ich navstevu. Najcastejsie uvadzanou
prekazkou navstevy galérie bol, rovnako ako v pripade
muzei, nedostatok ¢asu (31,8 %) a vzdialenost od miesta
bydliska (30,1 %).

Vydavky

Relativne nizky zdujem o dant oblast sa odzrkadluje aj
vo vyske vydavkov. Galériu nenavstivilo v uplynulom roku
65,6 % respondentov a dalsich 33,8 % neuviedlo vydavky
na tato oblast. Vd¢$ina navstevnikov vynalozila na tato
oblast sumu nepresahujticu 20 eur (a iba 3 % viac ako
50 eur).

Na vstup do galérii by v§ak viac ako tretina (38 %)
respondentov bola ochotnd vydat viac ako v priebehu
posledného roka. Sti¢astou dotaznika pre dospelych bola
aj otdzka tykajuca sa vyuzivania moznosti bezplatného
vstupu do galérii pocas prvej nedele v mesiaci, ktory
ponukaju galérie v zriadovatelskej posobnosti Ministerstva
kultary Slovenskej republiky.

Z analyzy vysledkov vyplyva, Ze z respondentov, ktori
boli v uplynulom roku v galérii aspon raz, tito moznost
vyuzila len neceld $tvrtina, avSak dalsia tretina ju podla
vlastnych slov planuje v budicnosti vyuzit.

Navstevnost divadelnych predstaveni

Zaujem respondentov o divadlo zaostéva za hudbou,
filmom, literatdrou a historickymi pamiatkami. Vo
vyskume sme rozli$ovali profesionalne a amatérske
divadlo, ako aj druh alebo Zaner predstaveni. Divadelné
predstavenie navstivilo v predchadzajicom roku 67,5 %
dospelych respondentov, ¢o je 0 17,4 % menej ako
osmakov, ktori navstivili divadlo za rovnaké obdobie.
Najvyssi zdujem prejavili dospeli o ¢inohru, ktorej
predstavenia navstivila v divadle aspon raz za uplynulych
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12 mesiacov takmer polovica (48,8 %) z nich. Muzikal si
pozrelo 28,3 % respondentov, operu alebo operetu 18,1 %.
Najniz$i zaujem bol o balet, ktory za sledované obdobie
navstivilo len 7,6 % dospelej populacie. V zahrani¢i
navstivilo divadelné predstavenie 11,8 % respondentov.
Jednou z foriem kontaktu s divadelnym umenim je
aj divadelny festival, ktory spolu s baletom patri medzi
najmenej vyhladdvané podujatia. Za posledny rok ho na
Slovensku navstivil kazdy desiaty respondent, v zahranic¢i
1,7 % respondentov.

Tabulka ¢. 12: Dospeli - navstevnost divadiel na Slovensku
(v %)

frekvencia éinohra opera, muzikil balet divadelny | ochotnicke
ndvstevnosti divadiel opereta festival divadlo
aspon faz za 487 | 182 | 283 | 76 105 33,9
12 mesiacov

anifazza 513 | 818 | 717 | 924 89,5 66,1

12 mesiacov

spolu 100,0 | 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0

Medzi ziakmi ZS je zdujem o divadlo rozny. Polovica
osmakov (53,7 %) vyjadrila pozitivny vztah k divadlu,
napriek tomu je divadlo na poslednom mieste oblibenosti
v porovnani s ostatnymi oblastami kultary. Aspon raz za
poslednych 12 mesiacov navstivilo divadlo (predstavenie
profesionalneho alebo ochotnickeho divadla) 84,9 %
osmakov, va¢sina v ramci programu organizovaného
skolou.

Tabulka ¢ 13: Ziaci 8. roénika ZS - ndvstevnost divadiel
(v %)

profesiondlne divadlo amatérske divadlo
frekvencia navstevnosti divadiel |y rmdi programu vo Vrémd programu vo
Ziaci 8. rocnika organizovaného volnom organizovaného volnom

Skolou (ase Skolou (ase

aspofi raz za poslednych
12 mesiacov 61,0 46,5 56,7 41,4
ani raz za poslednych
12 mesiacov 39,0 53,5 433 58,6
spolu 100,0 100,0 100,0 100,0

V pripade ziakov 4. ro¢nika je oblubenost divadla
niz$ia ako u ziakov 8. ro¢nika. Iba 26,2 % Stvrtakov
oznacilo, ze sa im divadlo paci. Stvrtaci navstivili divadlo
predovs$etkym v rdmci programu organizovaného skolou,
na predstaveni sa zucastnilo 81,3 % $tvrtakov a vo volnom
case 37,2 %.

Tabulka ¢ 14: Ziaci 4. roénika ZS - ndvstevnost divadiel
(v %)

ndvstevnosti divadiel
Ziaci 4. rocnika

v rdmci programu
organizovaného Skolou

vo volnom case

navstivila/navstivil 81,3 37,2
nenavstivila/nenavstivil 18,7 62,8
spolu 100,0 100,0

O divadelné krazky je vacsi zaujem medzi Ziakmi
4. ro¢nika, z ktorych 3,8 % navstevuje divadelny krazok,
zo ziakov 8. ro¢nika krizok navstevuje 2,3 % Ziakov.
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Rozdiely

Z dospelych respondentov chodia na vsetky
divadelné zanre do divadla ¢astejie Zeny a respondenti
s vysokoskolskym vzdelanim a so stredoskolskym
vzdelanim s maturitou. Zaujem o navstevu divadla v§ak
prevysuje jeho redlnu navstevnost. Sved¢i
o tom skutoc¢nost, Ze az 75 % respondentov vyjadrilo
zaujem navstivit divadlo ¢astejsie ako v priebehu
predchadzajicich 12 mesiacov. Dovody, pre ktoré
respondenti nenavstevuju divadlo ¢astejsie, st v prvom
rade vzdialenost od miesta bydliska, nedostatok
C¢asu, vysoka cena vstupeniek, v pripade predstaveni
ochotnickych divadiel aj nedostatok informacii o konani
predstavenia.

Vydavky

Z respondentov, ktori navstivili divadlo za poslednych
12 mesiacov aspon raz, polovica vydala na tento ucel
menej ako 20 eur, tretina viac ako 20, ale menej ako
50 eur. Z celkového poctu respondentov az 57 %
deklarovalo ochotu vydat na navstevu divadla viac
finanénych prostriedkov v pripade, ak by im to ich
finan¢nd situacia dovolila.

Aktivnu Gcast v tejto oblasti kultiry deklarovalo 1 %

dospelych respondentov, ktori boli ¢lenmi ochotnickeho
divadla.

Zaujem o hudobnti produkciu

Hudba je najoblubenejsou oblastou kultary
a poctivanie hudby, ¢i uz prostrednictvom radia, CD,
internetu, alebo iného média, patri medzi najcastejsie
vykonavané ¢innosti v oblasti kultdry.

A7 85,3 % dospelych vyjadrilo pozitivny vztah k hudbe,
za svoju najoblibenejsiu oblast ju oznacila tretina (34,9 %)
respondentov a medzi obltiibené oblasti ju zaradila dalsia
polovica respondentov (50,4 %). Iba 2,8 % respondentov
sa nezaujima o hudbu vobec a 11,9 % populdcie sa o iiu
zaujima okrajovo. Vysoky zaujem o hudbu vykazuje
kazda vekova kategdria, no najvacsi zaujem o tdto oblast
kultary deklarovali mladsi respondenti. Po¢tivaniu hudby
prostrednictvom rozhlasu, CD, MP3 prehravaca, internetu
alebo inym spdsobom sa venuje s roznou pravidelnostou
az 97,3 % dospelej populacie. Takmer dve tretiny dospelych
(65,4 %) poc¢tvaju hudbu kazdy den, dalsich 23,1 % aspon
raz za tyzden.

Pre 6smakov ma hudba vynimo¢né postavenie. Je to
ich vysoko najoblubenejsia oblast kultdry, ktortt ma na
malo vynimiek kazdy rad (96,5 %) a ktora je stcastou ich
kazdodenného Zivota. Viac ako 80 % dsmakov pocuva
hudbu kazdy den.

Pre $tvrtakov je hudba tiez najoblibenejsou oblastou,
80 % stvrtakov ju ma rado a viac ako polovica z nich
(54,3 %) sa venuje jej po¢uvaniu kazdy den.

Preferencia hudobnych Zanrov
Medzi dospelymi je najoblubenejsim hudobnym
zanrom pop, druhym je ludova hudba, po ktorej
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nasleduje rockova a relaxa¢na hudba. Poradie obltibenosti
hudobnych zanrov v dospelej populdcii znazornuje graf.

Graf ¢. 2: Dospeli - obliibenost jednotlivych hudobnych
Zdnrov
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Rozdiely

Poradie oblubenosti hudobnych Zanrov sa meni
v zavislosti od veku respondentov. Popovu, rockovy,
rap, techno a elektronicku hudbu oznacili za najradsej
pocuvané hudobné zanre najmladsi z dospelych
respondentov (18 az 35 rokov). Starsi uprednostiuji
Iudovu hudbu, jej oblibenost sa zvysuje s rasticim vekom,
podobne je to aj v pripade vaznej hudby.

Rozdiely v zanrovej preferencii st viditelné aj
v zavislosti od pohlavia. Najvécsie rozdiely su v pripade
relaxacnej, ludovej a rockovej hudby, kym prvé dva
hudobné zanre preferuje viac zien ako muzov, rockovi
hudbu preferuju hlavne muzi.

Tabulka ¢. 15: Obliibenost jednotlivych hudobnych Zdnrov
podla veku (v%)

Za skumané obdobie, za uplynulych 12 mesiacov,
navstivila koncert vaznej alebo popularnej hudby viac ako
polovica dospelych respondentov (58,1 %).

Tabulka ¢. 16: Navsteva koncertov populdrnej hudby -
dospeli a Ziaci 8. ro¢nika ZS (v %)

frekvencia névstevnosti koncertov dospeli Ziadi 8. rocnika
popularnej hudby na Slovensku v zahranici na Slovensku
aspoi raz za poslednych 12 mesiacov 50,0 21,2 58,1

ani raz za poslednych 12 mesiacov 50,0 78,8 41,9
spolu 100,0 100,0 100,0

Tabulka ¢. 17: Navsteva koncertov viznej hudby - dospeli
a Ziaci 8. rocnika ZS (v %)

frekvencia navstevnosti koncertov dospeli Ziadi 8. rocnika
vainej hudby na Slovensku v zahranici na Slovensku
aspoii raz za poslednych 12 mesiacov 16,6 41 37,3
ani raz za poslednych 12 mesiacov 83,4 95,9 62,7
spolu 100,0 100,0 100,0

Koncerty populérnej hudby st navstevované Castejsie
a vadsim poctom respondentov ako koncerty vaznej
hudby. Na Slovensku v priebehu minulého roka navstivilo
koncert popularnej hudby 50 % respondentov, ktory je
tymto (spolu s mizeom) §tvrtym najnavs$tevovanej$im
kultdrnym podujatim. Za rovnaké obdobie navstivilo
koncert popularnej hudby v zahranici 21,2 % dospelej
populdcie, ¢im sa tento druh podujatia stal druhym
najvyhladavanej$im podujatim mimo Slovenska.
Koncerty populérnej hudby navstevuju predovsetkym
mladsi respondenti, s rasticim vekom téast na
koncertoch klesa.

V pripade koncertov vdznej hudby je navstevnost
nizsia. Na Slovensku navstivilo koncert vdznej hudby
16,6 %, v zahranici 4,1 % respondentov. Je nutné vSak
dodat, Ze aj celkovy pocet koncertov vaznej hudby bol
na Slovensku niz$i ako pocet koncertov populdrnej

- hudby.

e =T T T I B % Tabulka ¢. 18: Podiel respondentov - Ziaci 8. rocnika ZS

I I I T S A - a dospeli, ktori navstivili koncerty populdrnej alebo vdznej
pop 520 | 61,0 | 737 | 724 | 696 | 61,4 | 391 | 273 | hudby podia veku (v %)
rock 340 | 349 | 57,9 | 526 | 451 | 423 | 182 | 38 vek
techno, - 1338|309 | 224 | 76 | 37 | 26 | 00 > N 9 0 i 2 =
elektronicka " g 4 ’ ’ 4 ’ navsteva koncertov g aEg rTl rvlﬂ <Ir LrI\ \Io g
rap 495 | 492 | 309 | 172 | 45 | 11 | 05 | 00 RE| e B i & & g
iz;;a 2'"“’ - 96 | 158 | 130 | 103 | 127 | 104 | 7.6 koncert populamejhudby | 59,7 | 77,1 | 646 | 560 | 477 | 363 | 14,
Ty - 40 79 115 | 205 | 238 | 245 | 235 koncert véZnej hudby 371 72 14,4 13,8 21,0 25,4 15,5
nabozenskd - 131 | 53 | 47 | 49 | 85 | 141 | 205 Frek ; &t ia ke t 5smak
hudba rekvencia navs$tevovania koncertov u 6smakov
ludové hudba 153 | 86 | 79 | 214 | 344 | 455 | 641 | 795 a $tvrtakov neodraza ich pozitivny vztah k hudbe, ¢o
vina hudba 169 | 78 | 50 | 89 | 107 | 111 | 208 | 235 zrejme suvisi s ich vekom a s tym stvisiacim obmedzenim
relaxacnd hudba - L 1aa | 217 | 202 | 429 | 423 | 432 | 341 udasti na masovom podujati. Za poslednych 12 mesiacov
detské pesnicky | 9,1 - - - _ _ B B sa na koncerte populdrnej hudby ztcastnilo 57,9 % a na

koncerte véznej hudby 37,1 % dsmakov.
Navsteva koncertov

Popri po¢tvani hudby nie je mozné nevziat do Gvahy
hudobny zazitok, ktory pontka tcast na zZivom koncerte.
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Tabulka & 19: Ziaci 8. roénika ZS - nédvstevnost koncertov
(v %)

koncert véznej hudby koncert popularnej hudby

frekvencia ndvstevnosti

v rdmci programu v rdmdi v rdmdi programu vrémd
Ziaci 8. rocnika

organizovaného volného organizovaného volného
Skolou Casu Skolou casu

aspori raz za poslednych

X 22,9 26,7 283 49,5
12 mesiacov
anirazza poslednych 771 733 717 505
12 mesiacov
spolu 100,0 100,0 100,0 100,0

Koncert popularnej hudby v ramci programu
organizovaného $kolou alebo v ramci volného ¢asu
uz niekedy navstivilo 63 % $tvrtdkov a koncert vaznej
hudby 47,5 %. Kym na koncertoch popularnej hudby sa
ztcastnilo viac ziakov v ramci mimoskolského ¢asu, na
koncerte vaznej hudby bolo viac Ziakov v ramci programu
organizovaného $kolou.

Tabulka & 20: Ziaci 4. roénika ZS - névstevnost koncertov
(v %)

koncert véznej hudby koncert populémej hudby

ndvsteva koncertov

v rdmci programu v rdmdi v rdmdi programu vrdmd
Ziaci 4. rotnika

organizovaného volného organizovaného volného
Skolou Casu Skolou Casu

navstivila/navstivil 30,4 22,7 311 56,2

nenavstivila/nenavstivil 69,6 77,3 68,9 43,8

spolu 100,0 100,0 100,0 100,0
Rozdiely

Obyvatelia krajov zdpadného Slovenska, najmi
Bratislavského kraja, navstivili koncert popularnej hudby
Castej$ie ako obyvatelia ostatnych regiénov Slovenska.

V navstevnosti koncertov vaznej hudby boli
identifikované aj dalsie rozdiely. Navsteva koncertu bola
najpopulrnejsia medzi respondentmi vo veku 46 az

65 rokov, ktori ziju vo va¢sich mestach, maju
nadpriemerny prijem a vy$sie vzdelanie.

Prekaz

Zaujem navstivit koncert populdrnej hudby castejsie
ako za uplynulych 12 mesiacov prejavila viac ako polovica
dospelych (59,2 %). Ako hlavnu prekazku, ktord im
v tom brani, uviedlo az 42,1 % respondentov nedostatok
financii a vysokd cenu vstupeniek. Medzi dalsie bariéry
patria nedostatok voIného ¢asu (22,9 %) a vzdialenost
od miesta bydliska (19,8 %). O Castejsiu navstevnost
koncertov vaznej hudby je zdujem nizs$i, vyjadrilo ho
28 % respondentov, ktor{ ako prekazku uviedli najma
nedostatok ¢asu (26,7 %), vzdialenost od miesta bydliska
(23,8 %) a nedostatok financii (20,9 %).

Vydavky

Z dospelych respondentov, ktori navstivili koncert
za poslednych 12 mesiacov aspon raz, kazdy piaty
sa zucastnil na podujati, za ktoré neplatil. Takmer
25 % vydalo na tuto oblast do 20 eur, dalsich 29,9 %
respondentov viac ako 20 eur, ale menej ako 50 eur.
Dal$ou skiimanou oblastou vydavkov boli vydavky na
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nékup nosi¢ov s hudobnou produkciou alebo poplatky vo
forme thrady za prenos hudobnych diel na iné médium.
Do tejto formy hudobného zazitku investovalo 19,6 %
respondentov, medzi nimi v$ak prevazuju ti, ktorych
vydavok bol mensi ako 20 eur. Hudba je oblastou, na
ktorej sa finan¢ne spolupodielaji uz aj niektori najmladsi
respondenti, 5,6 % Ziakov 8. ro¢nika a 5,7 % Zziakov

4. ro¢nika ZS vydalo na nékup nosic¢a s hudbou peniaze zo
svojho vreckového.

Zéaujem o hudobné umenie sa prejavil aj v navsteve
hudobnych krazkov. Zo ziakov 8. ro¢nika ho navstevuje
12,7 % a zo Ziakov 4. ro¢nika az 18,6 %. Ucast
v spevackych krazkoch je uz nizsia, navstevuje ich 6 %
osmakov a 7,3 % $tvrtdkov. V ramci dospelej populacie
je najzastupenejsi spevacky zbor, v ktorom pdsobi 5,3 %
dospelych, a ¢lenmi hudobnych skupin je 1,5 % dospelych.

Zaujem o literaturuy, ¢itanost knih

Zaujem o literatiru prejavila viac ako polovica
respondentov dospelej populacie (54,7 %), okrajovy zdujem
28,7 % a maly az ziadny zaujem 16,5 % respondentov.
Nizky zdujem o literatiiru sa prejavil aj v pripade niektorych
ziakov. Pozitivny vztah k literatdre vyjadrila viac ako
polovica dsmakov (56,5 %), ale iba 19,2 % $tvrtakov
oznacilo, Ze sa im literattra pac¢i. Miera oblubenosti
literattiry sa odraZa aj v pocte precitanych knih. Stvrtina
(24,7 %) respondentov dospelej populacie neprecitala za
poslednych 12 mesiacov ani jednu knihu a dalsia $tvrtina
(24,3 %) jednu az dve knihy. Naopak, najvic¢sich nadSencov
literatury, teda tych, ktori za uplynuly rok precitali viac ako
50 knih, reprezentuja 2,3 % respondentov.

Citanie knih je v pripade Ziakov 8. ro¢nika ZS
obdobné ako v pripade dospelej populacie, 75,3 %

z nich precitalo aspon jednu knihu za uplynuly rok.
Najrozsirenej$iu skupinu ¢itatelov tvoria ti dsmaci,

ktori precitali 1 az 2 knihy (30,8 %). Tri az pat knih za
poslednych 12 mesiacov precitalo 21,8 % 6smakov, do
11 knih precitalo 10,1 % a od 12 do 23 knih rovnako
ako viac nez 24 knth 6,3 % ziakov. Ani jednu knihu
neprecitalo 24,7 % 6smakov. Vynimkou st ziaci

4. ro¢nika Z8§, z ktorych 93,2 % ¢ita knihy, a &itaniu knih
raz alebo viackrat za tyzden sa venuje 40,9 % z nich.
Podobne ako plati pre dospelych a 6smakov, aj v skupine
Stvrtakov ¢itaju viac dievcata.

Tabulka ¢. 21: Pocet precitanych knih — dospeli a Ziaci
8. rocnika Z8 (v %)

pocet knih dospeli #iaci 8. rotnika 25
50aviac 2,3 -
24-49 35 6,3
12-23 9,5 6,3

do11 14,6 10,1

do5 21,1 21,8

1-2 24,3 30,8
Ziadna 24,7 24,7

spolu 100,0 100,0
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Rozdiely

Rozdiely v pocte preéitanych knih su medzi dospelymi
pozorovatelné podla niektorych demografickych znakov,
a to predovsetkym podla pohlavia, veku a vzdelania.
Analyza vysledkov poukazala na skuto¢nost, Ze viac ¢itaja
zeny, vekové kategérie od 36 do 45 rokov a od 56 do 65
rokov a respondenti s ukon¢enym vysokoskolskym
a stredoskolskym vzdelanim s maturitou.

Preferencie literarnych Zanrov

Medzi dospelymi ¢itatelmi st najobltbenej$imi
literArnymi Zanrami romén, novela a poviedka, ¢o uviedlo
51,9 % respondentov, z ktorych viac ako polovicu tvoria zeny
(58 %). Po nich nasledujt detektivka a kriminalka (preferuje
31,3 % respondentov), vedecka, populdrno-vedecka
literattira a nduc¢na literatira (preferuje 28 % respondentov)
a historicky roman (preferuje 23,3 % respondentov).

Medzi najpreferovanejsie literarne zanre patria
v pripade ziakov 8. ro¢nika ZS dobrodruzna literattra, sci-
fi a fantasy (33,9 %). Nasleduju detektivka a kriminalne
pribehy (25,2 %), romany, novely a poviedky (24,6 %),
romanticka literatura (16,6 % Ziakov).

Stvrtdci majt najvacsi zdujem o dobrodruzné pribehy
a detektivky (50,2 %), pribehy o zvieratach a prirode
(48,6 %), rozpravky (45,9 %) a komiksy (39,7 %).

Tabulka ¢. 22: Oblibenost literdrnych Zdnrov — dospell,
Ziaci 8. a 4. roénika ZS (v %)

literarny Zaner dospeli Ziaci 8. rocnika Ziaci 4. rocnika
romén, novela, poviedka 51,9 24,6 13,1
poézia 53 6,4 11,9
s 280 92 270
dobrodrund literatdra 17,3 339 50,2
detektivka, krimindlka 31,3 25,2

historicky roman 233 7.3 22,8
sci-fi, fantasy 9,0 339 10,7
Zivotopis 19,1 79 -
cestopis 18,0 38 -
romantickd literatidra 16,8 16,6 —
nabozenska, duchovna literatira 13,0 1,5 -
naucnd literatdra 23,9 55 27,1
rozprévka - - 45,9
komiks - - 39,7

E-knihy a audioknihy
Neustaly vyvoj technoldgii so sebou prinasa aj
nové moznosti a sposoby ¢itania knih v podobe e-knih
a audioknih, ktoré poznajt takmer dve tretiny (e-knihy 63,9
%, audioknihy 63,5 %) dospelych a takmer 80 % 6smakov.

Tabulka ¢ 23: Dospeli a Ziaci 8. ro¢nika ZS - rozsirenost
e-knih (v %)

e-knihy dospeli #iaci 8. rotnika 25
poznd a Cita 10,7 14,4
poznd, ale necita 53,2 63,5
nepozna 36,1 22,0
spolu 100 100

Tabulka ¢. 24: Dospeli - rozsirenost audioknih (v %)

audioknihy %

poznd a pociiva 5,6
poznd, ale nepociiva 57,9
nepozna 36,5
spolu 100

Rozsirenejsie su vsak elektronické podoby knih, ktoré
za uplynulych 12 mesiacov ¢italo 10,7 % dospelej populacie
a 14,4 % 6smakov, medzi nimi aj taki, ktori knihy v klasickej
podobe necitaju. Obdobne ako pri tla¢enych knihach je
priemerny pocet precitanych e-knih 1 - 2 knihy ro¢ne.
Rovnaky pocet evidujeme aj pri audioknihach, ktoré si za
posledny rok vypoculo 5,6 % dospelych respondentov.

V populacii dospelych poznaju a ¢itaju e-knihy
v prvom rade mladsie vekové kategorie. Vo véeobecnosti
plati, Ze v skupine dospelych s rastom veku klesa
vedomost o takejto forme knih a aj ich ¢itanost. Zo zZiakov
8. ro¢nika vSak pozna a ¢ita e-knihy menej opytanych ako
vo vekovej kategorii 18- az 25-ro¢nych, av$ak viac ako
v kategdrii 26- az 35-roénych.

Vydavky

V pripade vydavkov na literattiru sa sledovali vydavky
dospelych na nakup knih a vydavky na poplatky za
pozi¢iavanie knih vratane ¢lenského poplatku kniznice,
a to na 2 Urovniach, na urovni realnych vydavkov a na
urovni deklarovanej ochoty vydat na tdto oblast kultiry
vy$$iu sumu v pripade, ak by to finan¢na situacia
respondenta dovolila.

Na nakup knth v minulom roku uviedlo vydavok viac
ako 75 % respondentov, vd¢$ina z nich uviedla vydavky
v sume viac ako 20 eur, ale menej ako 50 eur. Na nakup
knih by v$ak az 80,4 % respondentov bolo ochotnych vydat
viac penazi, ak by im to ich finan¢na situacia dovolila.
Ochotu vydat na kipu knih viac penazi prejavili aj ti
respondenti, ktori v priebehu minulého roka na tdto oblast
nevyclenili Zziadne vydavky. Druhd skupinu vydavkov
predstavovali vydavky za poZi¢iavanie knih a poplatky za
¢lenské v kniznici. Ku knihdm sa dostava prostrednictvom
knizni¢nej vypozic¢ky 35 % respondentov, z nich 22 %
nevydalo na tento ucel ziadne finan¢né prostriedky, dalsie
dve tretiny vydali sumu nepresahujicu 20 eur.

Citanie dennikov a ¢asopisov

Citanie dennikov a ¢asopisov patri medzi bezné
¢innosti prevaznej vacsiny obyvatelov. Z vysledkov
vyskumu vyplyva, Ze az 70 % respondentov ¢ita nejaky
dennik alebo ¢asopis aspon raz za tyzden. Tla¢ena forma
vydania dennikov a ¢asopisov je stale popularnejsia
ako elektronicka, vynimku tvoria zahrani¢né denniky
a Casopisy, ktoré st lahsie dostupné prostrednictvom
internetu v elektronickej forme.

Aspon raz za tyzden ¢ita slovenské denniky v tlacenej
alebo elektronickej forme 66 % respondentov, ktorych
budeme povazovat za pravidelnych citatelov tychto
médii. Je potrebné vsak rozli§ovat pravidelnych citatelov
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tla¢enych a elektronickych dennikov, medzi ktorymi
existuju rozdiely podla demografickych znakov.

Tabulka ¢. 25: Dospeli - frekvencia Citania dennikov

a casopisov (v %)

Ziaci

Citanie dennikov a ¢asopisov nie je cudzie ani vi¢sine
ziakov 8. ro¢nika ZS, s roznou pravidelnostou &ita
denniky a ¢asopisy viac ako ich polovica. Tla¢ena forma
vydania ¢asopisov je rovnako ako v populacii dospelych

Naj¢itanej$im dennikom je Novy ¢as, ktory ¢ita kazdy
treti dospely. Po nom nasleduju Plus jeden den (22 %),
Pravda (17,3 %) a dennik SME (15,3 %). Celkovo 11 %
obyvatelov necita ziadny slovensky dennik (vratane
dennikov v jazyku narodnostnych mensin).

Rozdiely

Pravidelni ¢itatelia elektronickej formy dennikov st
mladsi, ich priemerny vek je 41 rokov, ¢o je o 7 rokov
menej ako priemerny vek pravidelnych ¢itatelov tlacenej
formy dennikov (48 rokov). Podla stupna vzdelania
prevazuji medzi pravidelnymi citatelmi tlacenej formy
dennikov respondenti so stredoskolskym vzdelanim
s maturitou (37,2 %) a bez maturity (36,8 %). Medzi
pravidelnymi ¢itatelmi elektronickej formy dennikov
prevazuju respondenti so stredoskolskym vzdelanim
s maturitou (46,2 %) a s vysokoskolskym vzdelanim
(30,9 %). Niektori respondenti v§ak pravidelne ¢itaji obe
formy vydania dennikov (18 % respondentov).

Citanost ¢asopisov

Casopisy v tlacenej alebo elektronickej forme ¢ita
aspon raz za mesiac 60 % respondentov, ktorych mozeme
oznacit za pravidelnych citatelov ¢asopisov. Podobne
ako v pripade dennikov aj v pripade ¢asopisov je tlacend
forma populdrnejsia ako elektronickd. Obdobne plati,
ze priemerny vek pravidelnych ¢itatelov ¢asopisov
v tlacenej forme je vyssi (cca 47 rokov) ako priemerny vek
pravidelnych (¢itatelov elektronickej formy (cca 40 rokov).
Vzhladom na ciel vyskumu bola skiimana aj frekvencia
¢itania Casopisov, ktoré si zamerané vylu¢ne na kultaru,
tento typ Casopisov Cita aspon raz za mesiac 16,4 %
vietkych respondentov (nikdy necita 63 % respondentov).
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- oblubenejsia ako elektronickd forma.
raz alebo razalebo raz alebo menej

typ dennika, casopisu kazdy defi | viackrdtza | viackrdtza viackrat alorazza v >, . v Py .

' gaden | mesac | zamk | "kalebo Tabulka ¢. 26: Ziaci 8. roénika - frekvencia Citania

tlfie dennikov a éasopisov (v %)
slovenské denniky v tlacenej 7
forme 18,2 358 20,1 68 191 raz alebo raz alebo raz alebo al(r:;?:?za
| & dennik typ dennika, casopisu kazdy defi | viackrdtza | viackrdtza | viackrdt rokalebo
slovenske denniy 11,8 18,8 13,1 50 51,4 tidei | mesac | zarok ;
nainternete vobec
:ahramcne denniky v tlacenej 05 35 46 6,5 849 denniky v tlacenej forme 4,9 18,2 174 11,3 48,2
orme denniky v elektronickej forme 4,9 7,2 8,1 9,3 70,5
zahraniéné dennfky 18 43 74 41 824 tasopisy v acenej forme 38 156 255 133 418
nainternete
| & Easoi , Casopisy v elektronickej forme 35 75 9,8 11,9 67,3
S| ovens'e (asopisy zamerane 0,5 43 11,6 11,4 72,1
na kultiru
ostatné slovenské Easopisy 08 186 215 132 261 Denniky v tla¢enej forme ¢ita aspon raz za tyzden
v tlacenej forme ' ' ' ' ' 23,1 % opytanych dsmakov, v elektronickej forme
ostatné slovenské casopisy 08 53 155 77 70,7 12,1 %. Casopisy, na rozdiel od dospelych, su medzi
nainternete A . >, sy ’ v . v .
o6smakmi oblibenejsie ako denniky, ¢asopis v tlacenej

zahranicné casopisy v tlacenej . . Vs v .
e 00 21 77 86 817 alebo elektronickej forme ¢ita aspon raz za mesiac
sahraniené Gasopisy » e o s e priblizne polovica 6smakov (51,1 %). Zo vSetkych troch
na intemete ' ' ' ' ' skiumanych vzoriek ¢asopisy ¢itaju najcastejsie najmladsi

respondenti vyskumu, a to Ziaci 4. ro¢nika ZS, z ktorych
64,6 % cita Casopis aspoil raz za mesiac.

Tabulka & 27: Ziaci 4. ro¢nika - frekvencia citania
casopisov (v %)

frekvencia citania casopisov %
kazdy defl 53
raz alebo viackrat za tyzden 338
raz alebo viackrdt za mesiac 255
raz alebo viackrat za rok 10,3
menej ako raz za rok alebo vobec 25,2
spolu 100,0
Vydavky

Denniky a ¢asopisy st oblastou, na ktora vy¢lenuje
nejakd finanénd &astku vd¢sina domacnosti. Citatelom
sa pontkaju rozne moznosti, ako sa dostat k svojim
oblubenym dennikom a ¢asopisom. Mdzu si ich
kupit v stankoch alebo obchodnych centrach, mézu
si ich predplatit na ur¢ité obdobie, mézu ich itat
prostrednictvom internetu bez thrady alebo ich mézu
¢itat po zaplateni poplatku za elektronicky pristup
k obsahom, ktoré su spoplatnené.

Na kapu dennikov a ¢asopisov v tlacenej forme
nevydalo Ziadne financie 13,6 % respondentov (mdzeme
predpokladat, ze ¢itaja tlag, ktora kupuje niekto iny),
29,3 % respondentov vyda na ich kipu menej ako 20 eur
ro¢ne. Dalgia tretina respondentov vydé na tla¢ od 20 eur
do 50 eur, 17,8 % respondentov vykazuje vydavky na tla¢
vo vyske viac ako 50 eur, maximalne v$ak 100 eur. Zo
vsetkych respondentov 6 % vyda na tla¢ viac ako 100 eur
ro¢ne. Necelych 10 % respondentov vydd na predplatné
dennikov a ¢asopisov menej ako 20 eur, obdobne
10 % vykazuje vydavky na predplatné od 21 do 50 eur
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aiba 6,5 % opytanych vydava na predplatné dennikov
a ¢asopisov viac ako 50 eur ro¢ne.

Denniky a ¢asopisy prostrednictvom internetu ¢ita
viac ako polovica vSetkych opytanych respondentov
(54,3 %). Vicsina vsak pravdepodobne ¢ita iba volne
dostupné obsahy, pretoze 87,1 % z tychto respondentov
nevydava na tento ucel Ziadne finan¢né prostriedky.
Dalsich 5,3 % respondentov vydava menej ako 20 eur,
viac ako 20 eur vydava iba 5,5 % respondentov/¢itatelov
elektronickej formy dennikov a ¢asopisov.

Pocuavanost rozhlasového vysielania

Pocuavanie rozhlasu patri medzi pravidelné a oblubené
¢innosti drvivej vac¢siny dospelych respondentov. Az
88,6 % opytanych uviedlo, ze poc¢tiva rozhlas aspon raz
za tyzden, 58,4 % kazdy den. Po¢tvanie rozhlasu uz nie
je obmedzené vlastnictvom rozhlasového prijimaca,
vysielanie je mozné pocuvat aj prostrednictvom
internetu (online vysielanie), napriek tomu je ,,klasicky*
spdsob poc¢uvania rozhlasového vysielania medzi
dospelymi rozsirenejsi. Z vysledkov vyskumu vyplyva, ze
z respondentov s pristupom na internet poc¢ava niektort
rozhlasovu stanicu online aspon raz za tyzden iba kazdy
piaty respondent a 43,1 % nepocuva rozhlasové vysielanie
prostrednictvom internetu vobec. Po¢tivanie online
vysielania je oblibenejsie medzi mlad$imi dospelymi, vo
vekovej kategérii 18 az 35 rokov poc¢tiva tymto spdsobom
vysielania aspon raz za tyzden 25 % respondentov.

Pocuvanie rozhlasovych stanic

Aspon raz za rok pocava rozhlasové stanice
Slovenského rozhlasu 83 % dospelych respondentov,
iné slovenské rozhlasové stanice 76,9 % a zahrani¢né
rozhlasové stanice 23,9 % respondentov. Slovensky rozhlas
nepocuva vobec 15,2 % opytanych.

Z jednotlivych stanic Slovenského rozhlasu je
najoblubenejsie Radio Slovensko, ktoré poctiva najcastejsie
56,7 % posluchacov Slovenského rozhlasu. Dal$imi ¢asto
pocuvanymi stanicami st Rddio Regina (19,9 %) a Radio_
EM (17 %).

Tabulka ¢. 28: Dospeli - frekvencia pociivania rozhlasu (v %)

raz alebo raz alebo raz alebo menej ako

rozhlasovd stanica kazdydeni | viackrdtza | viackratza viackrét raz za rok
tyzden mesiac zarok alebo vobec

Slovensky rozhlas 39,2 25,6 13,8 4,5 17,0
ind sAIovenska rozhlasovd 25,8 333 141 36 231
stanica
zahremcna rozhlasovd 39 9,2 57 51 76,1
stanica

Iné rozhlasové stanice ako stanice Slovenského
rozhlasu pocuva s roznou pravidelnostou 78,6 %
respondentov. Viac ako tretina z nich po¢uva najcastejsie
Rédio Expres, kazdy piaty respondent poc¢tiva FUN radio,
rozhlasovu stanicu Eurépa 2 pocuva 8 % respondentov
a 5,7 % uviedlo, ze poc¢uva Radio Vlna.

Zahrani¢nt rozhlasovu stanicu pocuva iba 27 %

vSetkych opytanych, z ktorych viac ako 30 % st
respondenti s madarskou narodnostou, ¢o vysvetluje aj
skuto¢nost, Ze najcastejsie po¢tivanymi zahrani¢nymi
rozhlasovymi stanicami st stanice Madarského rozhlasu.

Ziaci

Podobne ako medzi dospelymi, aj medzi ziakmi ZS
je poc¢tivanie rozhlasu rozéirena ¢innost, avSak menej
obltibena ako u dospelych. Kym 89 % dospelych uviedlo,
Ze poctiva nejaku rozhlasovu stanicu aspon raz za
tyzden, u 6smakov bol tento pomer 50 % a u $tvrtakov
58 %. Rovnako ako medzi dospelymi, aj medzi 6smakmi
prevazuju respondenti, ktori po¢tvaji rozhlas ,klasickym®
spdsobom cez rozhlasovy prijimac.

Tabulka & 29: Ziaci 8. roénika ZS - frekvencia poctivania
rozhlasu (v %)

raz alebo raz alebo raz alebo menej ako

rozhlasovd stanica kazdyden | viackrdtza | viackrdtza viackrat raz za rok
tyzden mesiac zarok alebo vobec

Slovensky rozhlas 6,0 13,2 11,0 51 64,8
inaslovensid 203 194 127 34 w3
rozhlasovd stanica
zahr_anlcna rozhlasova 40 66 52 3 810
stanica

Medzi 6smakmi, ktori poc¢tvaju Slovensky rozhlas,
je najoblibenejsia stanica Radio_FM, ktoré najcastejsie
poctiva priblizne ich tretina. Dalsia priblizne tretina
posluchacov uviedla, ze najcastejsie po¢tiva Radio
Slovensko, po ktorom nasleduje Radio Regina (12,9 %).
V skupine respondentov z dsmeho ro¢nika ZS st oproti
staniciam Slovenského rozhlasu oblibenejsie komer¢né
rozhlasové stanice, v ¢om sa 6smaci li§ia od dospelych.
Pravidelne (aspon raz za tyzden) pocava Slovensky rozhlas
19,2 %, iné slovenské rozhlasové stanice 39,7 % 6smakov.

Iné slovenské rozhlasové stanice ako stanice Slovenského
rozhlasu poc¢uva 55,7 % 6smakov. Ich najcastejsie po¢tivanou
rozhlasovou stanicou je Europa 2 (30,1%) a Radio Expres
(23,7 %), po ktorom nasleduje FUN radio (18,5 %), ale
az 18 % posluchacov neuviedlo, ktort rozhlasovi stanicu
pocuva najcastejsie. Zahrani¢né rozhlasové stanice poc¢tva
19 % Osmakov, avSak vac¢sina z nich neuviedla ktord. Ostatni
uviedli v prvom rade madarské komer¢né rozhlasové stanice
ako Class FM (10,8 %) a Music FM (8,9 %), pripadne stanice
Madarského rozhlasu (8,3 %). Zo stvrtakov pocuva rozhlas
s rdznou pravidelnostou viac ako 80 % ziakov. Po¢tivanost
konkrétnych rozhlasovych stanic sme u $tvrtdkov neskimali.

Tabulka ¢ 30: Ziaci 4. rocnika ZS - frekvencia pocivania
rozhlasu (v %)

frekvencia poctvania %
kazdy defi 25,5
raz alebo viackrét za tyzden 329
raz alebo viackrt za mesiac 17,1
raz alebo viackrét za rok 5.2
menej ako raz za rok 33
nepocivam rozhlas 16,1
spolu 100,0
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Sledovanost televizneho vysielania

Pozeranie televizie patri medzi najéastejsie aktivity
opytanych dospelych, z ktorych az 75 % travi ¢as touto
¢innostou kazdy den a 96 % aspon raz za tyzden. Televiziu
vObec nepozera iba 0,6 % respondentov.

Obdobne ako pri rozhlasovych staniciach, aj pri
televiznych staniciach sme skimali online televizne
vysielanie prostrednictvom internetu. Takmer dve tretiny
dospelych (63 %) s pristupom k internetu nevyuzivaju
tuto moznost nikdy (alebo takmer nikdy) a iba kazdy
desiaty respondent pozera online televizne vysielanie
s pravidelnostou raz alebo viackrat za tyzden. Prevazuju
medzi nimi mladsie generacie, vo vekovej skupine 18 az
35 rokov pozera s podobnou pravidelnostou online
vysielanie 14,3 % respondentov, v kategorii 36- az
55-ro¢nych 9 % a v skupine 56- az 75-ro¢nych uz iba 6 %
respondentov s pristupom na internet.

Preferencie televiznych stanic

Medzi najsledovanejsie televizne stanice patri
TV Markiza, ktort pozera kazdy den viac ako 50 %
respondentov, Slovenska televizia/Jednotka, ktort pozera
kazdy den 42,6 % respondentov a televizia Joj, ktort
pozera s podobnou pravidelnostou tretina respondentov.
Populdrne st medzi divakmi aj stanice TA3 (29,7 %),
Slovenska televizia/Dvojka (16,7 %) a aj stanica Doma
(15,6 %). Divaci sledujuci kazdodenne stanice Slovenskej
televizie su mierne starsi ako divaci sledujuci kazdodenne
komer¢né stanice, priemerny vek prvych je 51,3 rokov
a druhych 46,5 rokov. Najoblubenej$ou zahrani¢nou
televiznou stanicou je Cesk4 televizia, ktord pozera
aspon raz za tyzden 42 % opytanych. Stanice NOVA
a Prima pozera s podobnou frekvenciou 33 % opytanych.
Z ostatnych zahrani¢nych stanic st popularne Eurosport,
National Geographic a madarské televizne stanice.

Ziaci

Zo ziakov 8. ro¢nika ZS pozera televiziu kazdy den
58,8 % a aspon raz za tyzden 85,9 % ziakov. V tejto vekovej
skupine nepozera televiziu vobec 4,7 % ziakov. Stanice
Slovenskej televizie pozera kazdy den 11,6 % Ziakov a raz
alebo viackrat za tyzden dal$ich 19,8 %. Ostatné slovenské
televizne stanice su medzi nimi vyrazne populdrnejsie,
50 % z nich pozera tieto stanice kazdy den a dalsich 25 %
raz alebo viackrat za tyzden. Zo $tvrtakov pozera televiziu
kazdy den 80 % a aspon raz za tyzden 96,6 %.

Miera zaujmu o filmové umenie

Filmové umenie je vyznamnou stucastou kultdry,
ktoré na zaklade vysledkov nasho vyskumu predstavuje
po hudbe druht najoblubenejsiu oblast kulttry. Az 80 %
vsetkych opytanych dospelych respondentov uviedlo, ze
oblubuje filmové umenie. Medzi opytanymi dsmakmi
st filmy nemenej populdrne, az 70 % z nich uviedlo, ze
maju filmy velmi radi, dalsich 24,3 % celkom radi. V tejto
skupine respondentov je filmové umenie po hudbe druha
najobliibenejsia oblast kultary. Filmy oblubuje aj viac ako

%

polovica nasich najmladsich respondentov, stvrtakov,
z ktorych 54,7 % uviedlo, Ze sa im této oblast kultiry paci.

Preferencie filmovych Zanrov

Nie v8etky filmové Zanre st v$ak rovnako oblubené.
Medzi dospelymi je najpopuldrne;j$i zaner komédia, ktoru
zaradilo medzi najradsej pozerané 50 % respondentov.
Medzi obltbené patria dalej rodinné a romantické
filmy (41,9 %), kriminalne a detektivne filmy (33,2 %),
historické filmy (30,7 %) a dokumenty (28,4 %). Pre
vagsinu ziakov 6smeho ro¢nika ZS (70 %) je komédia
najrads$ej pozeranym filmovym zanrom. Druhym
v poradi oblibenosti pre 46,6 % ziakov je akény film,
triler a horor, tretimi v poradi st fantastické a sci-fi
filmy. Pre najmladsich respondentov, Ziakov 4. ro¢nika,
je najobluibenej$ou skupinou filmovych zanrov akény
film, triler a horor, ktory oznacila za najradsej sledovany
takmer polovica tychto Ziakov (47,2 %). Druhym
zanrom v poradi obltibenosti je komédia (40,4 %), tretim
dobrodruzny film a western (34,8 %). Tretina $tvrtakov
vSak este rada pozerd aj rozpravky.

Tabulka ¢. 31: Obliibenost filmovych Zdnrov - dospeli
a Ziaci ZS (v %)

filmovy Zéner dospeli Fiaci 8.rotnika ZS | Ziaci 4. rotnika 25
rodinny, romanticky film 41,9 274 14,8
komédia 49,6 70,1 40,4
drdma 10,8 9.3 -
animovany film, film pre deti, rozprévka 9,6 29,6 29,7
krimindlny film, detektivka 33,2 20,2 17,9
akeny film, triler, horor 24,0 46,6 47,2
fantasy, sci-fi 124 32,5 -
dobrodruzny film, western 19,7 11,0 34,8
historicky film 30,7 10,1 -
dokument 284 10,6 13,2
muzikal, hudobny film 8,7 7,2 -
iny Zéner 23 1,8 3,0
nepozera filmy 1.5 03 -
Rozdiely

Analyza rozdielov podla pohlavia poukazala na to, Ze
muzi a Zeny aj chlapci a dievéatd maja odlisné preferencie
a lisia sa v tom, aké filmové Zanre pozeraju najradse;j.
Najviac dospelych Zien (65,3 %) zaradilo medzi najradsej
pozerané filmové zanre romanticky a rodinny film, ktoré
oblubuje len 16,2 % muzov. Druhy najvacsi rozdiel medzi
muzmi a Zenami sa ukazuje pri oblibenosti akénych
filmov, trilerov a hororov, ktoré zaradilo medzi najradsej
pozerané 38 % muzov, ale iba 11,2 % zien.

V pripade 6smakov vedie zoznam oblubenych
filmovych zanrov komédia, ktord je najobltibenej$im
zanrom rovnako pre chlapcov (70,1 %), ako aj pre dievéata
(70,1 %). Druhym v poradi je akény film, triler a horor,
ktoré oblubuje polovica 6smakov. Tento Zaner je oblibeny
aj v skupine dievcat (41,2 %), av§ak po najpreferovanejsej
komédii druhym obltubenym Zanrom v poradi pre dievéata
st rodinné a romantické filmy, ktoré oblubuje takmer
50 % dievcat, avSak iba 8 % chlapcov.
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Pre $tvrtakov chlapcov je vysoko najpopuldrne;jsi
filmovy Zaner akény film, ktory zaradilo medzi
najoblubenejsie 63,3 % chlapcov, ale iba neceld tretina
(29,2 %) dievcat. Najviac dievcat v tejto skupine oblubuje
komédiu (38,8 %), rozpravku (38,8 %) a dobrodruzny film
(35,9 %). Komédia je najoblubenejsi Zaner po akénom
filme aj u chlapcov (41,8 %), tretim v poradi pre chlapcov
je dobrodruzny film.

Navstevnost kin

Kina su zo sledovanych kultdrnych institacii
najnavstevovanejsie, aspon raz za poslednych 12 mesiacov
boli v kine na Slovensku dve tretiny (65,2 %) dospelych
respondentov. Navsteva kina v zahrani¢i nevykazuje
vyznamné hodnoty, za poslednych 12 mesiacov navstivilo
kino v zahrani¢i iba 13,3 % dospelych respondentov.
Avsak kym z opytanych respondentov slovenskej
narodnosti odpovedalo kladne na tato otazku len 10 %,
z opytanych respondentov madarskej narodnosti az
37,5 %. Z tohto dovodu je mozné predpokladat, ze tento
rozdiel je spdsobeny tym, ze respondenti madarskej
narodnosti chodievaju do kina okrem Slovenska aj do
Madarska, kde sa premieta v ich materinskom jazyku.

Tabulka ¢. 32: Ndavstevnost kin - dospeli a Ziaci 8. rocnika
ZS (v %)

dospeli Ziaci 8. rocnika
frekvencia navstevnosti kina
na Slovensku v zahranici na Slovensku
aspoi raz za poslednyich 12 mesiacov 65,2 13,3 92,2
ani raz za poslednych 12 mesiacov 34,8 86,7 78
spolu 100,0 100,0 100,0

Vo frekvencii navstevnosti kin Ziaci 6smeho ro¢nika
predbehli dospelych. Az 85,3 % dsmakov uviedlo, ze
navstivilo kino za poslednych 12 mesiacov vo svojom
volnom ¢ase, a 58,6 % v ramci programu organizovaného
$kolou. Uvedenym je kino najnavstevovanejsou kultirnou
indtituciou, ktord navstevuji désmaci vo svojom volnom
Case a $tvrtou najnavstevovanej$ou instituciou v ramci
programu $koly.

Tabulka ¢&. 33: Ziaci 8. roénika ZS - navstevnost kin (v %)

v rdmci programu

h P vo volnom case
organizovaného Skolou

frekvencia navtevnosti kin — Ziaci 8. rocnika

aspoi raz za poslednych 12 mesiacov 58,6 85,3
ani raz za poslednych 12 mesiacov 41,4 14,7
spolu 100,0 100,0

Tabulka & 34: Ziaci 4. roénika ZS - ndvstevnost kin (v %)

névstevnost kin
Ziaci 4. rocnika

Vv rdmci programu

R o] vo volnom case
organizovaného Skolou

navstivila/navstivil 54,7 73,0
nenavstivila/nenavstivil 45,3 27,0
spolu 100,0 100,0

Kino je obltibené aj medzi nasimi najmlad$imi
respondentmi, ktorych sme sa pytali, ¢i uz navstivili
niekedy tato kultarnu institiciu. Viac ako polovica

stvrtakov (54,7 %) uz navstivila niekedy kino v ramci
programu organizovaného $kolou a v ramci svojho
volného ¢asu navstivili kino takmer tri $tvrtiny $tvrtakov.

Prekazky

Takmer 62,5 % dospelych uviedlo, ze keby mali
moznost, chodili by do kina aj ¢astejsie. Najcastej$im
ddévodom toho, preco tito respondenti nechodia Castejsie
do kina, je nedostatok c¢asu (33,1 %) a vysoka cena
vstupeniek (31,8 %). V pripade obyvatelov obci je vSak
dolezitym faktorom aj vzdialenost od miesta bydliska,
tento faktor oznacilo ako prekazku 26,5 % vidieckeho
obyvatelstva, ale iba 7,9 % obyvatelov miest. Odzrkadluje
sa to aj na frekvencii nav$tevovania kina tymito dvoma
skupinami, kym aspon raz za poslednych 12 mesiacov
bolo v kine 70,4 % obyvatelov miest, za rovnaké obdobie
navstivilo kino 58,6 % obyvatelov vidieka. Rozdiely podla
velkosti bydliska boli identifikované aj v skupine deti
v prospech obyvatelov miest.

Rozdiely

Vo frekvencii navstevnosti kin boli identifikované
rozdiely okrem velkosti bydliska aj podla veku
respondentov. Z vysledkov vyskumu vyplyva, Ze s rastom
veku respondentov klesa frekvencia navstevnosti kin.
Kym takmer kazdy (94,8 %) z najmladsej dospelej vekovej
kategorie (18- az 25-ro¢ni) bol v sledovanom obdobi
v kine, z respondentov v strednom veku (46- aZ 65-ro¢ni)
to bola viac ako polovica, z najstarsich respondentov
(66- az 75-ro¢ni) iba neceld $tvrtina. Okrem veku a miesta
bydliska je dolezitym faktorom aj prijem domacnosti.
Z vysledkov vyskumu vyplyva, Ze respondenti s vy$$im
prijmom chodia ¢astej$ia do kina ako respondenti s niz$im
prijmom a s rastom prijmov rastie aj podiel respondentov,
ktori boli v kine aspon raz za poslednych 12 mesiacov.

Vydavky

Co sa tyka vydavkov na navitevu kina, 7,2 % tych
dospelych, ktori navstivili kino aspon raz za poslednych
12 mesiacov, bolo na predstaveniach, za ktoré neplatilo.
Dalgich 40,7 % respondentov vydalo na kino menej
ako 20 eur, 31 % aspon 20 eur, ale menej ako 50 eur,
18,7 % respondentov viac ako 50 eur ro¢ne. Oblubenost
filmovych predstaveni v kine potvrdzuje aj to, Ze
respondenti, ktori chodia do kina alebo by mali zdujem
chodit do kina, by boli ochotni vydat na tuto ¢innost viac
penazi, ako realne vydavaju, ak by im to ich finan¢nd
situdcia dovolila. Viac ako $tvrtina tychto respondentov by
bola ochotnd vydat na filmové predstavenia ro¢ne 21 az
50 eur, 25,6 % respondentov 51 az 100 eur a 14,9 % aZ viac
ako 100 eur.

Internet ako prostriedok na kontakt s kultirou
Internet je neodmyslitelnou sucastou zivota mnohych

z nas, ponuka obrovské spektrum moznosti, medzi ktoré

patri aj moznost participacie na kulture. Z dospelych

respondentov nemalo pristup na internet 18,3 %, ostatni
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ho vyuzivali hlavne na po¢avanie hudby, pozeranie
videoklipov a na pozeranie filmov. Viac ako polovica
dospelych vyuziva internet na kontakt s kultirou aspon
raz za tyzden.

Tabulka ¢. 35: Dospeli - frekvencia vyuZivania internetu na
vybrané kultiirne aktivity (v %)

Rozdiely

Dolezitym faktorom pri vykonavani kultirnych aktivit
prostrednictvom internetu je vek respondentov: analyza
vysledkov potvrdila, Ze s rastom veku respondentov
klesa frekvencia vyuzivania internetu na ¢innosti spojené
s kultarou. Tato tendencia sa prejavuje takmer pri
vsetkych skimanych aktivitach. Vynimkou je prezeranie

N h & menej exponatov muzei a galérii, ktorému sa najéastejsie venuju
raz alebo raz alebo raz alebo K € L. i ,
Gl e || R || e || o 1‘:; e respondenti vekovej kategorie 66 a viac rokov. V pripade
tyzdefi mesiac zarok vobec ostatnych aktivit plati, Ze ¢astejsie sa im venuju mladsi
e Al respondenti ako starsi.
pozeranie videoklipov 18,3 25,0 18,6 6,8 31,3
stahovanie hudby 26 87 157 102 62,7 Tabulka ¢. 37: Podiel respondentov podla veku, ktori
pocivanie rédia 73 120 132 106 56,9 vyuZivajii internet na dané vicely aspor raz za tyZden (v %)
pozeranie TV 1,8 8,5 14,2 12,6 63,0 vek
pozeranie filmov 3,3 12,7 23,5 159 44,7 -
T . ") 3 ") 72} ©n 2
stahovanie filmov 14 50 12,7 13,1 67,8 vyuzivanie ntenetu e I A I -
SR8 =2 | & | ® | 2| 8| &
prezeranie divadelnych 8
predstaveni 0,0 0,2 1,0 4,7 87,2
- - — pocuvanie hudby pozeranie
PO ONETES 1 videoklipov 925 | 80,8 | 590 | 382 | 283 | 200 | 19,
a galérii 0,0 04 39 8,1 87,6
= : stahovanie hudby 543 | 342 | 175 | 85 | 12 | 07 | 00
komunikacia s umelcami 0,1 13 34 6,4 88,8
= pocivanie radia 211 | 281 | 224 | 21,7 | 169 | 93 | 106
podelenie sa o zazitky
Zkultdry 1,9 3,5 9,1 12,3 73,1 pozeranie televizie 302 | 17,8 | 115 99 7.8 53 8,5
pozeranie filmov 551 37,0 | 230 12,7 7,8 53 2,1
Ziaci 8. ro¢nika sa najradsej a najéastejsie venuju stahovanie filmov 268 | 164 | 120 | 42 | 18 | 00 | 00
pocuvaniu hudby a sledovaniu videoklipov. Hudbu pozeranie divadelnjch
; . v v 1o N 0 predstaveni 2,2 0,0 0,5 0,5 0,0 0,0 0,0
prostrednictvom internetu poc¢tva kazdy den az 76,5 %
Osmakov, ¢o vyrazne prevysuje vSetky ostatné ¢innosti prezearie expondtov miize
> CO VY’ prevysu) y . agalérii 14 ] 00| 00| 05| 06 | 00| 43
Druhé v poradi je pozeranie filmov, stahovanie hudby, omunikicias umelcami,
pozeranie televizie, stahovanie filmov a po¢uvanie radia spevakmi, hercamia pod. 99 | 21 | 22| 28 | 00 | 00 | 00
online. podelenie sa o vlastné
Na to, aby sa podelili o svoje zézitky z kultirnych iy aliing 67 ] 96 | 77 | 57 | 36 | 13 | 21

predstaveni, vyuziva internet aspon raz za mesiac takmer
tretina dsmakov. Na komunikaciu s umelcami alebo inymi
osobnostami kultdry, pozeranie exponatov muzei ¢i galérii
a sledovanie divadelnych predstaveni vyuziva va¢§ina
ziakov internet menej ako raz za rok.

Tabulka ¢&. 36: Ziaci 8. rocnika - frekvencia vyuZivania
internetu na vybrané kultirne aktivity (v %)

raz alebo raz alebo raz alebo menej ako

vyuzivanie internetu kazdy den viackrét za viackrdt za viackrét raz za rok
tyzden mesiac zarok alebo vobec

poctvanie hudby
alebo pozeranie 76,5 17,3 4,2 0,2 1,9
videoklipov
stahovanie hudby 26,0 29,1 26,2 57 13,0
poctivanie radia 10,5 10,9 14,7 9,8 54,1
pozeranie TV 16,9 13,8 12,7 11,9 44,7
pozeranie filmov 30,7 25,2 214 8,2 14,6
stahovanie filmov 12,2 14,9 21,1 12,2 39,6
pozeranie d]vadelnych 08 14 23 60 89,5
predstaveni
prezeranie exponatoy 05 09 3,7 6,4 88,5
muzei a galérii
omunikicia 53 438 7.8 6,5 75,7
s umelcami
podelel!me sa 0 zazitky 76 93 126 9,9 60,6
zkultdry
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Sledovanie zmien

Zrealizovany vyskum kultdrnej spotreby obyvatelstva
ma ambiciu prelomit dlhodobu absenciu konzistentného
skiimania kulttry na Slovensku. Vysledky vyskumu
naznacili mnoho tém a spolocenskych javov, ktorych
skimanie bude nevyhnutné na lepsie poznanie stavu
kultary a participacie obyvatelstva na kulture. Z tohto
dovodu budu jednym z vychodisk, od ktorého sa budeme
moct v budicnosti odrazit pri sformulovani dalsich
vyskumnych tdloh. Je ddlezité vak dodat, Ze navrh dlohy
prezentovaného vyskumu spotreby kultdry zdéraznuje
jeho opakovatelnost a rata sa s jeho kontinualnym
charakterom, aby bolo mozné sledovat zmeny tejto oblasti
v Case.

Kompletné vysledky vyskumu spotreby kultiry st na
www.nocka.sk/vyskum-kultury. .
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Zivotaschopné divadlo -
koncept pre 21. storocie

Metodicky material pre tvorcov zivej divadelnej kultary
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»Ak sa postava usiluje byt mudrejsia
ako jej tvorca, nerobi to dobrotu.“

Nasi prastari rodicia a nasi pravnuci (namiesto
uvodu)

Autori rozsiahlejsich a Strukturovanych textov uvodnu
kapitolu ¢asto pi$u az nakoniec, ked je uz vsetko pod
strechou. Sebavedomejsi z nich to aj, pozmurkavajic na
Citatela, priznaja. Nie je na tom ni¢ zI€. Tento text je vSak
venovany divadlu a ma ambiciu aspon letmo sa dotknut
celého procesu pripravy, tvorby a prezentovania inscendcie
- zakladného a dominantného vystupu tohto snazenia. Jej
jednotlivé komponenty a fazy tvorby na seba taktieZ nutne
nadvizuja nielen v pri¢innej, ale aj v ¢asovej naslednosti.
Pisat o nnom sa teda takisto patri s reSpektom voci tymto
uréujicim zédkonitostiam. A s tictou k vSetkym jej tvorcom
predovsetkym. Tak. Zdvorilosti mame za sebou a teraz
podme na vec.

Impulz k vytvoreniu tohto materialu som dostal
od Zuzany Galkovej, metodicky NOC. Metodicky list,
priblizne dvadsat stran, divadelnici uz roky Ziadny takyto
material nedostali. Tak znelo zadanie. Fajn, aspon sa
donutim sformulovat a upratat to, ¢o mam o divadelnej
tvorbe nadumané a namudrované kade-tade. Vypytal
som si ¢as na rozmyslenie a na navrh $truktuary. Lehotu,
pocas ktorej sa pokisim jej jednotlivé body premenit
na zmysluplné kapitoly. Na rozdiel od konzumécie
predstavenia je mozné pontknut sa nimi aj na preskacku.

Zat¢nem jednou starSou spomienkou na divadlo.

Bol som vari druhak na zékladnej $kole a pani ucitelka
Anna Rusinakova ma napriek mojmu predkusu obsadila
v Zeyerovom Raduzovi a Mahuliene do marginélnej
postavy pazata. Kostym tvoril ¢apaty kvazi renesanény
baret s pavim perom nad uchom, brokatovy kabatik

v dvoch odtienioch modrej, napufkané nohavice
siahajtce do polovice stehien, biele pan¢uchéce a papuce
s brmbolcom. Mojou tlohou bolo stat rozpravkovému
kralovi, deviatakovi Jozovi Rdkoczimu, po pravej ruke

a na brokatom obsitej poduske drzat vladarske jablko.

V skutoé¢nosti to bolo oby¢ajné jablko obalené v staniole.
Zistenie prvé — ano, v divadle je dovolené klamat.
Mahulienu hrala Alena Ki$$ova, prenadherna deviatacka,
a paza pripominajuce vyjaveného bobra od nej nevedelo
odlepit o¢i. Dopadlo to tak, ze kralovské jablko sa mu
pocas predstavenia z podusky skotulalo medzi stolicky
divakov. Paza sa zakazdym vrhlo na kolena. Vysledkom
jeho ponatia roly boli ufilané pané¢uchace, neplanované
ohromné veselie obecenstva a predstavenie zni¢ené
tipovanim, kolkokrat jablko este spadne. Zvitazila moja
stard mama, lebo tvrdila, Ze s tym neprestanem, kym
nedostanem poza u$i. Dostal som. Zistenie druhé —
divadlo vie boliet a divak sa na tom méze vynikajico
bavit. Z1é je, ak sa tak deje proti voli tvorcov.

Predmetnt spomienku na tvod tohto materialu
neuvadzam preto, Zeby bola nejako vyznamna ¢i
vynimo¢nd. Naopak. Je bandlne typickou ukazkou toho,
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¢o si s nami robi nasa pamait a vedomie, ked sa re¢,
spomienky alebo hoci len letmé uvazovanie zameraji na
divadlo. Spontanne sa zvrtne na jeho - poruchy. Chyby.
Nedokonalosti. Na jeho vyznenie u divaka. Na jeho
smiech. Zuafalstvo reziséra. Beznadej protagonistu. V tom
lepsom pripade. Lebo je tu este jedna moznost - blazena
nevedomost. Pocit vlastnej tzasnosti. Hrob kazdého
divadla.

V tomto texte sa budeme pokusat na vymedzenej
ploche pomenovat ¢o najviac nastrojov, ktoré mézu
byt ndpomocné na ceste od intuitivneho snazenia
k vedomému procesu javiskovej tvorby respektujtcej
racio do tej miery, ktora tvorivost nepodvézuje a emdcie
neumftvuje ani nepredstiera, ale vyvolava. Nie u tvorcu.
U divaka. Lebo kralom kazdého vydareného divadelného
predstavenia je, povedané s mnohymi klasikmi, prave
on. Délezité je preto uvedomit si, pre koho inscendciu,
performance ¢i happening chystame. Nie vSak preto, aby
sme sa mu podkladali ¢i snazili sa ho nejako vydierat.
Potrebujeme sa na divaka pripravit ako na sebavedomého,
néro¢ného a kriticky mysliaceho partnera. Len v takom
pripade mame pravo narokovat si jeho pozornost,
sympatie a aktivnu acast na predstaveni. Len takto
mame pravo ziadat ho o spoluautorstvo nasej javiskovej
vypovede. Len tak si mdzeme narokovat pre svoje divadlo
privlastok — Zivotaschopné. To platilo za ¢ias nasich
starych rodi¢ov a bude platit, aj ked o nom budu trusit reci
nasi vnuci, ba aj pravnuci. Doddvam to len pre poriadok,
aby bolo jasné, ¢o tie generacie predkov a potomkov
v nazve tvodnej kapitoly pohladavaju.

Este jedna metodicka poznamka, ¢o je vzhladom
na to, Ze toto ma ambiciu byt metodickym materidlom,
héddam aj primerané. Napriek tomu, Ze v divadelnej
a tvorivej praci vobec neexistuje ziadny navod ¢i zaruceny
postup, ktory vedie k samozrejmému uspechu, ma tento
material ambiciu byt tvorivym a kriticky mysliacim
ob¢anom s divadelnymi ambiciami ndpomocny pri
uvazovani o divadle vo vSetkych fazach jeho pripravy,
tvorby, prezentacie a percepcie. Vzhladom na $irku,
$truktdrovanost a roznorodost divadelnej praxe sa vSak
zameriame na jeden z moznych modelov budovania
zivotaschopného divadla. Na uplnost a historizujuce
exkurzy, s vynimkou nazornych prikladov a neodbytnych
asociacii, vedome rezignujeme. Modelom, na ktorom
budeme vybraté javy a priklady aktudlnych problémov
divadelnej prace demonstrovat, je dvadsatpatro¢na cesta
BaPoDij, divadla, ktoré malo to $tastie, Ze pri takmer
troch desiatkach realizovanych inscendcii mohlo pracovat
vo viacerych realiza¢nych rezimoch a s velkym poétom
spolupracovnikov na Slovensku aj v zahrani¢i.

Dalezité upozornenie: autor tohto textu sa napriek
starostlivo a presved¢ivo predstieranej skromnosti
s vysokou mierou pravdepodobnosti dopusti viacerych
odporuéani, ¢i dokonca rad. Ano, budt dobre mienené,
ale stdny ¢itatel ich brat vazne zdsadne nesmie.
Upozornenie sa vztahuje na vsetky odporuéania
obsiahnuté v tomto texte, teda aj na toto. Laskavému
citatelovi teda zdvorilo odportic¢ame predlozené ¢itat
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kriticky a hlavne nebrat privazne. Rozhodne v$ak
vaznej$ie nez samého seba ¢i samu seba.

Zamery a ciele Zivotaschopného divadla

Divadlo profesionalne, repertoarové, ochotnicke,
amatérske, alternativne, susedské, studentské, detské,
moderné, tradi¢né, chudobné, absurdné a neviem aké este
je Casto predmetom triedenia, kategorizovania a vyskumu
teatrologov. Najcastejsie je ale predmetom vzdjomného
znevazovania, podcefiovania a preceiovania. Cinoherci
o babkaroch nevedia povedat ni¢ pekné, babkari by aj
vedeli, ale maju svoju hrdost a profesionali ochotnikov
alebo nevnimaju, alebo blahosklonne protezuju. Svety
baletu, opery a ¢inohry sa v praktickom Zivote spravaji
tak, akoby ani neobyvali ten isty vesmir. Nikdy sa
nekonciaca debata o nemoznosti jednych a tarbavosti
druhych je ¢asto emocne vypita a obcas aj zabavnd, je
v$ak vonkoncom neproduktivna. Vypoveda predovsetkym
o svojich povodcoch. Malo sa z nej vSak dozvieme
o povahe divadla. Jej ndpadnym nedostatkom je prosta
skuto¢nost, ze neriesi divadelné problémy, ale spolo¢enské
aspekty jestvovania divadelnej ¢innosti.

Ani takto, v pohodli akademickej debaty, nemé6zeme
dat nabok to, ¢o pracovne nazvime trebars prevadzkové
okolnosti divadelnej ¢innosti, teda materialno-technické
zabezpecenie a organizaciu sku$obného procesu aj
prezentacie divadelnej prace, vzdelavanie a tréning
tvorcov, komunikaciu s vonkaj$im prostredim a marketing
divadla vébec. Tvoria ddlezity, no predsa len vonkajsi
ramec procesu divadelnej tvorby. Netvrdim, Ze Siroky
spolocensky, ideovy a ekonomicky kontext nie je pre Zivot
divadla dolezity. Chcem len poznamenat, Ze divadelny
tvorca spravidla nema nan aktivny dosah. A ak, tak
len kvalitou a mierou spolo¢enskej hodnoty javiskovej
vypovede. Ststredime sa preto na divadelné aspekty
prace ob¢ana angazovaného (najcastejsie samym sebou)

v divadle.

Angazovanost ano, propaganda nie, zjednodusene
povedané, ak chceme nacrtnat smer nasho uvazovania
na tato tému. Teda ak nas divadlo zaujima nie ako
prostriedok, nastroj na dosiahnutie nedivadelnych cielov
- odvolanie vlady, zmena politického rezimu, dobytie
srdca najkrajsej ¢lenky suboru, komunitna aktivita, ktorej
cielom je vytrhnutie ¢lenov spolocenstva z apatie. VSetko
st to legitimne a Casto aj spolocensky prospesné ciele,
ale ich spolo¢nym znakom je to, Ze do procesu tvorby
prinasaju okolnosti, kvoli ktorym sa stdvame nachylnymi
na znizovanie narokov na doslednost v uplatiiovani
divadelnych zasad. Chyba je to hned z dvoch dévodov.
Prvym je elementarny pravdivy fakt, ktory v sulade so
skusenostami Iudstva tvrdi, ze zasady st zasadami preto,
lebo poukazuju na nie¢o zasadné. Porusovat ich mozno,
ale oplati sa to len v tom pripade, ak je toto porusenie
aktualizdciou, tvorivym rozvinutim dovtedy platného
pravidla.

Délezitym momentom pri uvazovani o divadle je
pomenovanie pozicie, z ktorej o nom uvazujeme. Nie, este

nemierime k delbe prace v procese pripravy inscenacie,
ktora vedie k rozdeleniu kompetencii a obsadzovaniu
uloh. Pristavme sa na chvilu pri charakterizovani nasich
vlastnych divadelnych ambicii a o¢akavani. Pri zvazovani
toho, ¢o som ja, obéan s divadelnymi ambiciami, ochotny
divadlu dat a davat. Lebo raz nestaci. Kto raz vosiel do
divadla zadnym vchodom, uz ho z neho len s nohami
napred vynesu, povedal jednej peknej tichej nedele

Janko Rampak, dlhoro¢ny ¢len trnavského Disku. Zvony
Hrubého kostola prave ohlasovali poludnie, slusni

ludia brali do ruk lyZice a my sme na voziku prevazali
ykulisne“. Co od svojho angazovania v divadle o¢akévam?
Co som mu ochotny dat? To st dve zdkladné otazky, na
ktoré je rozumné poctivo hladat odpoved. Vo vztahu ku
konkrétnej inscendcii najmenej dvakrat — predtym, nez
sa rozhodneme pre tému a za¢neme jej hladat priliehava
formu po prvy raz, a predtym, nez sa urazime, ak nasu
pracu verejnost neprijala s takym nadsenim, s akym sme
jej ju predstavili, ¢i nebodaj ju vonkoncom odmietla,

po druhy raz.

Rozumné je sim seba sa pytat na svoj prinos divadlu
a na uzito¢nost divadelnej prace pre mna prave vo chvili,
ked' sa k niekomu, kto sa uz divadlom zaobera, pridavam.
V momente, ked pod zdmienkou robenia divadla okolo
seba za¢nem Iudi zhromazdovat, je takato svedomitost
voli sebe elementarnou ludskou slu$nostou, povedané
jazykom spolocenskej angaZovanosti — ob¢ianskou
povinnostou. Ano, druhy pripad angazovanosti v divadle
je ten najzavaznej$i. Divadlo ma v sebe silny socializa¢ny
aspekt. Je uzito¢né uvedomit si to nie preto, aby sme
jeho diktatu, premietnutému do prostého faktu, Ze ho
spravidla robime s niekym a pre niekoho, podlahli, ale aby
sme limitom a lakadlam, ktoré tato skuto¢nost znamena
v praxi, vedeli lep$ie odolavat.

Herecka a herec by mali byt pekni, reprezentativni
jedinci ludského druhu - tak znie apriorny predpoklad
$irokej verejnosti tykajuci sa ob¢anov, ktori vstupuja
na javisko. Mali by mat pekné hlasy, hudobny sluch,
zmysel pre rytmus, pohybovy talent, prirodzenu
inteligenciu podporent dobrym a cielenym vzdelavanim,
smerujicu k madrosti, a vobec, malo by byt poteSenim
uz len pomyslenie na to, Ze s nimi budeme chvilu
posobit v jednote miesta, ¢asu a priestoru. Je to
roz$ireny predpoklad, ale vonkoncom neopravneny.
Herecka nepotrebuje byt neodolatelny vamp ani klon
Neposkvrnenej, herec nemusi byt testosterénom
nadupand maketa mytického Persea. Nie je nevyhnutne
nutné, aby vedeli spievat ¢i tancovat, ba dokonca ani
hlasy nemusia mat skvostné. Prave takto, naprotiven
stereotypom a apriérnym oc¢akavaniam je to ¢asto
zaujimavejsie. Pre vSetkych zucastnenych. Len je vSak
potrebné vediet s danostami, ktoré si jednotlivi ucastnici
zdjazdu objavujtiiceho utajené pdvaby divadla priniesli,
vedome a cielene narabat.

Cast mojich kolegov a kolegyn, predovietkym ti,
ktorych podstatna ¢ast kariéry sa odohrala na trase
Svoradova - Laurinskd - Stefénikovo nabrezie, budu
zrejme namietat, Ze takyto pohlad na vec je, jemne
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povedané, trosku posunuty. Rozumiem im. Slovenské
nérodné divadlo je vrcholnou divadelnou institdciou
Slovenska, Vysoka $kola muzickych umeni jeho
najprestiznej$im divadelnym u¢ilistom. Pre divadlo v nasej
krajine bude len a len dobré, ak tito naro¢nu ulohu buda
zvladat na ¢o najvyssej arovni a bez vykyvov, ktoré by
mohli niekomu dodat chut spochybrnovat ich.

Ale st aj iné modely divadelného vzdeldvania
a divadelnej praxe. St dokonca v pocetnej prevahe
a domyslené do dosledkov - bez nich, bez v§etkych tych
alternativnych, nezavislych, ochotnickych, studentskych
a autorskych projektov, suborov a susedskych divadiel
by sa to institucionalizované divadlo ocitlo vo
vzduchoprazdne. Bez toho, aby sme museli namahavo
hladat podporné argumenty, mozeme smelo vyhlasit,
ze jednu nohu vyspelého divadla na Slovensku, od jeho
pociatkov az dodnes, tvori prave to divadlo, ktoré uz
malo vela mien (ochotnicke, amatérske, alternativne,
nezavislé...), no jednu podstatu — autentickost. Nie vo
folklérnom, repetitivnom a do minulosti zahladenom
zmysle tohto pojmu. Toto divadlo je vo svojich vrcholnych
inscenaciach autentické tym, zZe re$pektuje a vo vzacnom
stizneni tvorivo zhodnocuje osobnostné, personélne,
regiondlne a socialne $pecifika ¢lenov a komunity, ktori ho
stelesiuju na javisku, tvoria v jeho zdzemi aj konzumuja
v hladisku. Konzumovat divadlo nie je ani akademicky
uhladeny, ani emo¢ne povznasajuci pojem, no pre
podstatnu ¢ast divadelnej produkcie je velmi priliehavy.

Zostavajuce dve nohy vyspelého divadla na Slovensku
tvoria dva typy divadelnej praxe; jednym je import
progresivnych trendov zo zahranicia a druhym je
mestiacky model divadla zameraného pre stredné vrstvy
obyvatelstva, ktory prezentuji predovsetkym repertoarové
divadla zamerané na pravidelnost divadelnej prevadzky
a inscenovanie hier s bohatou inscena¢nou tradiciou.

V poslednom ¢ase sa k nim pridéva aj uvadzanie
hier sti¢asnych dramatikov, ¢i uz domacich, alebo
prekladovych.

Z praktickych dovodov sa v tomto texte budeme
venovat prave tej prvej, historicky aj mierou vplyvu na to,
ako sa divadelny Zivot na Slovensku vyvijal a prebieha,
najdélezitejsej podobe divadla, teda divadlu, ktorého
zékladnym poznavacim znamenim je nepravidelnost
a nesystémovost prezentacie. Pomocnym argumentom
nech je skuto¢nost, ze vo velkej miere v sebe zahrna aj
to podstatné a trvalo in$pirujtce zo zvysnych dvoch
zdrojov. Dalsim praktickym dévodom takéhoto vyberu
je adresat tohto materidlu. Neviem si predstavit, ze
by ho dramaturgovia posobiaci v akademickych
¢i institucionalizovanych divadelnych dstavoch
a prevadzkach mali na polici, ¢i nebodaj na pracovnom
stole. Nakoniec, neviem, ¢o by tam robil, a nie je to
myslené ako sarkazmus. Maju oni onakvejsie prilezitosti
ohrnat nos. Aha. Takze predsa len sarkazmus. Zato na
pracovnom stole divadelnika vystaveného nastraham,
ktoré, obrazne povedané, zvycajne striehnu na osamelych
pocestnych putujucich neprebadanymi krajmi, méze
takyto material byt nebodaj aj prinosny, a teda uzito¢ny.
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Aj ked to, ¢i divadelny tvorca a divadelny kolektiv
povazujui samych seba za takych ¢i onakych, profesionélov,
amatérov, ochotnikov ¢i arteterapeutov, vytazujicich
divadelné metddy len ako prostriedok, nie ciel svojho
snazenia, povinnostou divadelného tvorcu, povinnostou
vo(i sebe, spolupracovnikom aj divdkom, je urobit si
v tom, kym vlastne v divadle som, poriadok. Urobit
si ho tak dosledne, aby nedochadzalo k vedomému
rozporu medzi slovami a skutkami, medzi deklarovanym
a redlne pocitovanym sebaprezentovanim. Je potrebné
urobit si v tom jasno dostato¢ne zavcasu a v prihodnych
okamihoch, napriklad po uspesnej premiére (lebo
neuspesna to za nds urobi aj sama) revidovat ¢i znova
potvrdzovat svoje divadelné smerovanie. V divadelnom
kontexte slovo ochotnik nie je nadavka, slovo profesional
visacka kvality ani slovo komunitny univerzalnym
alibi. Ked sa pri reflektovani inscendcie re¢ zvrtne
na nedivadelné aspekty nasej prace, jedind rozumna
a konstruktivna metdda je nebrat ich do avahy. Je jedno, ¢i
tvorime v centre divadelného diania s kralovsky $tedrym
rozpoc¢tom, alebo na periférii a bez materialnej podpory,
zékonitosti divadla pre nas platia rovnako. Akykolvek
iny pristup $kodi aj divadlu, aj jeho tvorcom. Veta ,,na to,
Ze su to amatéri (ochotnici, hendikepovani, profesionali,
dedinské stubory, deti, seniori...)“ je pri triezvom
a zodpovednom reflektovani divadelného predstavenia
nepripustnd. Preco, o tom e$te bude re¢. Predo$lime len
tolko, Ze skryva v sebe privela nadradenosti a arogancie na
to, aby mohla neublizit.

S poukdzanim na uvod tejto kapitoly si zatial
len pripomenme, zZe prave preto, ze tieto kritéria ¢i
privlastky su vonkoncom nedivadelnej povahy, je naozaj
uzito¢né pustat sa do realizcie svojich divadelnych
ambicii v stave, ked sme s nimi vedome uzrozumenti
a dobrovolne zmiereni. V opa¢nom pripade nielen seba,
ale aj svojich spolutvorcov médzeme zbyto¢ne zaviest do
neproduktivnych omylov. Nikto predsa nebude nadseny,
ze mu ¢asnik priniesol vynikajtci ¢aj, ked on si objednal
kavu. A aké velké bude sklamanie, ked sa smadny
pocestny necha uchlacholit, a vysvitne, Ze ten ¢aj je nie je
ani zdaleka ,,finest quality®

Osveta, kultara, zibava, alebo umenie a tvorba
s vysokymi ambiciami? Co ma prednost? A neda sa
vSetko odrazu? D4. Ba prave len to je primerany ciel,
dostato¢na vyzva pre naozaj ambiciézneho ob¢ana
tvorcu. Podari sa to len nemnohym. Raz ¢i dvakrat za
zivot. Napriek tomu stoji za to usilovat sa o dosiahnutie
javiskovej vypovede takej intenzity a kvality, ktorej
vypovedna hodnota dokaze prekonat ¢as svojho
bezprostredného trvania, neodumrie spolu so slabnicim
potleskom a jej uspech sa nerata na opony, ¢i nebodaj
dizku standing ovations. Médnost, oblibenost, schopnost
zapacit sa a Sikovny marketing vedia urobit vela pre to,
ako je dielo prijimané. Ale kalkulovat s tym vopred je
nepoctivé a kratkozraké.

Divadlo, ktoré ma ambiciu ,len” zabavat, nie je menej
cenné ako to, ktorého primarnou snahou je hladanie
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stéle novych foriem a postupov pre silné angazované
vypovede. Nie je vak ani a priori divacky pritazlivejsie.
Netreba Ziarlit na rozjasané tvare publika nadseného
slovnou, pohybovou ¢i situa¢nou klauniddou, dojatim sa
leskntice o¢i priaznivca muzikalu alebo operety a busiace
srdce rozvibrované spevom na hranici Iudskych moznosti.
Uspechy a uéinnost tohto typu divadla st postavené
na zvladnuti vysokych narokov na kazdého jedného
interpreta, zapojeného do ¢asto technicky a organizacne
nesmierne naro¢ného inscena¢ného mechanizmu.

Ak by este stale nebolo jasné v ¢om, tak okrem iného
v tom, Ze to stoji vela $pecificky vynaloZenej namahy,
penazi a to e$te nehovorim o kostymoch, scénografii
a inych povinnych stcastiach takto zameranej inscendcie.
Konstatovanie, Ze tento typ divadla viaZe naozaj vysoku
mieru kapacit tvorcov i pozornosti divakov na formu, je
len opatrnym pripomenutim skuto¢nosti, Ze jeho hodnota
spociva predovietkym vo zvladnuti vysokej miery
dosiahnutého majstrovstva, vo vybere u¢inného kodu
na estetizovanie divadelnej vypovede, v naozaj dobre
zvladnutej suhre mnohych zloziek inscenacie. Aby spevaci
spievali, tane¢nici tancovali, muzikanti hrali a ¢inoherci
¢i herci vobec presved(ivo a uveritelne prechadzali
z postavy do postavy, je potrebnd aj vysoka uroven

$pecifickym vzdeldvanim ziskanej technickej sposobilosti
a interpretacnej discipliny.

Aby libretisti, scendristi, reziséri a ostatné zlozky
inscendcie (scénografia, kostymy, svetlo, zvuk...) dokdzali
spoluvytvarat presved¢ivy vysledok, je nevyhnutné, aby sa
vyzbrojili vysokou mierou odhodlania a sebazapierania.
Prave preto a nato vznikli a stéle funguju divadelné
domy a udilistia, ktoré sa $pecializuji len na tzky
okruh divadelnych aktivit. Na Slovensku je prikladom
takto $pecializovaného divadla napriklad Novd scéna ¢i
Radoginské naivné divadlo, alebo GUNAGU.

Inym druhom divadla, vedome stavajicim na
odlah¢eni divadelnych ambicii, st rozne prilezitostné,
zanrovo podmienené ¢i icelovo motivované produkcie,
vyuzivajiice postupy a inscena¢ny inventdr divadla.
Vyrodia, spolocenské udalosti, tematické zadania,
okrajové inscena¢né tvary (divadlo poézie, inscenované
¢itanie, scénické pasmo, happening, performance...) st
¢astym vonkaj$im ramcom pre prezentaciu vysledkov
tvorivého usilia z inych oblasti umenia ¢i spolo¢enského
zivota, vyuzivajucich divadelné postupy. St to legitimne
a uzito¢né komunikaty, ktoré je v§ak potrebné vnimat
ako aktivity, ktoré z nasho uvazovania o divadle vylac¢ime
nie preto, ze by sme si nevazili ich vzdelavaci, kultivujtci
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¢i jednoducho osvetovy rozmer. Nebudeme sa nimi
zaoberat jednoducho preto, lebo divadelné postupy
vyuzivaju iba ako prostriedok na dosiahnutie svojho
primdrneho ciela. Z toho istého dovodu sa nebudeme
zaoberat dramatickou vychovou deti a mladeze,
komunitnym divadlom hendikepovanych, $kolskymi
produkciami ani arteterapiou realizovanou za pomoci
vyrazovych prostriedkov divadla. Vymenovat vSetky od
divadla odvodené postupy prezenticie nemame v tumysle,
uvadzame ich tu len pre nazornost.

Sustredime sa na typ divadelnej prace, ktorému
je inscendcia primarnym cielom a trufa si zaujat
divaka sama osebe, neodvodena od bezprostredného
prevadzkového ¢i spoloc¢enského kontextu. Teda
zamerjame sa na divadlo, ktoré je natolko sebavedomé,
Ze nerezignuje na dosiahnutie vytuzeného ciela kazdého,
nielen divadelného tvorcu — na dosiahnutie takej vysokej
miery napojenia divédka na predstavenie, az nastane
katarzia, povestna nirvana divadla. Nie je to skromny
ciel' a netreba zapierat, malokomu a mélokedy sa ho
podari dosiahnut. Napriek tomu sa to viacerym podarilo.
Nakoniec, Iudia aj pre mensie veci, ako je dosiahnutie
vnutornej ocisty zazitkom, tak znie slovnikova definicia
pojmu katarzia, dokazali opustit rodi¢ov, rozist sa
s partnerkou a zanedbavat vychovu vlastnych deti.

Nech to znie akokolvek lahtikarsky, neexistuje dost
dobry doévod na to, aby niekto robil divadlo. Ked nejde
o zivot, nejde o ni¢, zvykneme ospravedliovat svoje
rezervy pri dosahovani vytyéenych cielov, ked sa schyluje
k netspechu. Dobre, povedzme je to tak. Divadlo je len
jedna z nepreberného poc¢tu moznosti, ako si komplikovat
zivot. No na druhej strane niet ani dévodu nerobit ho,
ak to ¢lovek vnima ako svoju volbu ¢i bytostnd potrebu.
Sportovcom, remeselnikom a vedcom sa zrejme lahsie
prezentuje zmyslel ich usilia ako umelcom. Aj ked len
v technickom zmysle slova — vysledky ich prace mozno
merat, pouzivat, objektivizovat, porovnavat a tesit sa
z toho, Ze ,nasi“ su lepsi ako ti druhi.

Tvorivym fudom, pre ktorych je nastrojom a hlavnym
vyrazovym prostriedkom vlastné telo, fyzické aj mentalne,
jedinym zretelnym prejavom konanie odchadzajice
do nendvratna spolu s ¢asom, v ktorom je realizované,
naozaj porozumie zase len rovnako postihnuty jedinec.
Len aktivny ¢i pasivny vyznavac tejto efemérnej ¢innosti
chape, preco podstupuju vSetky rizika spojené s tym, ze
vystupuju pred publikum. Ale uveria mu to vetci. Ak je
na javisku presvedc¢ivy. Uveritelny. Autenticky. Potrebuje
to v8ak byt ten typ autentickosti, o ktorej tu uz bola re¢.
To je ten druh, kmen ¢i vyhonok divadla, o ktory nam ide
predovsetkym. Divadlo ako bytostna a od svojho nositela
neodnatelna vypoved. Ci to je, alebo nie je umenie, nie
je vec rozhodnutia tvorcu, ba dokonca ani odborného
referenta nie. Je to len a len vec vnatornej volby divaka.

Vo chvili, ked sa ob¢an s ambiciou robit divadlo
z vlastného rozhodnutia a slobodnej vole, teda nie na
objednavku (existencidlne, exhibicionisticky ¢i kariérne
podmienentl), na to odhodls, je uplne jedno, ¢i sa
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moze pochvalit akademickym vzdelanim, $pecifickym
vzdelanim zameranym na vyrazové prostriedky divadla,
alebo ¢i je to jedinec bez akejkolvek predbeznej mentélnej
aktivity smerujucej cielene k zvy$ovaniu intelektualnej
kompetentnosti na péde divadla. Rozhodujuce je

naozaj len jedno - schopnost spravne identifikovat
vlastné ambicie a donttit ich vyrovnat krok s vlastnymi
moznostami. Robit veci jednoducho je najtazsie a dalSou
zékernostou je skuto¢nost, ze toto rozhodnutie je potrebné
urobit uz vo chvili, ked v§ade naokolo este len prekvitaja
prisluby a jar sa ukazuje byt dobra. Kto by v takej chvili
dokazal mysliet na prizrak marnomyselnostou napadnutej
odumierajucej hnilicky odkvécnutej v trave, ked vsetci
naokolo oberaju $tavnaté plody svojej svedomitej

prace? Divadelnik, ktory ma so svojimi divakmi,
spolupracovnikmi a samym sebou poctivé umysly, musi.
A este pritom nesmie stratit chut do préce.

Autor, dramaturg, rezisér a iné komplikacie sa
dostavaju k slovu, ked je uz neskoro civnut. Here¢ky st
oslovené, herci nedockavi, grant podany, ba dokonca aj
schvaleny, dovedenie inscena¢ného usilia do premiéry sa
stava vecou cti. Kto md mat hlavné slovo v jednotlivych
fazach zivota divadelného organizmu? Impresario, teda
producent? Dramaturg? Rezisér? Predstavitelka prvej
milovnicky alebo jej Sponzor? Dost bolo Zartovania.
Dostavame sa do momentu, ktory sa v divadelnych
kolektivoch neraz stava vycerpavajticou pozi¢nou
vojnou alebo aspon bodom zlomu, za ktorym uz Ziadna
budicnost nie je. Aj v situdcii, ked je v subore k dispozicii
vyrazna tvoriva osobnost, navy$e v neohrozenom
postaveni zakladatela a dvorného autora a reziséra, je toto
jeden z dvoch ¢i troch klu¢ovych momentov dotykajtcich
sa najcitlivej$ich otazok jestvovania a budtcnosti
kolektivu. Zvy$né dva tvoria ispe$na premiéra
a neuspe$na premiéra. V pripadoch, ked sa rozhodovanie
o tom, ¢o inscenovat a ako a s kym, odohrava na pode
jednej jedinej mysle a jeho vysledky st zavazné opat pre
jedného jediného ¢loveka, navyse totozného s tym, ktory
rozhodnutia musi urobit (divadlo jedného herca), vie to
byt naozaj mucivy proces. Ale ani v mnohopocetnych
a vyladenych suboroch to nie je prechadzka ruzovym
sadom.

Napriek tomu je potrebné moment rozhodovania
absolvovat a so vSetkou vaznostou a odhodlanim dospiet
k rozhodnutiam, ktoré povedu k nasledkom, za ktoré
bude potrebné niest v§etku zodpovednost pred sebou
aj pred ostatnymi. Ak divadelné teleso nie je chranené
(ale ani regulované a obmedzované) utilitarnymi cielmi
repertoarovo ¢i komer¢ne orientovanej prevadzky
sledujucej predovsetkym vysoku navstevnost, ktord je ak
nie jedinym, tak potom jednoznacne ur¢ujicim kritériom
pri vybere titulu, reziséra, hercov..., je nutné urobit tieto
rozhodnutia aj napriek tomu, ze vysledok nevieme ani
len predvidat, nieto este zarucit. No neslobodno ich robit
v situdcii, ked pred sebou Ziadnu viziu, predstavu ¢i ciel
nemame. To, Zze bude premiéra na Vianoce a pozveme
primdtora, starostu ¢i kamaratov, Ziadny ciel ani vizia nie



NARODNA OSVETA 4/2016

metodické listy

st Ale nikde na svete sa nendjde ¢lovek, ktorého by bolo
mozné brat vazne, ak vam povie, Ze on vie, ¢o by malo byt
va$im cielom. Jeho trafalost moze ospravedlnit jediné - Ze
sa k vam prida.

Ak ma iniciator divadelného Zivota okolo seba
viacero Iudi, ktori s nim zdielaju potrebu a odhodlanie
robit divadlo, netreba véhat ani stracat ¢as Ziarlenim
na tych, ktori divadlo uz robia. Stale je tu $anca, ze to
mozeme robit rovnako dobre a lepsie. Sta¢i sa do toho
pustit. Rozdelme si tlohy, dohodnime pravidla a pracovny
rezim (niet nad pravidelné skasky, ba pevne stanoveny
datum premiéry!), za¢nime sa o divadle rozpravat
s vidinou realizacie a uvedenia inscendcie v dohladnom
Case. Pre nase potreby je dohladny ¢as ten, ktory
nepresahuje horizont jedného roka. Premiéra, ktord ma
povahu ponornej rieky, je ako ob¢an, ktory opakovane
slubuje, Ze prestane fajc¢it. MoZeme mu drzat palce, ale
verit mu bude pravdepodobne nad nase sily. Nehanbime
sa povedat to na plné usta. Aj ten najambiciéznejsi
a najpoctivejsie ,,hladajuci“ divadelny projekt pod
vedenim zavedeného génia potrebuje vediet, kolko ¢asu
ma na vyvoj. Inscendcia je zivy organizmus, jej priprava
je pri troche zhovievavosti vo¢i pouzitému prirovnaniu
porovnatelna s prenatalnym $tadiom ktoréhokolvek
cicavca. Nedonosené a prenasané jedince ohrozuji matku
a do Zivota vstupuju zranitelnejsie. Este jeden pomocny
argument k uzito¢nosti stanovenia terminu premiéry
na zaciatku skusobného procesu. Ani v SND, ba ani
na Broadwayi sa za takyto postup nehanbia. Skutoény
a hlavny dévod uzito¢nosti takého postupu vsak tkvie
v tom, Ze ob¢an divadelnik si moze dobre rozlozit sily
a nastavit horizont o¢akavani, lebo vie, kolko ¢asu ma na
pracu.

V situdcii, kde iniciator divadelnej ¢innosti ma
ambiciu (a predpoklady) byt aj rezisérom, je mnoho
otazok zodpovedanych skor, nez by sa nasiel niekto, kto by
ich nahlas vyslovil. Iné, ¢asto ovela zakernejsie, sa vynoria
po case. Ale nato je rezisér rezisérom, aby pochybnosti
zjavujuce sa popri ceste za divadelnym tvarom hustejsie
ako prizraky v zlom horore, zvladol. Nejde tu o jeho
pochybnosti. Tie st na samostatnu kapitolu. Ide
o pochybnosti o iom. Zivia ich jeho zIé rozhodnutia,
autokraticky pristup k rieseniu polemickych otézok,
mlandravo nedoérazny postoj k sporom a rozporom,
ale predovsetkym a najmé akykolvek rozpor medzi
deklarovanym a uskuto¢novanym cielom. Len lahkovazny
a nedostatkom sebatcty poznamenany rezisér dopusti, aby
sa mu dianie na javisku i za nim vymklo spod vedomej
kontroly.

Realizacia divadelnej inscendacie vyzera ako ¢itankovy
priklad vnuatorného rozporu - na jednej strane je tu
imperativ neistoty a nejasnosti vysledku nagho snazenia,
a teda potreba ostat otvorenym vo¢i zmenam vynutenym
okolnostami, na druhej poziadavka mat jasno v tom,
kam mierime, kadial p6jdeme a kedy tam ddjdeme.

Ano, je to temer neriesitelna situdcia. A to je na nej
najpritazlivej$ie. Pre divadlo hladajuce vlastnu tvar,

formulujtce neodskriepitelne vlastnt vypoved a hladiace
aj za horizont najbliz$ej premiéry aj nevyhnutné.
Samozrejme, pred chvilou pozité formulacie mozu

zniet trochu nadnesene a v podmienkach za¢inajucich,
¢i v skromnych pomeroch komplikovanych divadelne
nepoucenym ¢i dobrackym publikom prajnych susedov,
mozu vyznievat dokonca neprimerane. Mozno v$ak
nezaskodi uvedomit si, Ze takéto problémy museli svojho
Casu riesit aj Artaud, Kantor, Brook ¢i Wilson. A ani

oni nemali na ¢ele napisané, Ze ich rieSenia, tuSenia

a pokusenia, samozrejme, tie zvladnuté, sa stani milnikmi
autentického divadla. A len tak pre poriadok - pred nimi
tieto problémy museli vyriesit aj Sofokles, Shakespeare,
Moliére & Cechov.

Podme spiatky na zem, premiéra sa blizi. Kto je teda
urcujicou persénou v divadelnom organizme? Odpoved
je zrejma uz na prvy pohlad - ten, kto na to ma. Ten,
kto disponuje takou prirodzenou autoritou, dostato¢ne
pritazlivou viziou a redlnymi moznostami, ktoré sa
skupine Iudi s afinitou vo¢i divadlu javia dost pritazlivymi
na to, aby do ich realizacie a pod ich vedenim investovali
svoju energiu, ¢as a ¢asto aj vlastné peniaze bez realnej
vyhliadky na ich navratnost. Predov$etkym dovera je
délezita. A vzacna. Nebudeme nikoho urazat tym, Ze
mu na tomto mieste budeme vysvetlovat, aké lahké je
stratit ju, no toto je metodicky material, preto si uvedme
aspon notorické symptomy, ktoré takyto stav v subore
signalizuju - nizka pracovnd moralka (vynechavanie
skusok ¢i bezdovodné neskoré prichody, neplnenie zadani
z domacej pripravy), nepomer medzi diskutovanim
o rie$eni divadelnych situdcii a ich skuto¢nym zvlddanim
skusobnym procesom, vela kriku pre ni¢, faj¢iarske
prestavky, naplnené vyhradne re¢ami o rezisérovi, vysadné
postavenie niektorych ¢lenov siboru. Prili§ ndzorné?
Mozno, ale el sviti prostriedky; ked sa subor ocitne
v takomto stave, je zrely na uterak do ringu alebo na
radikalnu zmenu - pristupu, obsadenia, reziséra.

V divadelnej praxi suborov pdsobiacich
v nepravidelnej a neinstitucionalizovanej prevadzke
¢asto dochadza k tomu, Ze investor (producent), autor
(dramaturg) a rezisér (choreograf, scénograf...) je
jedna a ta ista osoba. Oby¢ajne to nie je jeho volba, ale
objektivna nevyhnutnost. Zjednodus$ene sa takému
typu divadla hovori autorské a ni¢ proti nemu, len
azda tolko, Ze zvy¢ajnd osamotenost reziséra sa v takto
usporiadanom divadelnom organizme stava niekedy
tazivou a kontraproduktivnou. Navyse je obtazkana takou
mierou zodpovednosti a energetickej naro¢nosti, ze je
potrebné si naozaj dobre rozmysliet, kym obc¢an demiurg
na seba takuto zodpovednost zoberie.

Fungujtce autorsko-rezisérske dvojice, dramaturgicko-
rezijné tandemy su eSte vzacnejsie ako na vSetko odhodlani
sé6lo naruzivci, rozhodnuti zasvatit Zivot divadlu, a aj
ony maju svoje slabiny, no ak st naozaj funkéné, byva to
divadelnému organizmu velmi prospe$na delba prace. Po
priklady netreba chodit daleko, na dvojicu Lasica a Satinsky
si spomenie zrejme kazdy celkom spontanne. Bez ambicie
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porovnavat sa poznamenajme, ze autor tohto textu dlhé
roky spolupracoval s dramaturgom Karolom Horvathom
a s ¢istym svedomim moze vyhlasit, Ze inscendcie, ktoré
takto vznikli, touto delbou préce len ziskali.

Delba prace medzi dramaturga, reziséra
a producenta je jasne definovatelna. Teoreticky. Naozaj
zjednodu$ene povedané — dramaturg sa stard o to, o ¢om
budeme hrat, rezisér o to, ako to budeme hrat, a producent
povie, ¢i na to mame. V praxi to uz také jasné s tymi
kompetenciami nie je. Ich hranice s pohyblivejsie ako
tekuté piesky a bez ohladu na to, ¢i obcania stelesniujuci
tieto funkcie divadelného organizmu tvoria personalnu
uniu alebo st pocas skusok v tme hladiska absolutisticky
osamoteni, je dolezité naucit sa Zit s vedomim, Ze posledné
slovo ma rezisér, a teda aj najvacsi diel zodpovednosti za
inscendciu nesie rezisér. A to dokonca aj v pripade, Ze na
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premiéru nedojde, lebo herci prestali chodit na skasky,
producent od investi¢ného zameru vrazat peniaze do
nasho snazenia na javisku odstapil a dramaturg buchol
dverami, lebo sme sa v priebehu skisania od povodného
zameru vzdialili natolko, Ze uz ho v tom, ¢o sa na javisku
deje, nie je mozné identifikovat a Ziadny novy, nebodaj
lepsi zamer nezjavil.

Ba prave v takychto havarijnych situdciach pada vsetka
zodpovednost na rezisérovu hlavu. Mdze sa mu to nepacit,
moze s tym nesuhlasit, ale to je tak vSetko, ¢o eSte moze.
Lebo ked vSetko zafunguje a divadlo uchvacuju viny
mohutného skandovaného potlesku, vysoké ako cunami,
je rezisér ten posledny, komu by mal niekto chut vzdat
viac neZ povinnu tctu. A je to tak v poriadku. Pretoze
rezirovanie je vo svojom racionalnom jadre dispecerska
¢innost, pri ktorej je zakladnou tlohou reZiséra vymenit
tridsat individualnych predstav o tom, ako sa ma
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inscenovat Hamlet, za jednu spolo¢n a este kazdému zo
zacastnenych dopriat pocit, Ze to funguje len vdaka tomu,
Ze je to urobené tak, ako si to on predstavoval. Az ked ttito
kaukliarsku a demagogicku povinnu jazdu zvladne, moze
pomyslat na skutoénu divadelnu pracu a tvorbu javiskovej
poézie a dramy.

Kym sa nezjavi prvy divak, je skutoénym vladcom
divadelného priestoru herec, hra¢, babka. Ani rezisér,
ani autor, ani producent. M6zZe za to prosty fakt, ze
bez penazi a supervizie divadlo mozné je. Bez svojho
fyzického reprezentanta, bez nositela stelesnenej idey,
ochotného predstupit pred publikum, divadlo neexistuje.
Preto je namieste protagonistom venovat nalezitd
uctu, pozornost a spolocenské i profesionalne uznanie.
Res$pektovat jeho krehku identitu, ¢asto Specifickd prave
nezavi$enou identifikdciou samého seba. Ochota brat na
seba identity inych, ¢asto velmi nevyrovnanych postav,
na tkor tej vlastnej, vcitovat sa do ega atakujuceho
fyzikalne i spolo¢enské zakony a zakonitosti a vytesniovat
tak to vlastné, je namahavd a obdivuhodna praca. Preto
tomu, kto stoji v prvej linii divadla, teda hercovi, hrac¢ovi
a babke, koruna a s iou suvisiaca tcta patria. Na hlavu
mu ju nasadzuje prave divak, o ktorom viaceri klasici
takisto hovoria ako o Jeho Veli¢enstve. No nech sa paci.
Ale pri divakovi plati to isté, ¢o pri dramatickom autorovi,
rezisérovi a producentovi. V nevyhnutnom pripade bez
ktoréhokolvek z nich divadlo bude. Ani divak nie je na
vyplatnej listine divadla, takze v niektorych, uznavam, ze
za vlasy pritiahnutych pripadoch, sa divadlo zaobide aj
bez neho. V tom pripade sa v$ak jeho uloha prestahuje do
sféry posobnosti tvorcu. Je to jemne povedané samozerny
a sebazvelebujuci postup, ale v praxi sa vyskytuje Castejsie,
nez by sa mohlo zdat. Prikladom moézu byt divadelné
produkcie, ktoré sa pohybuju na periférii divadelnych
aktivit, respektive v tranzitnej zéne medzi jednotlivymi
druhmi umenia (happening, performance, instalacia...).

Vratme sa do divadla. Ak predstavenie funguje,
pochybnosti opadnt a divék naskoéi na vinovi dizku,
ktora sala z javiska, suverenita sa interpretom vracia,
jazyk sa rozvézuje, udy uvolnia, mysel zaplavia enzymy
a hormony zodpovedné za to, Ze ob¢an dava zo seba
to najlepsie a dava to rad. Pravdaze. Z hladiska sa mu
to vracia ztro¢ené a povysené spésobom, o akom
alchymisti, usilujuci sa premenit olovo na zlato, mo6zu len
snivat. Nech to nevyznie ako rahanie, ale vo vzacnych
pripadoch dochadza k divadelnym premendm a zazrakom
porovnatelnym s tymi z evanjelii. Chromi prestavaju
krivat, jachtavci sa stavaju Janmi Zlatotustymi, mftvou
vodou obliatym jedincom lica zrumeneja sympatickym
zapalom. Divadlo ma taku silu.

Co k tomu dodat a nevyznievat ako zavistlivec? Ako to
dosiahnut a nepredat dusu diablovi? Da sa s tym vyrovnat
a nespy$niet? Odpovede na tieto otdzky sa réznia. Jedni
radia studené zébaly, ini zase vriicne pokanie a pesie pute
do Sastina, Levoce ¢i Santiaga de Compostela.

To sa nam zartuje na cudzi acet, povie si nejeden.

Ale ruku na srdce - ako inak sa da odolat pokuseniam,

ktoré lichotivy verejny zaujem vzbudzuju v ob¢anovi,
ktory vie verejnost rozplakat, rozosmiat, dojat k slzam,

ak nie sebazlah¢ovanim? Je este jeden spdsob, ale ten
neprajme nikomu. Vystizne o nom hovori porekadlo

o slave a trave. Pre¢o sme sa ale znizili k Zartovaniu vo
vazne mienenom zamy$lani nad ulohou a postavenim
obcana herca v divadelnom mechanizme? Dévodov

je viacero. Prvy z nich bol uz predoslany - bez svojho
fyzického reprezentanta si ani ten najskvelejsi autorsko-
rezijno-dramaturgicko-produkény zamer svojho divaka
ani posluchi¢a nendjde. Ano, existuje aj knizn drama, ale
filatelii so zameranim na vta¢kozravé pavuky sa rozhodne
venuje viac [udi.

St divadelné zoskupenia, ktoré vznikli na zaklade
vnutornej spriaznenosti — generacnej, hodnotovej -
alebo prostych vzajomnych sympatii na prvy pohlad
roznorodych obc¢anov. Takato situdcia moze nastat tam,
kde je z ¢oho si vyberat. No mnohi sa venuju divadlu
v prostredi, ktoré ziadne alternativy, ba ani len moznosti
pridat sa k niekomu, kto uz divadlo robi, neponuka.
Samozrejme, vzdy je tu moznost zaloZit si vlastny sibor
¢i otvorit divadlo. No oby¢ajne to byva tak, Ze ak niekde
nejaky divadelny kolektiv pracuje, jeho novi ¢lenovia
sa regrutuju spomedzi jeho divakov. Plati to o vSetkych
scénach, repertoarovych, narodnych, kultovych,
experimentdlnych.

Predvyber aktivnych divadelnikov, a zamerajme
sa teraz na tych, ktori budu stat na javisku, teda
prebieha spontdnne. Na zéklade po¢tov absolventov
hereckych ucilist by sa mohlo zdat, Ze pritazlivost
divadla a dramatického umenia vobec je taka velka,
ze sa prakticky netreba bat, Ze by ti, ktori maju vsetky
predpoklady na to, aby sa stali uznidvanymi Anténiami
a obdivovanymi Kleopatrami, zadny vchod do divadla
jednoducho nenasli.

Netreba sa hned utiekat k tvrdeniu, zZe opak je
pravdou, no divadelna prax ukazuje aj to, Ze aj rozpravka
o $karedom kacatku ¢i Ciernom Petrovi mé svoju
vypovednu silu. Krasni a uspesni ludia, teda ti, ktorym
podla zisteni sociol6gov kombinujicich statistiku
s kabalou lezi svet pri nohach a priori, sa malokedy
nechaju zldkat k ¢innostiam, kvoli ktorym by sa museli
zriect ¢o ilen Casti svojej identity. Ekonémovia, pravnici,
lekari, vedci, ale aj remeselnici a Zeny na materskej len
neradi pastaju inych do svojej komfortnej zony, a ak by
svoje socidlnym statusom determinované i vystuzené ego
mali podriadit inému, akokolvek nezdvaznému a docasne
posobiacemu, zrejme by to niesli tazko. Na prvy pohlad
takéto uvazovanie nad tym, kto je a kto nie je vhodnym
kandidatom na tretieho halapartnika, méze vyznievat ako
kadrovanie. Nech sa pac¢i. Hercom moze chciet byt kazdy.
Otazne je, kto sa nim aj stane. Nie podla vysvedéenia ¢i
plagétov, ale podla toho, ako ho prijmu divaci.

Kto v divadle rozdava karty? Herec? Divak? Nie.
Rezisér. S dramatikom a dramaturgom za chrbtom. Herec
potrebuje s nimi vediet hrat tak, aby nikto za stolom
ani len netusil, ¢o ma na ruke. Ak to, ¢omu sa hovori
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herecky talent, vobec existuje, je to prave schopnost
pritazlivo klamat a podvadzat tak $armantne, Ze divdk
si to pyta znova a znova. Skuto¢ny herecky talent je dar
premienat ubohost imitacie na velkolepost prevtelovania.
Zjavuje sa vSak tak zriedkavo, Ze spoliehat sa na fiu

a stavat na nej u¢inok inscendcie je zo strany reZiséra
trestuhodna lahkovaznost. S tymto tvrdenim mozno
dlho a vycerpavajico polemizovat, ale praktik divadla
lepsie urobi, ak energiu investuje do pripravy takej
rezijno-dramaturgickej koncepcie, ktora odbremeni
herca od nutnosti uniest tieto o¢akavania bez podpory
celého inscena¢ného mechanizmu, a povinnost vytvorit
Ziadany ¢inok divadelného snazenia, teda iluziu, ze

na javisku ozivaju divakove trapenia a radosti, rozlozi
na vsetky zlozky inscendcie — od dramatického (ale aj
nedramatického) autora cez vyznamotvorny pohyb,
cielent pracu s rekvizitou, funkénd scénografiu a uzitoéne
$tylizované kostymy az po hudobnu a choreograficka
pracu a zvukového ¢i svetelného dizajnéra, dnes ¢asto
povysenych na multiZdnrovych inZinierov. Pri praci na
inscenaciach podla takejto metddy je mozné pouzivat
pracovny termin orchestracia. Je to naro¢ny, no

ucinny spdsob odlahéovania o¢akavani kladenych na
protagonistov inscenacie.

Pri praci s vyraznymi hereckymi osobnostami metodu
orchestracie nie je nutné opustat. Pre nazornost je mozno
uzito¢né predstavit si ich ako vynimo¢ne disponovanych
sélistov s orchestrom za chrbtom. V nasom pripade je to
orchester vyrazovych prostriedkov divadla. Potom uz len
sta¢i ponuknut protagonistovi primerant vyzvu, ddstojny
part a nadej na divadelne hodnotny a divacky pritazlivy
vysledok vzrastie. Ddlezita poznamka: nehovorime tu
o divadle hviezd, diva a doyen ¢i prvy milovnik suboru
si celkom urdite zasltiZia v§eobecntl ctu a respekt, no
opit si pripomenme, Ze ob¢ianske zasluhy a vavriny
veeraj$ich uspechov su v divadle zaujimavé a dolezité
zo spolocenského a marketingového hladiska, nie z
divadelného. Len ¢o herec vstipi na javisko, stava sa
postavou a za¢inaju platit pravidla, konvencie a zasluhy,
ktoré st inventdrom predvadzanej hry a hra sa za¢ina
odznova.

Divadelny tvorca pdsobiaci v divadelne malo Zi¢livom
prostredi, teda v podmienkach, ktoré ponechavaja
divadelny zivot spoloc¢enstva (mesta, dediny, skoly...)
na zivelny samovyvoj, pracuje obyc¢ajne s ob¢anmi bez
akéhokolvek $pecifického vzdelania nasmerovaného
k divadlu, tancu a hudbe. Ze to nemusi byt a ¢asto ani
nie je na skodu veci, to si povedzme rovno a zretelne.
Pritom v$ak je potrebné mat na zreteli to, Ze cielom
néasho snazenia je divadelnymi prostriedkami budovana
a presvedc¢ivy uc¢inok dosahujuca inscendcia ako celok.
Napadnym prikladom takéhoto divadla je susedské
divadlo, u nas tradi¢ne nazyvané ochotnickym. Bez
ohladu na to, ¢i subor zostaveny z obyvatelov obce so
statoénymi ob¢ianskymi povolaniami a este stato¢nej$imi
bruchami ¢i poprsiami siahne po dramatickom texte
s bohatou inscena¢nou tradiciou, hortcej novinke
z berlinskej nezavislej scény, alebo sa pre potesenie
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susedov a znamych podujme spichnut svieze dielko
vlastnej dramatickej produkcie, platia prenho tie isté
kompozi¢né, vztahové a stylotvorné zakonitosti ako pre
ktorykolvek iny renomovany subor, ispe$nu inscenaciu

a zavedeny dramaticky text. Jedinou vyznamnou zmenou
oproti suiborom pracujiicim v inych podmienkach je vztah
medzi javiskom a hladiskom.

Ak v inscendcii stoja pocas predstavenia na
javisku interpreti, ktorym spoza postavy na divaka
neprehliadnutelne nakika a pozmurkava obcianske
povolanie a privatna histdria reprezentanta, hostitela
postavy, moze byt zainteresovanym divakom
neprehliadnutelna oscilacia medzi postavou a jej
predstavitelom dokonca prinosna. V takom pripade v$ak
nemozno hovorit o herectve ¢i hereckej premene. Obéan
pohybujuci sa v takomto mode je hra¢om, uc¢astnikom
hry na postavu a véetci dohromady potom hraji hru na
divadlo. Zabava to modze byt ndramnd, férové a slusné
je to v8ak len vtedy, ak st na takyto sposob prezentacie
divadelnych postupov vsetci jej Gcastnici pripraveni
rovnako. Ak hovorime véetci, mame tym na mysli nielen
vSetkych na javisku, ale aj vSetkych v hladisku.

Zlomovy moment nastava, ked sa zi¢livym
prijatim a vysoko dvihnutou vlnou pozitivnych emdcii
povzbudeny subor zo zatoky susedskych, kamaratskych
a pribuzenskych sympatii odvazi na $ire more. Tam uz
duju iné vetry a to, Ze neodolatelného prvého milovnika
hra chorobne hanblivy prednosta postového tradu, nie je
bonusom, ale najva¢sou slabinou predvadzanej hry. Zd4 sa
ndm to nespravodlivé? Zrejme ano. Ale len do chvile, kym
si neuvedomime, Ze to nie herecka bravira nestastného
postmajstra, o ktorom sme doteraz nepovedali, ¢o
u nds v dedine kazdy vie, totiz to, ze trpi zle skryvanou
plynatostou Criev, lez prave kolektivna vedomost,

Ze sa neuspesne uchadzal o vSetky nevydaté dievky
v dedine, sposobili, Ze sme sa v nasom kulturaku na jeho
romantizujticej postave tak naramne zabavali.

Blahosklonnost ¢i akakolvek nadradenost pri takto
motivovanom, vystavanom a produkovanom divadle
nie st v§ak vonkoncom namieste. Ak sme hovorili
o troch nohach, na ktorych stoji slovenské divadlo, tato,
autochtonna, je prave taka potrebna, ako zvy$né dve —
teda import novych divadelnych snazeni, u nas i vo svete
prezentovanych predov$etkym na scéne, ktora si o sebe
pestuje predstavu, Ze je nezavisla, a solidnost tretej nohy,
teda $truktirovane institucionalizovaného mestiackeho
divadla nachadzajiceho sa v kazdom Zupnom meste na
Slovensku. S vynimkou Trenc¢ina. Vsetky tri prudy ¢i
vplyvy sa navzajom ovplyviiujd, obohacuju a $pecificky
venuju svojmu divakovi. A to je dobre. Problémy nastavaju
az vo chvili, ked sa za¢nu krizit hodnotiace kritéria,
ambicie a divadelné postupy. Je tu este jeden skryvany,
av$ak neprehliadnutelny problém. Ob¢an je sutazivy. Rad
vyhrava.

Tradi¢ne vnimany systém podpory divadelnej prace,
nepresahujicej svojim dosahom uzke teritérium svojej
bezprostrednej pdsobnosti, sa na Slovensku ststreduje
na festivaly a prehliadky. To by samo osebe nebolo zlé,
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skor naopak. Komplikacia sa skryva v ich sitaznom
charaktere. Na prvy pohlad je to ind téma, no tyka sa
aj prace herca. Nielen preto, Ze jedina divadelna cena,
ktoru herec na Slovensku moéze ziskat (Dosky - divadelné
ocenenia sezony), je len nereprezentativna anketa, ktorej
vyznam je skor marketingovej nez teatrologickej povahy,
ale hlavne preto, Ze v kone¢nom doésledku sa porovnava
neporovnatelné. NielenZe sa, povedané $portovou
terminoldgiou, v jednom ringu stavajt proti sebe musia
a tazkd vaha, ale na jednom ihrisku a podla tych istych
pravidiel sutazia hokejisti, tenisti a vodni pdlisti odrazu.
Vo vztahu k praci herca ¢i u¢inkovaniu hraca na javisku
tak Casto dochddza k nenapravitelnym $kodam. A trpia
nielen ti, ktorych préci sa takto nedostédva uznania
odbornej verejnosti, bez ktorej je pokracovat ¢i napredovat
naozaj tazké, ale aj ti, ktorym sa verejného uznania
ujde. Subory a jedinci, ktori v tejto ankete uspeju, maji
obcas sklony brat toto ocenenie vézne a povazovat ho za
vyjadrenie kvality ich préce. Chyba, a velka.

Herecky a herci su casto totiz ocenovani za to, comu
ani sami dobre nerozumeju, teda za ,herecké vykony*, ¢o
je v kone¢nom désledku prejav neproduktivnej redukcie

vnimania ich prace vo vnimani hodnotitelov, pretoze
skuto¢nost - fakticka i pocitova - takto oceneného
interpreta je takd, Ze sa povazuju za organicka sucast
kompaktne budovaného a na divaka pdsobia v intenzivnej
vzajomnej prepojenosti véetkych zloziek inscendcie
prezentovaného divadelného tvaru. Cenu za herecky
vykon potom ti vnimavej$i vnimajt alebo ako ,,bolestné“
za to, Ze sa ich suboru a inscenécii neuslo niektoré

z vyznamnej$ich oceneni, alebo, ¢o je horsie, podlahnd

jej ¢aru, za¢nu sa vnutorne z divadelného kolektivu
vyclenovat a dalej to uz pozndme - posad sedliaka na
kona a uz ho nedohonis. Horsie ocenenia, ako st ceny za
herecky vykon, st uz len diplomy za objavnti dramaturgiu.
Znevazuju véetkych zainteresovanych.

Situacia, postava, konflikt alebo aspon rozpor su
zakladnymi identifikatormi divadla v pravom zmysle
slova. St dramatickému dielu tym, ¢omu sa v stavitelstve
hovori zékladné kamene, vo fyzike a chémii pralatky.

Ich vzdjomnou interakciou vznikaji nekone¢né obmeny
zakladnych funkénych kompozi¢nych schém, ktoré
sa vo chvili spustenia predstavenia davaju do pohybu.
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Existuje nespoc¢etné mnozstvo teatrologickych materialov,
zaoberajucich sa upratovanim v historii a tedrii divadla.
Aristotelovska anticka drama, stredoveké morality

a karnevaly, alzbetinske divadlo, divadelnd moderna so
svojim bohatym vnutornym ¢lenenim, postmoderna ¢i
dekomponované divadlo, dnes sa hojne zjavuje aj pojem
postpostmoderna, teda pomenovanie divadla tvorivych
(aj menej tvorivych) navratov do obdobia, ked anarchia

a bezbrehé relativizovanie neboli na javisku vitanym
hostom, toto vSetko a e$te mnohé iné je zastup pojmov
pomahajuicich uchopit a pochopit rozne podoby toho
istého javu - zdmerného konania vybranych jedincov,
adresovaného inym jedincom s cielom pobavit ich za
odmenu, zaujat a niekedy aj poucit. Zakladnou podobou
odmeny je mentdlna spoluti¢ast divaka na diani na javisku
a potlesk, ktorého mohutnost sa da celkom pekne zmerat
vyskou vstupného, ktoré je divak ochotny pri nasledovnej
néavsteve divadla zaplatit.

V tom, ¢o je v divadle povazované za progresivne, ¢i na
druhej strane prekonané, je divadlo, rovnako ako vsetky
oblasti [udskej ¢innosti, ovplyviiované trendmi, ndladami,
tuzbami a hlavne sklamaniami celej spolo¢nosti. Vo
svojich jednotlivych prezentaciach, teda v inscendciach
na ne spomina, reflektuje a komentuje ich, vo vzacnych
pripadoch dokonca predvida.

Néjdu sa aj inscendcie a tvorcovia, ktoré a ktori
mimovolne sformulovand nepriamu spolo¢ensku
objednavku programovo ignoruju a usiluju sa
o vytvorenie vlastnej reality. Na rozdiel od vytvarného
umenia, literatdry, hudby, ale dokonca aj filmu je vsak
divadlo, pokial ide o presahy nad a za ramec (¢asovy
a teritorialny) percepcie, prijimania diela, v nevyhode.

Po skonéeni predstavenia artefakt prestava jestvovat

a hoci je reprizovatelny, plati tu viac nez pri ktorejkolvek
inej fudskej ¢innosti, ze dvakrat do tej istej rieky
nenaplaces. Zdznamy inscendcif a podrobné referencie

o ich priebehu su cenné a vitané, samotné predstavenie
v$ak nenahradia. V¥hodou divadla, m4 ju este hudba

a v obmedzenej miere literatira, je spolo¢né a interaktivne
zdielanie predstavenia, zakladnej prezenta¢nej jednotky
divadelnej inscenacie, ktorého spolocenska povaha zazitok
jednotlivca umocnuje.

Prave na to, aby bolo mozné od divakov ziadat
aktivnu a vedomu spolutcast na diani na javisku, je
potrebné dat mu Sancu orientovat sa v ilom. Divadelné
predstavenie sa odohrava v realnom ¢ase a to so sebou,
oproti filmu, literattre ¢i vytvarnému umeniu, prinasa
$pecifické zadania. Predov$etkym je potrebné uvedomit
si, Ze ani u pouceného divaka nemozno ocakavat, ze pojde
inscenacii v ustrety nad ramec toho, ¢o vidi na javisku.
Nakoniec by to ani nebolo férové a uzito¢né, pretoze je to
rovnako nezelatelny predpoklad ako predstava, Ze nas na
vystave neocari obraz, ba dokonca ani jeho ram, ale stena,
na ktorej visi, Ze vrcholnym zazitkom z ¢itania romanu je
jeho nikdy nenapisané pokracovanie.

V divadle sa pocita len to, ¢o sa udeje na javisku.
Pocas predstavenia, samozrejme. A aby sme v zhustenom
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dramatickom ¢ase a motivickych skratkach mali
$ancu sa v tom diani orientovat a postupovat k cielu
v stlade so zdmermi tvorcov, je potrebné respektovat
zékladné principy jeho vystavby v redlnom a fyzikalne
determinovanom priestore a ¢ase. V tivode tohto textu
uz zaznelo, ze zasady a zakonitosti su tu na to, aby nam
boli ndpomocné a je kontraproduktivne priecit sa im ¢i
spochybniovat ich. Produktivna polemika s nimi mozna je,
no pre obcana praktikujiceho zivé divadlo ma zmysel iba
vtedy, ak vdaka nej o¢akavania divaka dokdZeme prekonat.
Lebo nenaplnit jeho o¢akavanie byva osudnym zdrojom
sérii nedorozument, po ktorych sa hladisko od diania na
javisku odpoji a za¢ne si hrat vlastné hry na acet tych,
ktori sa na javisku ratia do zahuby. V tomto pripade teda
nedorozumeniami reprezentovanymi nepochopenim,
odmietnutim a v kone¢nom dosledku nezaujmom o dianie
v divadelnej séle. St to hry, ktoré vitaza nemavaju, preto
podme naspat k tym, v ktorych pravidla funguju a slazia.
Postava, divadelna postava, niektori uprednostiuju
kalk charakter, je zakladnym a najnédpadnej$im nositelom
informacii v divadle. Vystupuje ako objekt aj subjekt, je teda
manipulovana aj manipulujica. Manipulovana je tvorcom
(dramatik, dramaturg, reZisér, iné postavy), manipuluje
so seberovnymi (iné postavy, ona sama so sebou), ale aj
s neseberovnymi (publikum, predstava o sebe samej).
Prave neadekvétna predstava o sebe je ¢asto primarnym
zdrojom dramatického napitia ¢i aspon rozporu vediceho
ku konaniu (verbalne konanie je takisto konanie),
ktoré davajui do pohybu cely divadelny mechanizmus
alebo organizmus, vyberme si podla toho, ¢i sme viac
racionalnejsie a intelektudlne zaloZeni, alebo nam viac
konvenuje intuitivno-emotivne divadlo. Postava, ak ma mat
pravo Zit, potrebuje vnutorné rozpory, témy, ambicie, ktoré
ju dostavaji do nekomfortného postavenia voci jej okoliu.
Postava v takto vychylenom rozpoloZeni, vychylenom
v porovnani s limitnym rovnovaznym, takreceno
homeopatickym stavom, kona alebo nekona, no rozhodne
signalizuje nespokojnost so stavom, v ktorom sa nachadza.
Postava vstupuje kvoli tomu do interakcie s inymi
postavami, pritomnymi aj nepritomnymi (zosnuli
predkovia, oficidlna moc, nadprirodzené bytosti, osud,
vysnivané a vytizené postavy...), vtahuje ich do emo¢ne
a motivicky podmienenych vztahov a dalej konajt vo
vzajomnej prepojenosti. Dolezitd poznamka: dramaticka
postava ¢asto klame, hovori nie preto, aby nas so svojim
uvazovanim oboznamila, ale preto, aby ho zastrela (ostych,
strach, zi$tné motivy, snaha manipulovat, sebaklam...),
a prave toto je pre divadlo hotovym pozehnanim.
Cim vi&si je rozpor medzi vyslovenym a jeho skrytym
vyznamom, tym viac priestoru pre divadelné konanie
vznika. V literatdre sa tomuto fenoménu hovori priestor
za textom alebo ¢itanie medzi riadkami. V divadle je na
opisanie tohto javu oblibené slovné spojenie druhy ¢i
treti plan. V skuto¢nosti je prave toto priestor, v ktorom
sa rezisér ¢i choreograf mozu posunut od aranzovania
a veristickej interpretacie dramatickej literatury (drama,
scendr, libreto) k divadelnému autorstvu vo vlastnom
zmysle slova. V divadelnom koncepte tak vznika situacia,
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zakladny kompozicny, stavebny prvok inscenacie.
Situdcia je priestorom na prezentdciu postavy a jej
charakterovych, tematickych a motivickych atribatov
takreceno v pohybe, teda v dynamickom stave —
smerujucich z minulosti do budtcnosti, resp. z budicnosti
do minulosti, pricom pritomnost je tranzitnym, nestdlym,
nedefinitivnym stavom. Konanie postav v situacii
potrebuje byt v rimci zvoleného kédovania zrozumitelne
a uveritelne zmotivované, senzitivne na konanie inych
postav a vo svojej postave zrozumitelné a uveritelné — pre
divéka. Doélezita poznamka: na konci bi¢ plieska a cesta do
ciela byva klukatd, preto je laskavému divédkovi potrebné
dat najavo, ze aj ked momentalne konaniu postavy
a vyvoju situdcie nerozumie, je to prechodny stav a pred
zavere¢nou oponou sa jeho opravnena snaha porozumiet
dianiu na javisku satisfakcie doc¢ka.

Vztahy medzi postavami a ich premenlivost s
najdynamickej$ou, najviac premenlivou zlozkou diania
v divadle. Ich premena prebieha aj v linedrne plynicom
¢ase, no najma v dosledku konania inych postav, teda
v priestore medzi nimi. Divadlo nie je psychologicka
poradna, rozumny tvorca, ktory mé ambicie vyladené
so svojimi schopnostami, o vztahoch zbyto¢ne nehovori
a nenecha o nich hovorit ani svoje postavy. Tato delikatnu
pracu prenechd divakovi. Postara sa vsak o to, aby
divékovi neuniklo, kto koho nenavidi, miluje, kragluje,

vydiera, hoci este véera po niom tuzil, miloval ho, ¢i
naopak — nenavidel. Postard sa v$ak predovsetkym o to,
aby vztahy medzi postavami mali svoj vyvoj.

Premena vztahov a jej prekvapivé, no uveritelné
peripetie je totiZto jednym z mala rukolapnych dokazov
toho, Ze postavy konajuce na javisku st plnokrvné,
intelektudlne a emo¢ne nepodvyzivené bytosti. Niezeby
sa v divadle nemohli ¢i nemali vyskytovat hlupéci,
kripli, fanfaréni, chrapuni, egomaniaci, jednoducho cely
bozi zverinec, prezentované bez rezijného pokrytectva
a autorského alibizmu (jav ¢asty pri prezentovani
ideologicky a nabozensky motivovanych inscenaciach).
Naopak, ¢im je postava ne$tandardnejsia, tym ma vyssiu
nosnost. Laskavy ¢itatel uz dozaista postrehol, ze slovnik
tohto materidlu mé daleko od uhladenosti a akademickej
neutralnosti. Taky je v8ak aj jazyk Zivotaschopného
divadla. Snaha o sterilnt a opatrnicky podmienent
korektnost jazyka v divadle pdsobi neproduktivne. Ak sa
len nestdva zamerom.

Tymto konstatovanim sa po obliku dostavame
opit k postavam a dovolime si zdoraznit, Ze delikdtna
povaha divadelnej préace si prave tu, na teréne uvadzania
postavy do vztahu cez konanie v situdcii, ziada najviac
tvorcovej pozornosti. Pri uvddzani svojich zdmerov
na javisku musi tvorca postupovat citlivo, no razne,
mudro, no nie privelmi opatrne, vynaliezavo, no bez
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zbyto¢ného exibicionizmu. Prave tu sa manipulativna
a nedemokraticka podstata prace reziséra prejavuje

v celej svojej nahote. Je to dalsi dovod, kvoli ktorému

je potrebné uvedomit si mieru (extrémne vysoku)
zodpovednosti ob¢ana reziséra za dianie na javisku aj za
ob¢anov, ktorych don uvadza.

Hrdost a pokora divadelného tvorcu (namiesto
zaveru)

Ambicie a mozZnosti divadelného tvorcu sme tu
nacrtli vo velkej skratke. Ak citatela doteraz uvedené
nevylakalo natolko, aby na divadlo ako na spdsob
sebavyjadrenia adresovaného verejnosti, teda nad ramec
psychohygieny a terapie, zanevrel, je takyto stato¢ny
ob¢an zrely na to, aby sa po kratSom ¢i dlhsom obdobi
priprav mohol pustit do divadelnej prace. Najlepsie urobi,
ak v jej pociato¢nej faze na vsetky publikované varovania,
odportcania a dobre mienené rady zabudne, slobodne sa
nadychne, zvedavo rozhliadne v sebe aj vo svojom okoli
a za¢ne hladat témy, problémy v sebe a postoje k nim. Ak
po svedomitej a voci sebe samému poctivej uvahe zisti, ze
ho presahuju, Ze sa o ne chce podelit aj so svojim $ir$im
okolim (tak kedysi Ludovit Star nazval Mitteleuropu), hor
sa do prace. Dobrym dévodom na zalozenie divadelného
stiboru ¢i naskusanie inscendcie je v$ak aj nuda, pocit
osamelosti ¢i snaha zapdsobit na niektorych jedincov vo
svojom okoli, kombinovana s nedostatkom $portovymi
¢i spoloc¢ensky podmienenymi uspechmi podmieneného
sebavedomia. Ako zdmienka na spustenie procesu s
dalekosiahlymi dosledkami pre svojich aktérov to staci.
Ak sa k tomu prida vasen pre zdolavanie nezndma
vyrazovymi prostriedkami a odvaha takd velkd, ze prehry
a prekdzky ju nezdolaju, smelo do prace.

Nestaci to vSak, ak chceme zazit aj pocit
zadostucinenia, ktory sa dostavi az vo chvili, ked nase
zamery posudi divak. Primeranost zvolenych vyrazovych
prostriedkov vo¢i schopnostiam (intelektudlnym,
remeselnym, technickym, materialnym...), autentickost
javiskového prejavu, ako sme o nej uz hovorili,
uveritelnost konania postav i vyznenia celej produkcie vo
vztahu k tomu, kto ju divakovi prinasa, zrozumitelnost
pouzitych rie$eni, motivécii a vyrazovych prostriedkov,
udrzatelnost zvoleného estetického kddu i miery
interpretac¢nej ¢i technickej naro¢nosti pouzitych
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postupov st dalsimi délezitymi faktormi, ktorymi je
potrebné zaoberat sa svedomito, dokladne a zbyto¢ne
nepolavovat, ak sa ndm ich nedari zvladnut hned na prvy
pokus. Autor tohto materialu si pri tejto prilezitosti nevie
odpustit spomienky na vlastné zaciatky, na prvy pohlad
pokrocilé, pretoze mal uz za sebou tri ¢i Styri inscenacie
s priaznivym ohlasom publika, prezentované na pode
festivalu Studentského divadla - na Akademickom
Pre$ove. Na premiéru inscendcie rozmarne a prostoducho
nazvanej Pako v saku, javiskovd feéria v sedemndstich
obrazoch sme pozvali kamaratov divadelnikov
z Partizanskeho. Bol medzi nimi aj Peter Hodal, ob¢an
divadelnik vzacne bystry, vnimavy a pozorny. Celé to bolo
mizerné, ale najviac ma dozralo, Ze si sfluboval sedemnast
obrazov a bolo ich len $trnast, povedal mi tento kolega a
priatel po predstaveni. Stalo sa to v roku 1992. Cervendm
sa dodnes.

Dévnu spomienku na vlastné chyby na tomto mieste
uvadzam len preto, Ze sa vo mne nakopil pocit, ze
som v tomto materiali vymenoval iba problémy, ktoré
ob¢ana praktizujiceho divadlo ¢akaju. Nie, divadlo
- to nie st len problémy. Ale bez ich zvladnutia sa
radost z neho nedostavi. Neviem, ¢i toto konstatovanie
vyznieva povzbudivo, no rozhodne bolo tak myslené.
Vasen, odvaha, vynaliezavost a spoloéensky pritazlivy,
ak uz nie vyznamny ciel, to je zdkladna vybava obc¢ana,
ktory sa chce pustit do pripravy inscendcie. Vsetko st
to naozaj rydze ob¢ianske cnosti. Tolko na vysvetlenie
frekventovaného pojmu ob¢an.

Predtym, nez sa autor tohto materialu uchyli
k nevyhnutne patetizujicemu zaveru, povazuje za
dolezité este raz zdoraznit tlohu, podiel divaka pri
zavi$eni zmyslu inscenacie. Robi tak, vychadzajtc zo
vsetkych svojich doterajsich skusenosti, navy$e opierajic
sa o autority, ktoré mu boli vydatne ndpomocné pri
jeho dlhoro¢nej divadelnej praci, je totiZ presvedceny,
Ze strojcom zmyslu divadelnej inscendcie je, tak ako aj
pri inych estetizovanych komunikatoch oslovujtcich
verejnost, aZ verejnost samotnd. Teda v nasom pripade
adresat nasho usilia. A kedZe ten sa dostdva k nasmu
divadelnému snazeniu ako posledny (spomedzi
tvorcov a spolutvorcov), je len logické, Ze vSetko nase
snazenie je potrebné podriadit tomu, aby sme mu dali
$ancu ,,nasko¢it” ¢i inak sa pridat. Aby sme mohli
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spolu a v redlnom ¢ase zazit to, ¢omu herci vo svojich
memoaroch na sklonku kariéry a pri nespocetnych
rozhovoroch pre médniky a klebetniky tak radi hovoria
»zazrak divadla®

Nejdem tu cynicky zhadzovat ich rozcitené vyznania,
ani sa nemienim stavat mimo tohto krehkého a bez patosu
tazko odkomunikovatelného fenoménu, ktorym divadlo
nesporne je. No opit si pripomenime, Ze je to naozaj len
a len divak, kto o naSom snazeni vyda svedectvo. Nech
je tym divakom ktokolvek — kamarat, sused, okresny
metodik, uznavany kritik, festivalovy dramaturg ¢i
nahodny okoloidici -, je to on, kto rozhoduje o byti
a nebyti divadla. Len on ma moc poskytnat nam tvorcom
pocit zadostucinenia. Neznamena to v$ak, ze sa mu
budeme chciet zapacit za kazda cenu. Divadelnému
tvorcovi, ktory sam sebe v motivoch svojho konania
neklame, to nedovoli sebatcta.

Veselych nas nedostanu a smutni sa nedame, povedal
som si odvtedy, ¢o som prvy raz stal na javisku ¢i sedel
v pritmi saly rozptylovanom len slabou rezisérskou
lampou a silnym jasom portalu nespocetne velakrat.
Spolu s priatelmi, kolegami a dnes uz aj konkurentmi sme
uviedli desiatky inscendcii. Na autentickost, presved¢ivost,
zrozumitelnost, uveritelnost a elementarnu pritazlivost
svojich inscenacii sme nerezignovali. Robime divadlo

s tymi, s ktorymi ho robit chceme, a také, aké nas spolo¢ne
bavi. Snazime sa o angazovanu vypoved, moralizovaniu sa
vyhybame ako ¢ert krizu. Nie vzdy sa nim to podari, ale
¢o uz. Kto raz vojde do divadla zadnym vchodom...

TEXTY KFOTO:

1. Silvester Lavrik: Zati$ie s matkou, Banovské Pokutne
Divadlo Banovce nad Bebravou, 1997, rézZia: Silvester
Lavrik. Foto: Filip Lasut

2. David Harrower: Noze v sliepkach, Slovenské narodné
divadlo Bratislava, 2002, preklad a rézia: Silvester Lavrik.
Foto: Jana Nemcokova, zéber zo skasky

3. Silvester Lavrik: Zatisie s matkou, Divadlo Damian
Bratislava, 2000, rézia: Silvester Lavrik. Foto: Martin Tiso

4. Silvester Lavrik: Utrpeni kniZete Sternenhocha,
Divadelni scéna Aréna Ostrava, 2000, rézia: Silvester
Lavrik. Foto: Petr Vraj

5. Silvester Lavrik, Bathory. Komorné divadlo Martin,
1990, rézia: Silvester Lavrik. Foto: Matu$ Olha

.
....................................................................... 0 QAUEOFOVI - eeereeeeeeeeeesss

Dramatik, rezisér, prozaik, publicista a pedagog.
Pracoval ako u¢itel, kreativny riaditel reklamnej agentury,
v rokoch 2000 - 2003 bol umeleckym $éfom Mestského
divadla v Zline. DlIhodobo spolupracuje so Slovenskym
rozhlasom a Slovenskou televiziou. V sti¢asnosti vedie na
Divadelnej fakulte VSMU seminar Autorské divadlo.

Napisal viac nez tri desiatky divadelnych hier
(Katarina 2005, Posledny letny deri 2006, Tichy dom
2007, Jurgova Hana, 2008, Klietka z cerveného zlata/

Redgold Cage 2010, Ako naucit mestianskeho psa
poslusnosti/A polgdri kutya nevelése 2011, Barték a dreveny
princ 2014, Zlaté vajco 2016...). Ako rezisér a dramatik
spolupracoval so SND, Divadlom SNP Martin, Trnavskym
divadlom, bratislavskym Divadlom Astorka Korzo’90,
Babkovym divadlom na Razcesti Banska Bystrica,
Divadlom Aréna Ostrava (CZ), Jiho¢eskym

divadlom Ceské Budéjovice (CZ) aj s Theatre LaMaMa
New York (USA) a predovéetkym s BaPoDi (Banovské
pokutne divadlo). Za svoje hry opakovane ziskal Cenu
Alfréda Radoka aj ocenenie Tvorivy ¢in roka MK SR.

Knizne mu vysli tituly Allegro barbaro (LCA 2002),
Zlodeji (LCA 2005), Perokresba (LCA 2006), monodrama
Villa Lola (LCA 2004), antoldgia dramatickych textov
Hry (Divadelny ustav 2007), roman Zu (Kalligram 2011)
aroman v poviedkach Naivné modlitby (Kalligram 2013).
Jeho najnovsim prozaickym dielom je historicky roman
Nedelné sachy s Tisom (Dixit 2016).

Pre deti piSe, ilustruje a reziruje pod menom Hana
Naglik. Prva cast trilogie o Ester (Ester a Albatros, Jaga
2004) bola ocenena ako Nakrajsia kniha roka 2004,
dramatizovana a uvedena v Bratislavskom babkovom
divadle (2013), ilustracie vystavoval na BIB 2005
a v Oravskej galérii.

Jeho knihy, poviedky a hry vysli v prekladoch do
angli¢tiny, franctzstiny, nemdiny, rustiny, madarciny,
Cestiny, polstiny, slovin¢iny, holand¢iny a moldavéiny.
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a kulturnych pracovnikov
TEXT: Mgr. ANNA SIMONCICOVA, PhD. B FOTO: MARTIN HESKO

V sucasnej kreativnej spolo¢nosti zaznamenavame kvantitativny rozmach podujati a zvySovanie ich
vyznamu. V tejto suvislosti vyvstava potreba vymedzenia zakladnych pojmov pre kultarnych pracovnikov.
Problematike sa venuje nasledujuci ¢lanok, ktory kladie doraz na kultarne slavnosti vyznacujuce sa primarne
socio-kultirnymi cielmi. Okrem zakladnych terminov v hom ozrejmujeme jednotlivé tirovne podujati.
Specialna pozornost je venovana vplyvom - podujatia su predstavené ako nastroj na dosiahnutie zelanych
ucinkov. O nutnosti zhodnocovania efektov ako zakladu Gspechu pri zabezpecovani zdrojov z r6znych
grantov a od sponzorov nas presvedcila vlastna prax z organizacie festivalu neziskového sektora. Dnes,
ked'sa kultarne slavnosti ocitaji na jednom trhu s letnymi, komeréne orientovanymi festivalmi a dalsimi
produktmi komeréného sektora, sa potreba vedeckého zhodnocovania vplyvov javi este naliehavejsia.
Preto schopnost zhodnocovania efektov chapeme ako zakladnui vybavu festivalového manazéra. Prispevok
nadvizuje na doktorandsky vyskum efektov kultirnych podujati, ktory bol realizovany na priklade

Folklérneho festivalu Vychodna. (1)

Podujatia vo forme sviatkov
a slavnosti suvisia s ludskou
spolo¢nostou od nepamiti. Mozno
ich odvodit od prirodzenej potreby
¢loveka slavit alebo zddraznit
vyznamné momenty v Zivote
spolocenstva, prirody, jednotlivca
a odlisit ich od kazdodennosti.
V priebehu historického vyvoja nastala
premena z prvych sldavnosti do dnesnej
podoby vysoko organizovanych,
intitucionalizovanych
a komodifikovanych udalosti.
Schopnost poskytnut koncentrovany
jedine¢ny zazitok podmienil rozmach
podujati v novych ekonomickych
systémoch v druhej polovici
20. storocia.

PodIla International Festivals
and Events Association sa dnes
v celosvetovom meradle uskuto¢nuje
viac ako 4,5 miliéna podujati
ro¢ne. Narastajucim dosahom je
priamotimerna potreba vedeckého
skiimania a usmernovania efektov.
V zahrani¢nej odbornej verejnosti
mozno pozorovat tendencie

smerujice ku komplexnému stadiu.
V domacom prostredi prevazujua
prace riesiace tento fenomén skor

z pohladu pribuznych odborov.
Komplexny pristup u nas zatial
absentuje. Rozkol mozno badat medzi
ekonomickymi a kultirnymi smermi,
ako i v akademickej a praktickej
oblasti. Predovsetkym podnikatelska
sféra, reprezentovand eventovymi
agenturami, ¢asto rozvija bez
rozmyslu tedriu eventov, kreativnej
ekonomiky a eventového priemyslu.
Tak vypliia mylnymi informaciami
$trbiny vytvorené absenciou
jednotného $tudia.

ZAKLADNA TERMINOLOGIA

Podujatie = event

S ohladom na organizovanost
viaZucu sa na podujatia vylu¢ujeme
ich stotoznovanie s anglickym
terminom ,.event*, ktory oznacuje
nielen organizovanu, ale i spontannu
udalost. Termin ,.event® (z angl.
»event“ = udalost) v tomto kontexte

predstavuje nadradeny termin. UzZsie
pouzitie terminu sa vztahuje na eventy
ako produkty eventového marketingu.

Podujatie = organizované
podujatie

Termin ,,podujatie®
a ,organizované podujatie®
stotoznujeme na zaklade definicie
vykladového slovnika slovenského
jazyka, ktory podujatim oznacuje
sjednorazovu organizovanu ¢innost*.
V praxi odportic¢ame pouzivat
termin ,,podujatie” (bez privlastku
organizované), ¢o je z lingvistického
hladiska spravnejsie. Zaroven sa
distancujeme od chapania podujati
ako jednorazovej ¢innosti, kedZze tento
defini¢ny atribut vylu¢uje pomerne
intenzivne zasttipené podujatia
periodického charakteru.

Nesulad v organizovanych
podujatiach (= special event)
v oblasti cestovného ruchu
Terminologické nepresnosti
sa objavuju pri definicii special
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event v oblasti cestovného ruchu

(t. j. definicia special events ako
organizovanych podujati podla

M. Gucika). Autor vychadza

z teérie Donalda Getza, zakladatela
$tadif podujati, pricom pévodny
termin ,,special event® nahradza
slovenskym ekvivalentom
»organizované podujatie”. Rozumie
nim ,cielavedome vytvorenu alebo
nédhodna udalost pretransformovanu
do produktu cestovného ruchu®
Definicia dalej vy¢lenwuje zo skupiny
podujati tie, ktoré nemaji podobu
produktu cestovného ruchu. Nejasny
je i dovod zadlenenia ndhodnych
udalosti medzi (organizované)
podujatia, kedZe organizovanost sa
vylu¢uje s ndhodnym charakterom.

Marketingovy event a eventovy
marketing
V dennej praxi sa azda najcastejsie
stretdvame so zamienanim
terminov ,.eventovy marketing®
a ,marketing eventov® a nasledného
»(marketingovy) event® a ,,(special)
event® Zatial ¢o marketingovy event
chapeme ako vystup eventového
marketingu, podujatie (special
event) sleduje vlastné $pecifické ciele,
smerované k naplneniu vlastnych
hodnét. Dalii odvodeny termin
»eventovy marketing®, komunika¢ny
néstroj podnikov, predstavuje
»proces, ktory zahfiia cielavedomé
a systematické planovanie, koncepént
a organizovanu pripravu, realizaciu,
ako aj dodato¢nu upravu eventov
v ramci komunikacnej politiky
firiem® Jeho primarnym zdujmom su
marketingové zaujmy podniku.
Termin ,,marketing eventov®
(spravnejsie marketing podujati) ako
podporny mechanizmus podujatia
vedie k rozpoznaniu a prispdsobeniu
potrebam potencialneho navstevnika,
a tak k naplneniu cielov podujatia.

Verejné podujatie

Slovenska legislativa prinasa
do terminoldgie podujati dalsi
termin, a to ,verejné podujatie.“ Za
verejné podujatie sa potom oznacuje
»akékolvek predvedenie/vykonanie
diela na mieste, kde je alebo moze byt
pritomna verejnost, alebo na mieste,
ktoré sice nie je pristupné verejnosti,
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ale kde je pritomné podstatné
mnozstvo osd6b mimo bezného
rodinného kruhu a kruhu najblizsich
osobnych znamych®

Na usporiadatelov verejnych
podujati sa nésledne vztahuja prava
a povinnosti vymedzené zakonom
o verejnych kultdrnych podujatiach
¢. 96/1991 Zbierky zakonov,
zédkonom o organizovani verejnych
telovychovnych podujati, $portovych
podujati a turistickych podujati
¢. 479/2008 Zbierky zakonov,
zédkonom o autorskom préave
a pravach suvisiacich s autorskym
pravom (autorsky zékon) ¢. 618/2003
Zbierky zakonov a i. Menované
legislativne dokumenty vymedzuju
oznamovaciu povinnost a dal$ie
prava a povinnosti autorskopravneho,
bezpecnostného, danového,
zdravotno-hygienického, poziarneho
charakteru.

Special event (vlastné
definovanie)

V roku 1955 zébavny park
Disneyland zaviedol termin ,,special
event® na oznacenie akcii, ktoré
poskytuju jedine¢ny zazitok. (2)

To odzrkadluje vyvoj spolo¢nosti

a premenu podujati na zazitkovy
produkt. Privlastok ,special® (z angl.,
jedine¢ny, vynimoc¢ny) je priradeny
takym podujatiam, ktoré poskytuju
jedine¢ny a nezabudnutelny zazitok
za hranicami bezného stereotypu,

¢o sa vyznamne prejavuje na

urovni dizajnu. Za dalsie ¢rty

special events boli ur¢ené: ritualny
charakter, pominutelnost a nizka
periodicita, kolektivnost, vyvolanie
retazca efektov, vysoka forma
organizovanosti a institucionalizacia,
komodifikécia. (3)

Vyvolanie
retazca
efektov

Ritudlny
charakter

Pominutelnost
anizka
periodicita

Jedinecny

Komodifikacia zajitok

Vysokd forma
organizovanos-
ti ainstitucio-
nalizacia

Kolektivnost

Schéma 1 Defini¢né vlastnosti special event
Zdroj: SIMONCICOVA, A. (2014)

KLASIFIKACIA PODUJATI

S nejasnostami sa stretdvame
casto i pri klasifikacii podujati. Tie
vznikaju v suvislosti so Sirokym
spektrom rdznych druhov, foriem,
kategorii. Ako kritérid vystupuju
viaceré ukazovatele:

o velkost podujatia a intenzita
efektov (Clenenie na zaklade
ukazovatelov navstevnosti,
medialneho dosahu, intenzity
ucinkov, formy a vysky

*religiézne poduijatia,
*spomienkové slavnosti

KULTURNE KONGRESOVE SPORTOVE

Slavnosti Obchodné amatérske/profesiondlne
*festivaly, *veltrhy, *$porty a hry pre zabavu
*karnevaly, *vystavy,

*obchodné stretnutia

Politické a Statne
*podujatia predstavitelov
krajiny, politické summity
a stretnutia,

*navstevy vyznamnych
politikov a osobnosti

*seminare,
*sympozia

Podujatia zabavy

a umenia

*koncerty,
*odovzdavanie oceneni

Nauéné a vedecké
*konferencie,

SUKROMNE

*svadby,
*vecierky,
*iné spolo¢enské udalosti

Tabulka 1 Typoldgia special events

Zdroj: spracované podla GETZ. D. Event Tourism. Definition, Evolution and Research. In Tourism

management, s. 404.
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finan¢nej podpory, pomeru
prenocovani navstevnikov,
pomeru navstevnikov

k obyvatelom, zakladné ¢lenenie
podla intenzity efektov: mega
events, regiondalne a lokalne
podujatia);

« obsahové zameranie
(vymedzenie kategorii podujati:
kultdrne, $portové, kongresové,
sukromné);

o periodicita konania (napr.
jednorazové/pravidelné podujatia,
ktoré sa konaju v roznych
¢asovych intervaloch: ro¢ne,
bienale, triendle, quadriennale);

o pokrytia cielovych skupin (napr.
podujatia pre deti, mladych,
seniorov, rodiny s detmi,
obyvatelov regionu, verejné/
sukromné);

+ dlizky trvania (niekolkohodinové
podujatie az podujatia
dlhodobého charakteru, napr.
kultarna jar/leto/jesen, ro¢né
projekty typu Eurdpske hlavné
mesto kultary).

SPECIFICKE DRUHY A FORMY
PODUJATI VO SFERE KULTURY

Kulturne podujatia

Vo vseobecnosti st kultirne
podujatia vytvarané s primarnym
socio-kultirnym ucelom. Vo vztahu
k navstevnikom uspokojujt ich
duchovné potreby a st zdrojom
vyznamnych socio-kultdrnych
désledkov. Predstavuju nastroj
zachovania, rozvoja a ochrany kultdary
a jej $pecifickych casti, ¢omu sa na
urovni dizajnu podriaduja cielenym
vyberom zapajanych hodnot.

Kultirne slavnosti

St nositelmi najvyznamnejsich
ucinkov pre kulturne prostredie
a najma kultarne dedié¢stvo.
Komer¢né ciele by mali byt pri nich
druhoradé. Ich poslanim je oslava
hodnotnych prvkov spdsobu zivota
spolocenstva.

Hallmarkové podujatia
Hallmarkové podujatia (z angl.,

hallmark event) st podujatia

s rovnakym miestom konania,

ktoré sa vyznacuju mimoriadnym

vyznamom v krajine a prestiznym
charakterom (z angl. ,,hallmark® =
punc, charakteristicka ¢rta). Viazu
na seba medialnu pozornost na
celostatnej alebo svetovej Grovni

a pre miesto konania sa stavaju
jednym z uréujucich faktorov,
pri¢com dochéadza k ich stotozneniu
s miestom konania.

Ako priklad uvedme Folklérny
festival Vychodna, ktory sa stal pre
obec Vychodna najprizna¢nej$im
atributom. Dokonca ho mozno
oznacit za synonymum obce
(teda skratené oznacenie festivalu
,Vychodnd“ = nazov obce Vychodna).
Jav stotoznovania suvisi s ,,halo
efektom”, ked st vlastnosti ¢asti celku
prisudzované celému komplexu.
Ten znésobuje propagacia podujatia,
ktora prezentuje miesto konania ako
¢ast produktu festivalu. Folklorny
festival Vychodna podporuje obraz
o obci ako o mieste so zachovanou
tradi¢nou kultirou. Podobne sa
obec opiera o obraz dediny ako
»miesta s bohatou, réznorodou
kultdrou, dediny pod Krivanom®
v marketingovej komunikdcii,
napriklad oficialny slogan obce
»V srdci slovenského folkléru.*

Popri Folklérnom festivale
Vychodna st dal$imi prikladmi
hallmarkovych podujati:
Medzinarodny festival Divadelna
Nitra, Medzinarodny folklérny
festival MYJAVA, Medzinarodny
filmovy festival Karlove Vary, Prazské
Quadriennale.

Festivaly

Najrozsirenejsou
i najobluibenej$ou formou podujati
st dnes festivaly. Ide o slavnosti
so Sirokou ponukou aktivit,
odohravajuce sa zvacsa viac dni
a vyznacujlce sa rozvetvenou
programovou $truktarou. Na trovni
manazmentu na seba nésledne viazu
vyspelé formy riadenia.

Festival mozno vymedzit
ako ,,periodicky opakovanu,
spolodensku prilezitost, na ktorej sa
prostrednictvom roznorodych foriem
a radu udalosti/javov zucastiuja
priamo alebo nepriamo a v réznej
intenzite ¢lenovia spolo¢nosti
zjednoteni na zaklade etnickych,

jazykovych, nabozenskych,
historickych faktorov a zdielajicici
spolo¢ny pohlad na svet. Nasledne
st spoloc¢enska funkcia a symbolicky
vyznam festivalu tzko spété

s komplexom verejne prijimanych
hodnét, ktoré spolocenstvo povazuje
za zakladné pre ich idey, poznatky,
nazory, identitu, kontinuitu kultary
a prezitie a su v kone¢nom dosledku
tym, ¢o festival oslavuje.”

Podla zamerania mozno rozlisit
festivaly: folklorne, divadelné,
filmové, hudobné a i. Va¢sina
z nich sa vyznacuje multimuzickym
charakterom.

Pozornost obratme k priméarne
divadelnému podujatiu
Medzinarodnému festivalu
Divadelna Nitra. Jeho programova
$truktdra poskytuje podujatia nielen
divadelného zamerania, ale prechddza
i do dalsich oblasti umenia (napr.
premietanie filmov, koncerty, vystavy
vytvarného umenia). S podobnou
tendenciou sa stretavame i pri
folklornych festivaloch, ktoré nie st
len ,,formou prehliadok scénickej
prace folklérnych kolektivov®,
ale doplna ich mnoho aktivit za
hranicami folkl6ru. Dokazom je opit
i roznorody program najvacsieho
sviatku folkléru.

Urovne podujati

Na podujati mozno vy¢lenit
tri Grovne, a to: eventovy dizajn,
eventovy manazment a oblast
efektov/vplyvov. (Schéma 2)

Nepriame vplyvy

£
Y
Priame vplyvy
A
Y

ManaZment podujatia

A
3%
/ Dizajn podujatia \
Ay
%4
/ Ciele a koncep¢né zdmery podujatia \

Schéma 2 Urovne podujatia

Zdroj: vlastné spracovanie (2015)
Dizajn podujati (event design)

zahfna véetky ¢innosti a procesy
vyuzivajuce kreativne postupy, ktoré
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Pri priprave podujatia si treba stanovit cielové skupiny, ktoré majii vo vztahu k podujatiu spolocné potreby a charakteristiky.

déavaju podujatiu kone¢ny charakter,
vyuzivajic hmotné i nehmotné prvky
s umyslom zabezpedenia zelanych
ucinkov. Nie je ho mozné chépat len
v rovine vytvarného vizualu, ale ide
o tvorbu komplexného charakteru
podujatia. Vytvara monolitny celok,
prizna¢ny a unikatny pre dané
podujatie. MoZzno ho oznacit za
$irsiu oblast dramaturgie podujati.
V tejto rovine predstavuju podujatia
umelecké dielo, t. j. umelecky vytvor,
festival ako umelecké dielo a vysledok
cielavedomej kreativnej ¢innosti
umelca (tvorcu), ktory don zapdja
svoje pohlady, nazory a je vysledkom
jeho fantazie, predstavivosti.

Tvori ho: tematizacia
a programovanie, umiestnenie,
priestorové rieSenie, iprava
priestorov a sluzby. Zakladné principy
st vyjadrené v cieloch a poslaniach.
Cielmi podujatia rozumieme stav,
hodnotu, situaciu alebo zmenu, ktora
chceme dosiahnut realizaciou. Ciele
sa primarne odrazaju v planovani
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a nasledne prenikaju do fazy
realizacie. S zékladom eventového
manazmentu i dizajnu. Cielové
skupiny chapeme ako segment
potencialnych navstevnikov so
spoloénymi charakteristikami,
potrebami a vztahom k podujatiu. Na
zéklade vyberu primarnych cielovych
skupin nastéva prisposobenie
podujatia. Tematizacia predstavuje
dolezity krok v dizajne, ktorého
vysledkom je stanovenie témy. Téma
podujatia ako podtitul, zakladny
motiv ,,prepaja diela vybrané do
programu a je impulzom k tvorbe
novych programov uréenych pre
festival®. V duchu jednotného dizajnu
st jej prisposobené i jeho dalsie
elementy. Tému podujatia definujeme
ako ,,zjednocujicu myslienku

alebo koncept, ktory sa stava
opodstatnenim podujatia alebo je
dovodom oslav ¢i pripomenutia. Pri
pohlade na vyvoj oby¢ajovej tradicie
mozno tému stotoznit s hlavnym
atributom sviatkov, motivom slavenia

a pripomenutia. V jednotlivych
rokoch dochddza k $pecifikacii
ro¢nikovych tém. Programovanie
je proces ,rozvrhnutia aktivit pre
ucastnikov podujatia‘, ktory vedie
k tvorbe komplexného programu
festivalu, aktivit a sluzieb s ¢asovym
harmonogramom, pricom st
zohladiiované hodnoty a ciele
podujatia. Ako ¢iastkové vysledky
programovania mozno chapat
predovsetkym produkcie, t. j.
predstavenia, ktoré sa spajaju do
programu festivalu a tvoria s nim
jeden celok. Program sa stava
hlavnym dévodom ucasti na festivale.
Dalsie sluzby (napr. stravovacie
sluzby, komer¢ny predaj v stankoch)
chapeme ako podporné mechanizmy,
plnia dlohu infrastruktury vo
vztahu k navstevnikom a nie st
dovodom organizdcie ani Gcasti na
podujati. Daldimi oblastami dizajnu
je lokalizacia, priestorové rieSenie
a uprava priestorov.

Pri tvorbe podujatia zohréva
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Aj pri marketingu kultiirnych podujati sa treba prispdsobit potrebdm potenciondlneho ndvstevnika adekvitnou ponukou programu a sluzieb.

hlavnu ulohu programova alebo
dramaturgicka rada. Tvorcovia musia
mat na zreteli, Ze netvoria len sled
folklornych, divadelnych, filmovych
predstaveni a koncertov, ale maju

sa snazit o jednotny a $pecificky
dizajn. Ich dlohou je komplexnost

a prepojenost jednotlivych zloziek

a schopnost vytvorit jednotnt
slavnost kultury. Planovany dizajn
podujatia dotvéaraju volné, spontanne
prejavy slavenia u ucastnikov, ktoré
podporuju charakter podujatia ako
sviatku.

Na eventovy dizajn nadvizuje
manazment podujatia (event
management), aplikovand oblast
$tudia a praxe, komplexny systém
zastre$ujuci vSetky ¢innosti
a procesy planovania, tvorby
a realizacie podujati. S ohladom
na ¢asovu ohranicenost a niz$iu
periodicitu tvor{ druh projektového
manazmentu. Tvoria ho procesy
riadenia, analyzy, komunikacie,
rozhodovania, ¢asového

harmonogramu a analyza rizika.
Zéakladné principy manazmentu
podujati znazornuje model
EMBOK (Event Management
Body of Knowledge). Specificka
oblast eventového manazmentu
predstavuje eventovy marketing

(event marketing/marketing of event).

Podobne ako je to pri marketingu
inych tovarov a sluzieb, marketing
podujati je proces smerujuici

k rozpoznaniu a prisposobeniu
potrebam potencialneho
navstevnika a k naplneniu cielov
podujatia za vyuzitia nastrojov
marketingového mixu, sledujicich
tvorbu komplexného zazitku.
Manazment podujatia vykonava
organizaény tim. Uloha jeho ¢lenov
je zabezpelit realizaciu podujatia

v intencidch planovaného dizajnu

a dosiahnutie stanovenych cielov. Tu
je dolezita obojsmerna spolupraca
s dramaturgickou radou v snahe

o jednoliatost a autentickost
podujatia a na druhej strane

s ohladom na realizovatelnost
podujatia.

Podujatia ako zdroj efektov

Vplyvy podujati maju charakter
priamych, ale i sprostredkovanych
efektov, ktoré sa prejavuju v socio-
kultdrnom, socio-ekonomickom
a environmentdlnom prostredi. Tu
posobia vo vzdjomnej podmienenosti
- v cykle efektov. Tak ako sme nacrtli
pri trovniach podujati, podujatie
nie je ,vytvarané samo pre seba‘, ale
jeho zmyslom je naplnenie urcitych
cielov a dosiahnutie efektov. Tomu
by mali byt v optimalnom pripade
podriadené vietky jeho urovne.
(Schéma 2) V pripade absolvovaného
vyskumu sme dokézali, Ze zakladné
koncepéné zamery podujatia maja
vplyv na charakter nielen riadenych
efektov, ale i tych volnych, spontanne
vyvolanych.

Vplyvy podujati mozno sledovat:
* ujednotlivcov (napr. duchovny

rozvoj ¢loveka, $irenie vzdelanosti,
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aktivne travenie volného ¢asu,

poskytnutie zamestnania);
= vorganizaciach (napr. Cerpanie

sluzieb a poskytnutie priestoru na
prezentdciu, rozvoj spoluprace);
= v prostredi (rozvoj, ochrana

a zachovanie kulturneho

prostredia).

Najvyssia intenzita efektov
plynie pre miesto konania, v ktorom
dochadza k najintenzivnejSiemu
prijmu/odovzdaniu hodnot a su
v iom ¢erpané sluzby a produkty
stivisiace s realizaciou podujatia
a dals$imi aktivitami.

Oblasti vplyvov

Socio-kultirne vplyvy su
charakteristické naro¢nostou
procesu zhodnocovania, kedZe ide
Casto o nemeratelné alebo zlozito
meratelné parametre. Predstavuju
zasahy podujatia do spdsobu Zivota
v mieste konania, kultdrneho
dedi¢stva a miestnej identity. Mozu
byt sledované v kratkodobom (pocas
konania podujatia) alebo dlhodobom
horizonte. Ich zékladom je vyuzitie
kultdrneho dediéstva (prip. oblasti
umenia) pocas festivalu na drovni
jeho dizajnu. Pri Folklérnom
festivale Vychodna sme takéto
vyuzitie sledovali i na volnej trovni
slavenia (sviato¢na uprava obydlia,
predvéadzanie kultirneho dediéstva
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v zivych ukazkach, sviato¢né

stravovanie a odievanie).

Z dlhodobych tc¢inkov podujati
povazujeme za najvyznamnejsie:

= podporu kultirnej identity
a spolupatri¢nosti v mieste
konania;

= vytvaranie a podporu socialnych
kontaktov, zabezpecovanie
socialnej interakcie;

* rozvoj kultdry v mieste konania,
stimulaciu dal$ej kultarne;j
produkcie a revitalizaciu
tradicii. Ako priklad spomenme
pozorovanu snahu o revitalizaciu
vychodnianskeho kulturneho
dedi¢stva z dlhodobého hladiska
(obnova tkania v obci, realizdcia
podujati vyuzivajicich miestne
kultarne dedi¢stvo — OZ Dobra
Vychodna);

= aktivizaciu organizacii
a jednotlivcov, podporu ich
»sebavedomia®“ poskytnutim
priestoru, pdsobenie ako
in$pirativny zdroj pre
kultiurnych tvorcov, ekonomickud
podpora kultirnej ¢innosti;

= podporu kultiarnej
infrastruktury (napr.
vybudovanie amfiteatrov a inych
priestorov vyuzivanych na dalsie
aktivity) a poskytovanie zdrojov
na kulttrnu ¢innost;

= poukazovanie na zmysel

rikladom vplyvu festivalu na rozvoj kultiiry v mieste konania je aj snaha o revitalizdciu kultiirneho dedicstva z dlhodobého
hladiska. V pripade Vychodnej je to napriklad obnova tkania v obci.

podujatia ako nastroja
na dosiahnutie efektov
a oboznamovanie s principmi
vyspelého manazmentu a tvorby
podujati, aplikovatelnymi
v kultirnom manaZmente;
= vplyvy na systémy kultirneho
dediéstva (napr. zac¢lenovanie
podujatia medzi miestne hodnoty
kultarneho dedi¢stva, $irenie
hodnoét z vonkajsieho prostredia)
a vyvolanie ddlezitych
kultiurnych procesov;
= uvedomenie a zvySovanie
hodnoty/vyznamu kultiry.
Ako dolezité indikatory
hodnoty vystupuju: zaujem
médii, pritomnost turistov,
prestiz podujatia. V stvislosti
s »halo efektom" si aj v pripade
Folklérneho festivalu Vychodna
domaci asociuji vysoky zaujem
turistov a médif o FFV so
zaujmom o vlastnu kultiru
Vychodnej.
Socio-ekonomické vplyvy:
V zahrani¢nej praxi si pouzivané
analyzy socio-ekonomickych vplyvov
podujati v rozhodovani o prideleni
podpory zo statnych zdrojov. Ako
dolezité ukazovatele v nich figuruja
prijmy pre organizatorov, prijmy
pre podpornt infrastrukturu (napr.
ubytovacie a stravovacie zariadenia),
vyuzitie suvisiacich sluzieb, vplyv
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na hruby domadci produkt, vplyv na
rast zamestnanosti, marketingové
efekty. Zakladnym kvantitativnym
parametrom je navs$tevnost. Odrazom
ekonomického potencialu podujati

a ich narastajiceho vyznamu pre
$tatnu ekonomiku je formovanie
eventového priemyslu (event
industry).

Specificku oblast efektov
predstavujui efekty v cestovnom
ruchu. Pren predstavuju najrychlejsie
sa rozvijajucu formu primarne;j
ponuky. Pritom treba upozornit na
skuto¢nost, Ze na rozdiel od inych
zloZiek primdrnej ponuky turizmu nie
st viazané na uz existujuce kultirne
alebo prirodné zdroje. Dal$iu skupinu
efektov tvoria marketingové efekty,
ako napr.: propagacia miesta konania
a zabezpecenie medialnej pozornosti,
budovanie imidzu destinacie.
Podujatia prinasaju pozornost nielen
samotnému podujatiu, ale i miestu
konania. Na skuto¢nost, Ze ,,imidz
vytvoreny podujatiami dominuje
ostatnym znakom pri identifikacii
s miestom’, poukdzali uz Burns,
Hatch a Mules. Pre mega podujatia
a hallmarkové podujatia je typické
vyznamné medidlne pokrytie.

Zapojenie médii sa prejavuje
znasobovanim okruhu prijimatelov:
priamych (vyvolanim néavstevnosti),
ale i sprostredkovanych prijimatelov.
Environmentalne vplyvy
naberaji podobu zésahov do
prirodného prostredia. Ide
o dosledky, ktoré st vyvolané priamo
podujatim, napriklad zasahy do
prirodnej krajiny, $irenie hluku
a zneclistenie prostredia, alebo
vyvolanymi efektmi, napriklad
zvy$enou dopravou a sekundarnou
navstevnostou miesta konania.
Réznorodost efektov len
znasobuje potrebu komplexného
medziodborového skiimania. Pritom
si uvedomujeme potencial vied
o kulttre, ktoré poskytuju vhodné
metodologické i teoretické podhubie
pre praktickua ¢innost. Podujatia
v §irSom chapani st hlavnym
objektom zaujmu $tudijnej oblasti
eventovych $tudii (event studies).
Nova disciplina kumuluje poznatky
z viacerych vednych odborov. Jej
hlavnym cielom je poskytnut zaklady
pre rozvoj dizajnu a manazmentu
podujati. V centre pozornosti stoja
vztahy a funkcie podujati a tedria
podujati ako komplexu. Manazérovi

kultdrneho podujatia nestaci len
teoretickd vybava z oblasti kultary

a kulturneho manazmentu, jeho
praca si vyzaduje aj zohladniovanie
ekonomickych pristupov

a v neposlednom rade i kreativne
schopnosti. u

POZNAMKY

(1) Viac: SIMONCICOVA, A. Kultiirne
podujatia a kultiirne dediéstvo: Vplyvy
podujati na vyuZitie kultiirneho dediéstva
na priklade Folklorneho festivalu Vychodnd.
Dizerta¢na praca. Nitra : UKF v Nitre,
2016. 156 s.

(2) Vznik novej formy sviatkovania je
zapri¢ineny nastupom novych socio-
ekonomickych systémov stvisiacich
predovietkym s orientaciou na zazitok.

Z podujati zostava zachovany zakladny
defini¢ny atribut, a to organizovanost
a institucionalizdcia, v rdmci ktorych
sa uplatniuje vyspela forma riadenia -
eventovy manazment.

(3) Podujatie vo vztahu k special event
chapeme ako S$irsi pojem, t. j. special event
abstrahuje vlastnosti podujati a doplita ich
orientaciou na zazitok a predchadzajicu
vyvojovu etapu. V ¢lanku vyuzivame
intenzivnejsie oznacenie ,podujatie®,
ktoré je lingvisticky blizsie a predstavuje
nadradeny termin. Tym vyzdvihujeme
ingtitucionalnost a organizovanost
sti¢asnych podujati. (Schéma 2)
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Slovenska kronika 2016:
vitazi sa stretli v Martine

Martin sa tento rok opit
stal na jeden den hlavnym
mestom slovenskych kronikarov.
V priestoroch Slovenskej narodnej
kniznice sa 15. novembra zi$lo vyse
80 kronikarov, autorov monografif
a zastupcov obci a miest zo vietkych
regidnov, ktori prisli na slavnostné
odovzdavanie oceneni v sttazi
Slovenska kronika 2016.

Sttaz, ktora sa kona kazdé dva
roky, uz tradi¢ne vyhlasuje Narodné
osvetové centrum. Tento rok pri jej

priprave a organizacii spolupracovali
tiez Slovenska narodna kniznica,
Slovensky narodny archiv, Slovenské
narodné muzeum - Muzed v Martine
a ZdruZenie miest a obci Slovenska.

Cielom sttaze je motivovat
jednotlivcov i obce a mesta
k uchovavaniu kulturneho dedicstva
a pamiti naroda aj prostrednictvom
vedenia kronik ¢i vydavania
monografii obci a miest.

V tomto, deviatom roéniku sutaze
pétclenna odborna porota posudzovala

29 kronik a 114 monografii. Jednymi
z hlavnych kritérii pri hodnoteni
boli dodrziavanie zasad platnych
pre pisanie kronik a v pripade
monografii uvadzanie zdrojov, kvalita
poznamkového aparatu, jazykova
uroven.

Stcastou odovzdavania oceneni
boli tiez dva semindre — rozborovy
a odborny pod nazvom Kroniky
a kronikari v 21. storo¢i, ktory
lektoroval Mgr. Toma$ Hromadka
z Ceskej republiky.

red

Vysledky celostatnej sutaze Slovenska kronika 2016

KRONIKA

A.1 Kronika obce

A.1.1 Kronika obce do 1 000 obyvatelov

Hlavna cena:
Chmelnica

A.1.2 Kronika obce nad 1 000 obyvatelov

Hlavna cena:
Horné Saliby

Cestné uznanie:
Stara Kremnicka

Hlavna cena:

Gymnazium v Spisskej Novej Vsi davne, nedavne

a sucasné

A 3.2 Historicka kronika, napriklad rodov4, rodinna

kronika

Hlavna cena:

Zazili sme vojnu - zapisy obecnych kronik
a spomienok z rokov 1938 — 1945 v Hornom
Novohrade a Kokavsku

Cestné uznanie:
Mgr. Jozef Cery
- za celozivotnu pracu kronikara a $kolitela

kronikérov

A.2 Kronika mesta, mestskej casti

A.2.1 Kronika krajského a okresného mesta

Hlavna cena:
Nitra

A.2.2 Kronika mesta a mestskej Casti

Hlavna cena:
Zarnovica

Cestné uznanie:

Valéria Bodikova

- za dlhoro¢nu pracu a udrZiavanie kontinuity
kronikdrstva v obci Zborov

Cestné uznanie:

Branislav Liptak

- za dlhoro¢nt pracu a udrziavanie kontinuity
kronikarstva v obci Ladce

A.3 Specificky druh kroniky

A.3.1 Kronika ob¢ianskeho zdruZenia, spolku, folklérneho
suboru, skupiny, ludovej, dychovej hudby, kronika skoly

a pod.
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Cestné uznanie:

RNDr. Jan Stofko
- za dlhoro¢nt pracu a udrziavanie kontinuity

kronikarstva v meste Zilina
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MONOGRAFIA
B.1 Monografia obce

B.1.1 Vedecka alebo vedecko-populariza¢na
Hlavna cena:
Stary Hradok v plynuti ¢asu

Cestné uznanie:
Chocholna -Velcice

Cestné uznanie:
Oravsky Podzamok obec a jej obyvatelia
Cestné uznanie Dejiny Richnavy

B.1.2 Populariza¢na a textovo-obrazova alebo obrazovo-
textovd

Hlavna cena:

Voznica 940 rokov v Richnavskej doline

Cestné uznanie:
Devi¢any - monografia obce

B.2 Monografia mesta alebo mestskej casti

B.2.1 Vedecka alebo vedecko-populariza¢na
Hlavna cena:
500 rokov Sportu keZmarského

Cestné uznanie:
Skalica

B.2.2 Populariza¢na a textovo-obrazova alebo obrazovo-
textova

Hlavna cena:

Holi¢ - pribeh nasho mesta

F g h\f i
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B.3 Monografia o kultiirnom dediéstve obce, mesta,
mestskej ¢asti, mikroregiénu, regiénu

B.3.1 Publikacia o svetskych ¢i sakralnych stavebnych
pamiatkach, pamiatkach ludovej architektury, narodnych
kultdrnych pamiatkach a pod.

Hlavna cena:

Skalické budy - pribehy o vinohradnikoch a vine

Cestné uznanie:
Lucenec - Synagdga v premenach ¢asu

B.3.2 Publikicia o ludovom odeve, tradi¢nom remesle,
tradi¢nej ludovej strave a pod.

Hlavna cena:

Autentické hodnoty v Javornikoch ukryté

Cestné uznanie:

Divadelny ustav

- za kvalitné a odborné mapovanie kultirneho dediéstva
Slovenska s presahom na regiény a mensiny

Cestné uznanie:

obec Hradiste a jej obyvatelia

- za nad$enie a elan s akym sa podielali na priprave velkej
a vypravnej monografie o svojej malej obci

Cestné uznanie:
vydavatelstvo DAJAMA
- za mapovanie geograficko-historickych oblasti Slovenka

Cestné uznanie:

Lubomir Zila

- za kontinualne mapovanie kultarneho dedi¢stva obce
Pribovce
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Ako pripravit a vydat dobru
obecnu monografiu

TEXT: PhDr. RADOSLAV RAGAC, PhD., GENERALNY RIADITEL SEKCIE KULTURNEHO DEDICSTVA, MINISTERSTVO
KULTURY SR, PREDTYM RIADITEL SLOVENSKEHO NARODNEHO ARCHIVU B FOTO: ARCHIV NOC

Obecné monografie sa
v priebehu poslednych desatro¢i
stali na Slovensku najpocetnej$im
odbornym vystupom z oblasti
regionalnej historiografie. Zaroven
sa vo véeobecnosti postupne zvys$uje
aj ich kvalita, pocetnost a pestrost
spracovania. Z prehliadanych
»popolusiek® vo forme casto
velmi jednoducho typograficky
spracovanych tla¢i, viésinou utlych
brozur, vyrastli v mnohych pripadoch
na profesiondalne spracované
a objemné zvazky. Ide, okrem iného,
aj o prejav postupnej emancipdcie
a ekonomickej stabilizacie miestnych
samosprav, ktoré maji za sebou od
prijatia zakona o obecnom zriadeni
§tvrtstorocie fungovania. Vyznam
tvorby obecnych monografif este
stipol v suvislosti s procesom
decentralizacie $kolstva. Mesta
(mestské Casti) a obce stali
zriadovatelmi siete materskych
a zakladnych $kél, s moZnostou aspon
¢iasto¢ne modifikovat aj vzdelavaci
obsah a vyuzivat ich pri vyuc¢ovani.
Cesta ku kvalitnej obecnej
monografii nie je rozhodne
jednoduchai, ale ur¢ite moznd
aj v prostredi nevelkej obce.
Zodpovednost v tejto oblasti
podc¢iarkuje aj to, Ze ide o finanéne
nékladnu zalezitost, platend vo
velkej vicsine pripadov z obecnych
(verejnych) zdrojov. Navyse, Zivotnost
obecnej monografie sa ¢asto rata
v horizonte desatroci a nevydareny
pocin bude strasit dlho. Na zacdiatku
je velmi dolezité planovanie
- zadefinovanie konkrétneho
¢asového ramca, v ktorom musi
monografia vzniknut, a jej charakteru
(popularno-vedecky, vedecky, iny).
Casovy ramec spolu s finanénymi
moznostami zdsadne limituji realne
moznosti autorov a zostavovatelov
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monografie. Casto sa stdva, Ze sa

tato otdzka pri planovani projektu
zanedba a na zdklade neredlnych
ocakéavani potom vznika ¢asova
tiesenl. Dosledkom mdzu byt neredlne
kratke terminy dodania rukopisov,
ktoré nie je mozné v pozadovanej
kvalite zo strany autorov zrealizovat,
a zbyto¢né komplikacie.

Je nezodpovedné planovat vznik
kvalitnej, plnohodnotnej monografie
v rozsahu tyzdnov ¢i niekolkych
kalendarnych mesiacov. Motivaciou
$§ibeni¢nych terminov Casto byva
vyznamné vyrocie v Zivote obce,
zavéazné terminy v projekte ¢i
v pridelenej dotdcii. Este Castejsie je
to v8ak snaha pripravit publikdciu
do obdobia bliZiacej sa volebnej
kampane a vyuzit ju ako reklamny
symbol tspe$ného vedenia obce.
Neraz sa to prejavuje aj v samotnom
texte monografie, zvic¢sa vo forme
roznych (seba)oslavnych tuvodnych
prihovorov, pozitivne ladenych
fotografickych reportazi z roznych
podujati a PR textov. Je to legitimne,
monografii to véak na kvalite neprida.
Navyse sa to moZe negativne prejavit
po pripadnej vymene starostu
a obecného zastupitelstva. Stali sa uz
aj pripady, Ze monografia ako projekt
»byvalého vedenia“ zostala na sklade.

Dostato¢nt rezervu treba mat
aj pri priprave tlace — dlhsi ¢as
zaberu korekttry rukopisu, grafické
a tlaciarenské prace. V oblasti
grafickych a tlaciarenskych prac dnes
existuje dostato¢ne velkd konkurencia
a moderné technoldgie umoznuj
splnit aj zadania, pred niekolkymi
rokmi luxusné, ¢i dokonca
nerealizovatelné. Samozrejme, opit
v ramci finan¢nych moZnosti.

Pri grafickom dizajne sa oplati
riadit heslom, Ze menej je niekedy
lepsie ako viac, ¢o plati o jej obalke.

In$piraciou pre grafické stvarnenie
mozu byt iné vydarené monografie.
Treba tiez mysliet na to, Ze zvolené
pismo musi byt dobre Citatelné aj

pre star$ich a farebne ¢o najviac
kontrastné k podkladu a az v druhom
rade ide o jeho ozdobnost.

Dolezité je vyhnut sa dnes
rozs$irenému ne$varu, vydaniu
publikécie bez jazykovej redakcie.
Gramatické a vecné chyby kazia
a devalvuju vysledok.

Dalsim dolezitym bodom je
vytvorenie vhodného autorského
kolektivu. Monografia sice moze
byt aj dielom jedného autora, avSak
v pripade vié$ieho planovaného
rozsahu to nie je idedlna situdcia.
Casti textu, ktoré st mimo hlavného
pola odbornosti autora, buda
spracované slabsie alebo zostanu na
urovni kompildtov a neprinest nové
poznatky. Neexistuji exaktné pravidla
definujuce idedlne parametre,
napriklad velkost a zlozenie
autorského kolektivu. NajdolezitejSou
zasadou je, ze autorsky kolektiv
musi mat zodpovedného vediceho
- zostavovatela, ktory je prioritne
zodpovedny za jeho zloZenie,
rozdelenie prace jednotlivym
autorom a za napltanie dohodnutého
¢asového ramca vzniku monografie.
Hlavnou ulohou autorov je
vypracovanie jednotlivych kapitol
monografie, ktoré im boli pridelené.

Najma v prostredi mensich obci
nie je jednoduché n4jst vhodného
zostavovatela a vytvorit odborne
kompetentny a zaroven akcieschopny
autorsky kolektiv. Zostavovatel
nemusi byt historik ¢i iny odbornik,
dolezité si manazérske schopnosti.

Autorsky kolektiv je idedlne
vystavat s vyuzitim domdcich
(miestnych) odbornikov, kronikérov
a pamitnikov, ak si k dispozicii.
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Medzery mozno vyplnit vhodnymi
typmi odbornikov z regiénu, ¢o
je vhodné aj z hladiska vacsej
objektivnosti a odstupu od skiimanej
problematiky. Najlepsie je inspirovat
sa uz vydanymi kvalitnymi
monografiami okolitych obci alebo sa
obritit o radu na regionalne kultiarne
a osvetové institucie ¢i archivy.
Odbornu hodnotu publikicie,
pokial ma vedecky charakter, vyrazne
zvysuje, ak bola recenzovana.
Samozrejmostou by malo byt
pridelenie ISBN, ktoré vydava
Slovenska narodna kniznica.
Prislu$né formulare st jednoducho
dostupné na jej webovej stranke.
Obsahova $truktara obecnej
monografie je uz rokmi zauzivand.
Okrem rozsahom najvicsej
¢asti venovanej historii obce
st zvycajnymi sti¢astami state
o prirodnych pomeroch, dejindch
obecnej samospravy, kulturnych
pamiatkach, folklérnych tradiciach
a naredi, hospodarskych,
nabozenskych a etnickych
pomeroch, skolstve, spolkoch
a Sporte, vyznamnych osobnostiach
a rodoch obce, pripadne dalsie.
Ich rozsah a vzajomny pomer je
individualny a zavisi od miestnych
redlii. Netreba zabudnut na cast
venovand historickym a stu¢asnym
obecnym symbolom a vysvetleniu ich
obsahu. Z odborného hladiska ide
o komplexné dielo, ktoré zasahuje do
viacerych vednych odborov.
Struktira historickej asti
tradi¢ne koncipovanej monografie
sa odvija od periodizacie narodnych
dejin. Najstarsia Cast’ dejin az
po obdobie Velkej Moravy je
vzhl'adom na absenciu pisomnych
pramenov zvyc¢ajne doménou
archeologického badania. Stredoveké
dejiny v Uhorsku sa tradi¢ne koncia

Mohaéskou bitkou z augusta 1526.
Ranonovoveké obdobie u nés

sa historicky za¢ina nastupom
Habsburgovcov na uhorsky trén

v roku 1526 a kon¢i sa rokom 1711,
koncom posledného stavovského
povstania uhorskej slachty pod
vedenim kniezata Frantigka II.
Rékociho. Najdolezitej$imi milnikmi
novovekej ¢asti st roky 1848 a 1918.
Obdobie 20. storocia sa tradi¢ne deli
letopoétami 1918, 1939, 1945, 1948
a 1989. Dal3ie chronologické delenie
na mensie historické ¢asové tseky
zavisi od miestnych pomerov. M6ze
ist 0 zmenu zemepana obce, ziskanie
trhovych privilégii, postavenie
fabriky, Zeleznice a podobne.

Castou otazkou je, kedy je
potrebné chronologicky ukong¢it’
historicku ¢ast’ monografie. Niekedy
je spojena s obavami z publikovania
stéle citlivych informacii
(napr. komunistickd minulost
funkciondrov). V8eobecne mozno
odporucit ukon¢it historicku ¢ast
monografie az po roku 1989.

Pri koncipovani textov je
potrebné mysliet na prevazujtcich
¢itatelov, ktori budd brat knihu
do rik - obyvatelov obce. Tomu
treba prisposobit styl vykladu,
ale okrem témy vSeobecnych
dejin vloZit do monografie aj ¢o
najviac historickych poznatkov
o obci. Pri tom sa oplati intenzivne
spolupracovat s fungujucimi
spolkami a zdruzeniami a vyzvat
ich na podanie informacii
o ¢innosti. Publikacia musi byt
nasytena aj relativne aktualnymi
redliami. Vel'mi ziadané st rozne
skupinové fotografie, napriklad
zo spolocenskych, kultrnych
a nabozenskych podujati, skolskych
tried, $portovych kolektivov, hasi¢ov
a podobne. Druhym vyznamnym

Starg Hrddok

v plynuti casu

aspektom je odstup od skimanej
témy a vyvazenost.

Slovenské obce nebyvali zvycajne
v histérii pupkom sveta a aktivne
nehybali eurdpskymi dejinami.
Napriek tomu st dejiny kazdej
z nich v nie¢om iné a originalne
a prave to autentické v dejinach
obce je potrebné v texte monografie
vyzdvihnut a opisat. Pri pisani
textov sa treba vyhnut predsudkom,
napriklad nabozenskym,
politickym a etnickym ¢i rasovym.
Vyzdvihovanie len jednej konfesie,
politického nézoru ¢i narodnosti voci
ostatnym obyvatelom obce mdze
sposobit prudké odmietavé reakcie
a mnozstvo negativnych emdcii
dotknutych.

Velmi dolezité je ¢o najlepsie
vyuzit dostupntl pramennt
zakladnu. Okrem regionalnych
muzei, kniznic a archivov a volne
pristupnych elektronickych databaz
st to informdcie, ktoré mozno
ziskat priamo v obci. Ide napriklad
o miestne noviny, $kolské a obecné
kroniky, §tatnu matriku, archivy
obecného tradu, spolkov, skl
a cirkvi. Velmi vhodné je verejne
vyzvat obc¢anov, aby sa tiez aktivne
zapojili do pripravy monografie
a prispeli aj vlastnymi historickymi
fotografiami a dokumentmi, pripadne
aj informaciami.

Po vydani monografie ju treba
vyuzit pri vzdelavacom procese
na zékladnej skole a pri osvetove;j
¢innosti. Osved¢ili sa napriklad
neformélne stretnutia s autormi,
publikovanie aryvkov v miestnej tlaci
a na webovych strankach, prihlasenie
monografie do sutazi. Kladne prijata
monografia zvy¢ajne podnieti aj
vznik inych publikacii a vytvara
vhodné podmienky na pokracovanie
vo vyskume. u
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Europeana chysta vlastné
memorandum o porozumeni

TEXT: RICHARD BEDNARIK, CENTRUM PRE AUTORSKE PRAVA

Otézku, ako sa bude dalej vyvijat
Europeana, digitédlna kniznica
spristupniujica kultirne dedi¢stvo celej
Eurdpy, riesia pravidelné stretnutia
s nazvom Férum agregéatorov
(Aggregator Forum). Naposledy sa
zastupcovia jednotlivych partnerov
Europeany stretli 5. - 6. oktébra vo
Frankfurte nad Mohanom, ktory je
sidlom Nemeckej narodnej kniznice
a tzv. Deutschen Digitalen Bibliothek
- centralneho nemeckého portalu pre
pristup k digitalnemu kultdrnemu
dedicstvu.

Jesenné Férum agregatorov
Europeany bolo zamerané na tri
oblasti:

e problematiku autorskych prav pri
posudzovani kultirnych objektov,
e pripravu memoranda
o porozumeni pre agregatorov,
e technicky rozvoj Europeany.

Autorské prava

Oblast autorského prava je
do zna¢nej miery regulovana
prostrednictvom eurépskej legislativy
formou viacerych smernic. Prave
eurdpska legislativa je momentélne
predmetom réznych diskusii
vzhladom na planovanu reviziu
autorskopravnej ochrany, ktora by ju
mala priblizit k stavu potrebnému na
vytvorenie jednotného digitalneho
trhu.

Zmeny sa tykaju aj pamitovych
a fondovych institdcii, a to primarne
v dvoch bodoch.

Navrh smernice o autorskom
prave na digitdlnom jednotnom
trhu obsahuje vynimku, upravujicu
vyhotovovanie rozmnozZenin
s cielom zachovat kultarne
dedicstvo'. Kulturne institucie by
mali byt opravnené vyhotovovat

1 Pozri ¢lanok 5 navrhu smernice o autorskom
prave na digitdlnom jednotnom trhu.

a4

rozmnozeniny vietkych diel alebo
inych predmetov ochrany chranenych
v ramci autorskopravnych predpisov,
ktoré su sucastou ich stalych
zbierok, v akejkolvek forme alebo
na akomkolvek nosi¢i, a to vylu¢ne
na Gcely zachovania diel alebo inych
predmetov ochrany. Pre viaceré
¢lenské staty nejde o tplné nové
ustanovenie. Vyhodou v pripade
schvélenia smernice je harmonizacia
naprie¢ ¢lenskymi §tatmi EU.
Druhou oblastou s vyznamom
pre pamatové a fondové institucie
je ¢l. 7 a nasledujtce smernice
o autorskom prave na digitalnom
jednotnom trhu, upravujici oblast
obchodne nedostupnych diel.
V tomto pripade ide o snahu Unie
vypracovat jednotnd pravnu upravu
spristupriovania a posudzovania
obchodne nedostupnych diel, ktorej
cielom je umoznit $irsiu dostupnost
kultarnych objektov nedostupnych
na trhu a blokovanych z dévodu
autorskopravnej ochrany. Zostava
otazne, v akej podobe bude smernica
o autorskom prave na digitalnom
jednotnom trhu prijatd a aké zmeny
sa zastupcom jednotlivych skupin
podari presadit.

Publikaény ramec

Jednou z tém jesenného féra bol
aj tzv. publika¢ny ramec Europeany?
Ide o dokument opisujtci nastavenie
a moznosti prezentacie kulturnych
objektov na portali Europeana,
ktory interne kategorizuje sposob
prezentacie do $tyroch oblasti.

Rozhodujtcim kritériom je
moznost pouzivatelskej interakcie

2 Pozri EUROPEANA. THE MORE YOU GIVE
THE MORE YOU GET. Europeana Publishing
Framework. (online). http://pro.europeana.eu/
files/Europeana_Professional/Publications/
Europeana_Publishing Framework.pdf (29. 11.
2016).

a moznosti dal$ieho pouzitia
kultdrneho objektu aj na iné

ucely ako vylu¢ne na prezentaciu
prostrednictvom portalu. Postupnou
snahou je zvy$ovanie moznosti
pouzitia kultirnych objektov,

teda podporovanie ,,otvorenejse;j*
prezentacie kulturneho dedi¢stva.

Memorandum o porozumeni

Viaceri narodni agregatori
Europeany uz dlhsi ¢as poukazuju
na potrebu vytvorit neformalne
zdruzenie agregatorov, ktoré by
sa zaoberalo rie§enim aktualnych
problémov. O priprave Memoranda
o porozumeni sa diskutovalo
uz na Fére agregatorov, ktoré sa
konalo v roku 2015 v Rime. Dnes je
vypracované jeho prvé znenie, ktoré
z obsahového hladiska vymedzuje
samotné poslanie memoranda a vztah
k Europeane. Padol aj navrh zriadit
pracovnu skupinu agregatorov, kde
by mal mat kazdy z ¢lenov svojho
zastupcu.

Memorandum o porozumeni
ma dva zakladné ciele: zlepsit
presadzovanie zaujmov a spolo¢nej
agendy a zlepsit technicku stranku
fungovania agregatorov.

V praxi by to znamenalo, Ze
agenda navrhovana ako vystup
rokovani by na zaklade memoranda
nebola iba zélezitostou jedného $tatu
(agregatora), ale potencialne celej
skupiny S$tatov.

Pokial ide o zlep$enie technickej
stranky, proces agregacie je
v mnohych $tatoch podobny a mnohi
agregatori rieSia podobné problémy,
v pripade efektivneho zdielania
technickych rie$eni a opisu problémov
mozno finan¢ne nendkladnym
spdsobom prispiet k zefektivneniu
a zlepSeniu procesu agregacie.

Findlne znenie memoranda by
malo byt vypracované v roku 2017.
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WHAT'S NEW BRHIRITION

Thank you! 10K Followers on
Pinterest for Europeana

makes history
I¥s time to celebrate — we've reached 10 fol-
lowers on Pinterest! In just one year we dou-
bled our foliowers to 10,000 with users from
all over the globe. We want to thank our Pin-
terest audience who actively supported us by
ations in many

Andrea del Verrocchio
(1435-1488)

i ery]
ol Equestrian sculpture -.-;"_g' 't Leonardo da Vinci drawings
; J 5,

Look at this woman! Judith

A whole book is devoted 1o judith as she is the
embodiment of courage. seif-cacrifice. and pa.
triotism lnked to female beauty. Sha has al-
ways captured the imagination of artists and
her story has been presented in countless vark

Botticelii (1445-1510)

More people...

Giambologna bronzes

More topies...

From the cave painters of Altamira to the Surrealists, from andent 1.345.359 Images
506 ltems Roman sculpture to modern desian, Europeana Art introduces 23,928 Tewts
o 1 areists and arworks £ s 1 1
o ¥ou to artists and armworks from acroas the whcle of Europe. 1,281 Videos
149 ems. Curated by Europeans Foundation B 491 30 objects

151 Sound recordings

Art Stories FACES - a new edu-
cational game for children

A couple of months ago Europeana organized
the Europeana Labs Challenge February 2076
to iry to increase innovative re-use of the digi-
tal eultueal heritage material avaiable on our
website. Today we'd like 1o present to you one
of the winners

Technicky rozvoj

Europeana by nedokazala plnit
svoj hlavny ciel - prezentaciu
eurdpskeho kultirneho dedi¢stva
- bez technologického rozvoja.
Pocas tohto roka sa kladol doraz
predovsetkym na to, aby sa
prezentacna vrstva ¢o najviac
priblizila pouzivatelovi a zlepsil sa
sposob vyhladévania, ale aj vnimanie
kultdrneho dedi¢stva cez vytvaranie
tematickych vystav.

Vylep$eniam a dopltianiu
novych funkcii sa nevyhne ani ¢ast
portalu pre verejnost skryta, ktora

zastre$uje cely kolobeh pripojenia
novej institucie od harvestingu
metadat, spracovania objektov az

po ich nasledné zverejnenie na
portali. V ramci fora bola preto
predstavena aplikdcia METIS, ktort
mozu partneri vyuzivat v ramci
publikovania kulturnych objektov na
portali. Agregatori mali tiez moznost
zoznamit sa s projektom Operation
Direct, ktorého cielom je vytvorenie
nového zjednoduseného sposobu, ako
by jednotlivi partneri mohli kultdrne
objekty publikovat priamo na portali
Europeana bez potreby zasielania
prostrednictvom agregatora.
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Top 20/2016

V roku 2016 vyhladavali navstevnici
Europeany spomedzi 54 miliénov
umeleckych diel, predmetov, knih,
zvukov a videi najéastejsie hesla:

1. Secesné plagaty.

2. William Morris - anglicky
textilny navrhar, basnik, prozaik,
prekladatel a socialisticky aktivista.

3. Pariz - v rebri¢ku top 20 sa
umiestnil uz §tvrty rok za sebou.

4. Dermatoglyfika — odtla¢ky prstov,
diary na dlani.

5. Botticelli - taliansky maliar,
jeden z vrcholnych predstavitelov
renesan¢ného vytvarného umenia.

6. Hokusai - japonsky umelec,
maliar a drevorytec.

7. Europeana 280 - kolekcia
obsahujuca diela od renesancie
az po kubizmus, ktoré poméhaja
definovat umeleckad histériu
Eur6py a demonstrovat spolo¢né
eurdpske korene.

8. Trachyspermum copticum -
rastlina (korenina).

9. Edvard Munch - nérsky

expresionisticky maliar.

Cat (macka).

Alfons Mucha - ¢esky maliar,

grafik a ndvrhar, najvyznamnejsia

maliarska osobnost secesie.

Leonardo Da Vinci - taliansky

renesan¢ny architekt, hudobnik,

vynélezca, sochar a maliar.

Kupido (Er6s, Amor) - boh lasky

a laska sama. Stelesniuje princip

lasky v akejkolvek podobe.

Henri Toulouse-Lautrec -

franctzsky maliar a grafik, ktory

predznamenal secesiu.

Vojtéch Preissig — ¢esky grafik,

typograf, maliar, ilustrator.

Vitraze - oknd z farebnych skiel.

Picasso - $panielsky maliar

a sochar.

Genazzano - miesto v §irfom

centre Rima, ktoré sa nachadza

na tufom vybezku v nadmorskej
vyske 375 metrov.

Tretiakovska galéria — jedna

z najznamejsich svetovych

obrazarni. Zbierka moskovskej

galérie obsahuje vyse 150 000 diel.

Richard Wagner - nemecky

hudobny skladatel, reformator

opery.

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

19.

20.

45
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Mesto Levice sa v tomto roku zaradilo medzi vyznamné slovenské centra zborového spevu.V jeseni sa tam

konal prvy ro¢nik Festivalu zborového umenia s medzinarodnou ucastou.

Rok 2016 je pre mesto Levice
jubilejny - od prvej pisomnej zbierky
o nnom preslo 860 rokov a aj pri tejto
prileZitosti sa Levice rozhodli spestrit
kultdrny Zivot v meste a zalozit nova
tradiciu.

Na prvom ro¢niku Festivalu
zborového umenia sa v diloch 23. - 25.
septembra predstavili $tyri vynikajuce
spevacke zbory zo Slovenska, Ceska,
Polska a Madarska. Tri dni znel
zborovy spev v levickych koncertnych
salach, synagoge, kostoloch, mestskych
Castiach a dokonca aj v obchodnom
centre. Vrcholom bol galakoncert
v centre kultdry, kde svoje spevacke
kvality v plnej sile ukazali véetky
zalastnené spevacke zbory.

Slovensko na festivale
reprezentoval jedine¢ny Spevacky

zbor slovenskych ucitelov pod
vedenim Stefana Sedlického. Zbor
je doma i v zahrani¢i oceniovany

za vyspeld interpreta¢nu kultaru

a distotu intonacie. Doménou tohto
$pickového spevackeho zboru je
okrem iného prezentécia tvorby
slovenskych skladatelov.

Madarsko reprezentoval detsky
spevacky zbor Nyiregyhdzi Cantemus
Korus pri Zakladnej $kole Zoltana
Kodalya v meste Nyiregyhaza. Zbor
pod vedenim Dénesa Szabda uz od
svojho vzniku dosahuje vyznamné
uspechy aj na medzinarodnych
forach, ¢oho dokazom st ocenenia na
vyznamnych festivaloch v Llangollene
¢i Arezze. V Leviciach ukazal svoje
kvality predovsetkym v skladbach
madarskych skladatelov.

Najmlad$im ztéastnenym
zborom bol Podkarpacki Chor Meski
z Polska, ktory vznikol pomerne
nedavno, v roku 2014. Zbor vedie
popredny polsky zborovy dirigent
Gregorz Oliwa. Aj tento zbor
sa predstavil primarne dielami
domacich, v tomto pripade polskych
skladatelov.

Cesko zastupoval miesany
spevacky zbor Chorus Ostrava pod
vedenim dirigentky Petry Rasikovej.
Pomerne mlady zbor, zalozeny
v roku 2008, md vo svojom repertoari
vsetky zanre zborového spevu, jeho
posluchd¢om v Leviciach najviac
utkvela v pamati skladba finskeho
skladatela Pekku Kostiainena
s ndzvom Jaakobin isot pojat.
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Saffova ostroha Zlata priadka

celostatna postupova
sutaz a prehliadka
detskej dramatickej
tvorivosti

25.-28. mdja,

Sala

celostatna postupova
sutaz a prehliadka solistov
tanecnikov v ludovom
tanci s medzinarodnou
ucastou,

26.- 28. mdja,

DIhé Kl¢ovo

Belopotockého
Mikulas
celostatna postupova sutaz
a prehliadka amatérskeho
divadla dospelych
8.-11.juna,

Liptovsky Mikulas

Pod Likavskym
hradom

celostatna postupova sutaz
a prehliadka detskych
folklérnych suborov,

1. junovy vikend

Liptovsky Mikulas a okolie

Hviezdoslavov Kubin

Strunobranie

celostatna sutaz
neprofesionalnych
hudobnych skupin
a solistov
22.-24.juna,
Nova Bana

celostatna postupova sutaz
a prehliadka v umeleckom
prednese poézie a prozy,

Vv tvorbe recita¢nych
kolektivov a divadiel poézie
deti, mladeze a dospelych
21.-26.juna,

Dolny Kubin

Scénicka zatva
sutaz slovenskych
divadelnych stborov
25.-29. augusta,
Martin

Vysehradske dni
dychovej hudby

celostatna postupova
sutaz a prehliadka velkych
a strednych dychovych
orchestrov

oktoéber,

Povazska Bystrica

AMFO

celostatna postupova
sutaz a vystava amatérskej
fotografie

3.- 5. novembra,

Nitra

Divadlo a deti

celostatna postupova
sutaz a prehliadka
divadla dospelych
hrajucich pre deti

1.- 4.juna,
Rimavska Sobota

CINEAMA

celostatna postupova sutaz
a prehliadka amatérskej
filmovej tvorby

9.-11.juna 2017,

Nitra

Mladez spieva
celostatna postupova sutaz
a prehliadka detskych
spevackych zborov
8.-10.juna,

Prievidza

FEDIM

celostatna postupova sutaz
a prehliadka amatérskeho

Divertimento musicale Lednické Rovne

celostatna postupova
sutaz neprofesionalnej

celostatna postupova
sutaz a prehliadka malych

instrumentélnej tvorby divadla mladych dychovych hudieb
16.-18.juna, jan, jan,
Rimavska Sobota Tisovec Lednické Rovne

Folkloérny festival
Vychodna

vrcholny celostatny
folklorny festival
30.juna - 2. jula,
Vychodnd

Vytvarné spektrum
celostatna postupova sutaz
a vystava neprofesionalnej
vytvarnej tvorby

9. septembra,

Trencin

Medzinarodny festival
poézie
19.-21. oktdbra,

Viva il Canto

celostatna postupova sutaz
a prehliadka spevackych
zborov (dospeli)

19.-21. oktdbra,

Spisska Nova Ves

Tancuj, tancuj
celostatna postupova sutaz
a prehliadka choreografii
folklérnych kolektivov
oktéber - november,

Liptovsky Mikulas




