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Narodné osvetové centrum vyhlasuje sutaz

Zaujemcovia mozu kroniky a monografiie miest a obci Slovenska,
samosprav, organizacii tretieho sektora a sikromnych osob prihlasit do 31. augusta 2016

kronika

Sutazné kategorie:
A. KRONIKY
A.1 Kronika obce

A.1.1 kronika obce do 1 000 obyvatelov;
A.1.2 kronika obce nad 1 000 obyvatelov

A.2 Kronika mesta, mestskej casti
A.2.1 kronika krajského a okresného mesta;
A.2.2 kronika mesta a mestskej casti

slovenska

A.3 Specificky druh kroniky
A.3.1 kronika ob¢ianskeho zdruzenia, spolku, folkldrneho suboru, skupiny, ludovej, dychovej hudby, kronika skoly
apod,;
A.3.2 historicka kronika, napriklad rodova alebo rodinna kronika

Pozndmka:

V kategdridch A.1 a A.2 mézu sutaziaci do sutaze prihldsit odpis alebo fotokdpiu kronikdrskeho zdznamu z rokov 2012 az 2014 (len 1 rok).
V kategorii A.3.1 m6Zu sutaZiaci do sttaze prihldsit odpis alebo fotokdpiu kronikdrskeho zdznamu z rokov 2004 az 2014 (len 1 rok).

V kategdrii A.3.2 nie je rok vzniku kroniky limitovany.

B. MONOGRAFIE

B.1 Monografia obce
B.1.1 vedecka alebo vedecko-popularizacna;
B.1.2 populariza¢na a textovo-obrazova alebo obrazovo-textova

B.2 Monografia mesta alebo mestskej casti
B.2.1 vedecka alebo vedecko-popularizacna;
B.2.2 populariza¢na a textovo-obrazova alebo obrazovo-textova

B.3 Monografia o kultiirnom dedic¢stve obce, mesta, mestskej casti, mikroregiénu, regionu
B.3.1 publikacia o svetskych ¢i sakralnych stavebnych pamiatkach, pamiatkach ludovej architektury, narodnych
kultdrnych pamiatkach a pod.;
B.3.2 publikacia o fudovom odeve, tradi¢cnom remesle, tradi¢nej fudovej strave a pod.

Pozndmka:
V kategérii B mézu sutaZiaci do sutaze prihldsit publikdciu vydant v obdobi rokov 2005 az 2015.

Vyhlasovatelom a odbornym garantom stitaze s dvojro¢nou periodicitou je Narodné osvetové centrum,
spoluorganizatormi st Slovensky narodny archiv, Slovenské narodné mizeum,
Zdruzenie miest a obci Slovenska.
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KIuc k rozvoju regionov: kreativny priemysel

Invencia, inovacia, kreativita a talent st pre ekonomiku ¢oraz
vyznamnej$imi faktormi a mézu byt aj nastrojom stabilizicie ekonomiky
v sucasnej krize. Symbolickd hodnota produktu za¢ina prevazovat vsetky
ostatné. Klic¢ovym slovom sa stava kreativita.

Jedine¢né spojenie folkloristov
Folklérne stibory z Kosic a okolia majui na slovenské pomery jedine¢nt
spolupracu. Ich spolo¢né podujatia sa datuju od roku 1995. Vysledkom

ohodnotenia suborov.

Autorské pravo a kulturne dedicstvo v digitalnom svete

V procese digitalizacie kultirneho dedi¢stva sa spracuva velké
mnozstvo obsahu, z ktorého Cast je chrdanend autorskym pravom.
Co a za akych podmienok je mozné na internete zverejnit, riesi
Centrum pre autorské prava.

Ako sa stat dobrym moderatorom

Pracovnici kultirnych a osvetovych zariadeni st neraz aj moderatormi
akcii, na ktorych sa organiza¢ne podielaju. Hlasova pedagogicka radi,
ako sa na moderovanie ¢o najlepsie pripravit, respektive na akych
zakladoch postavit kurzy moderovania.

Stav Iudovej architektury vypoveda aj o nasej kultirnosti
Kultarnost naroda sa dé od¢itat aj zo vztahu k svojmu dedi¢stvu.
Stcastou nasho kultirneho dediéstva je aj fudova architekttra. V akom
je stave, ¢o sposobuje jej zanik a ako sa mu dd predchddzat, ako funguje
pamiatkova starostlivost a aké pozitivne trendy pontika su¢asnost?

Vytvarné spektrum: kvalita sutaze zalezi od metodikov

V¥yvoj neprofesiondlnej vytvarnej tvorby na Slovensku v celej jej
rozmanitosti: v kresbe, grafike, malbe, plastike, uzZitkovej tvorbe

a v pracach multimedialneho aj intermedidlneho charakteru sa da dobre
zmapovat vdaka najprestiznejsej sutazi v tejto oblasti — Vytvarnému
spektru.
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Vazené citatelky, vaZeni Citatelia,
invencia, kreativita a talent su
rozhodujuce nielen v oblasti umeleckej
tvorby, ¢oraz vyznamnejsie st aj pre
rast ekonomiky a trvalu udrzatelnost.
Statistiky potvrdzuj, Ze podiel
kreativneho priemyslu na vysledkoch
hrubého domaceho produktu rozvinutych
krajin rastie. Navy$e 21. storoc¢ie bude
podla odbornikov storo¢im miest.
A predovsetkym kreativnych miest, pretoze
ako ukazuje zivot, uplatnenie kreativnych
pristupov vedie nielen k zlep$eniu kvality
zivota komunit, ale aj k ekonomickému
rastu.

Britsky teoretik urbanizmu a otec
myslienky kreativnych miest Charles
Landry v tejto stvislosti opravnene
upozornuje, Ze aj v suvislosti s ekonomikou
je na mieste otazka: ¢o by nas stalo, keby
sme nemali kultiru a umenie?

V ramci Eurdpskej unie vytvara
kreativny priemysel 4,5 percenta HDP
a miliény pracovnych miest. Aj preto
vznikol program Kreativna Eurdpa,
ktorého cielom je zvysit hospodarsky rast
a pocet pracovnych miest v sektore
kultary a kreativneho priemyslu,
podporit umelecké aktivity, profesionalov,
spolo&nosti a organizacie v kulttre. Unia
nan vyclenila 1 miliardu 460 miliénov eur,
¢o je 0 9 % viac ako v obdobi 2007 - 2013.
Pod hlavi¢ku programu patri aj udelovanie
eur6pskych cien, ktoré vyzdvihuju
vyznamné umelecké pociny v oblasti
hudby, architektury, literatdry, filmu
a kultirneho dedié¢stva. Mimochodom,
predovietkym to posledné menované
patri k najva¢sim pycham Slovenska —
napriklad taka fudovd architektura. T4 bola
podla odbornikov idedlnym prikladom
trvalej udrzatelnosti, ¢o je dnes pojem
sice ¢asto omielany, ale méalo napliiany.
Aké mame $ance zachranit to, ¢o z nej
eSte ostalo, a zaroven ako mozu regiény
vyuzit potencial kreativneho priemyslu
na svoj rozvoj, to st dve ustredné témy
najnovsieho ¢isla Narodnej osvety.

Poucné ¢itanie Zeld

redakcia
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Kluc k rozvoju regionov:
kreativny priemysel

TEXT: ZORA JAUROVA, EXPERTKA NA KULTURNU POLITIKU A KREATIVNU EKONOMIKU B FOTO: PIXABAY.COM

.. POkrocilé ekonomiky Eurépy zazivaju novi ekonomicku revoluciu. Pocas uplynulych storoci sme presli

od polnohospodarskej ekonomiky cez industrialnu vyrobu k ekonomike sluzieb. Myslim, Zze dnes sa hybeme
od ekonomiky sluzieb k ekonomike, ktora je zasadne zaloZzena na kreativite. A to neplati len o ekonomikach,
ako je Velka Britania, ktoré maju dlhoro¢nu vyhodu volného trhu a slobodného podnikania. Zda sa mi, ze to
plati aj o ekonomikach rozvijajtcich sa krajin.”

Co je kreativny priemysel?

Odpvetvia kreativneho priemyslu
st tie podnikatelské aktivity, ktoré st
zalozené na individualnej kreativite,
zrucnosti a talente. Su to takisto tie,
ktoré maju potencial vytvarat kapital
a pracovné miesta prostrednictvom
vyuzivania dusevného vlastnictva.
Sektor zahfna predov$etkym reklamu,
architektdru, umenie, obchod so
staroZitnostami, pocitacové hry
a videohry, remesla, dizajn, dizajnova
madu, film a video, hudbu, scénické
umenie, vydavatelsku ¢innost, softvér,
televiziu a rozhlas.

Tieto oblasti spaja najma vysoka
pridand hodnota a vyznamny vplyv
na kvalitu Zivota Tudi. Casto st
to produkty, ktoré priamo tvoria
a formuju prostredie, v ktorom
zijeme (dizajn, moéda, architektura,
masmédia). Ich ekonomicky
potencial sa zakladd predovsetkym
na schopnosti vyuzit a realizovat
myslienku ¢i individualny talent.

Mnohé stadie potvrdzuja,
ze kreativny sektor je jednym
z najrychlejsie rasticich segmentov
ekonomiky a v ¢ase krizy sa subjekty,
ktoré ho tvoria, dokazu lepsie
adaptovat na nové podmienky.
Oblubenym a casto citovanym
autorom je v tejto suvislosti Richard
Florida (The Rise of the Creative
Class, 2002). Ten na zaklade
rozsiahleho vyskumu dokazal, ze
pritomnost a hustota tvorivych Iudi,
ktori Ziju a pracuju v istom mieste

4

Chris Smith, byvaly britsky minister pre kultdru, média a Sport

¢i lokalite, ma priamy suvis

s atraktivitou tohto miesta, jeho

ekonomickou vykonnostou

a konkurencieschopnostou.
Invencia, inovacia, kreativita

a talent st pre ekonomiku ¢oraz

vyznamnej$imi faktormi a mézu byt

aj nastrojom stabilizacie ekonomiky

»Jednym z hlavnych
cielov miest sucasnosti
je generovat, pritiahnut
a udrzat kreativny
a inovacny talent.”
Richard Florida

v sulasnej krize. Napriklad vo
Velkej Britanii dnes pracovnici,
ktori pracuju s vedomostami (tzv.
knowledge workers), tvoria az 42 %
populacie a produkuja takmer
polovicu narodného HDP. V USA
podla sociologickych prieskumov az
70 % pracovnych pozicii, vytvorenych
po roku 1998, vyzaduje talent ¢i
kreativny pristup. Eurépska komisia
v roku 2005 vypracovala rozsiahlu
$tadiu o ekonomike kultury, podla
ktorej je kreativny sektor najrychlejsie
rastdcim zo véetkych (ro¢ny narast
0 12,5 %) a tvori 2,6 % HDP v ramci
Eurdpskej unie.

Ekonomické trendy poslednych
desatro¢i davaju tusit, Ze ekonomika
21. storodia je a bude zaloZena na

uplne inych principoch ako v obdobi
industrialneho ¢i postindustridlneho
rozmachu. V stucasnosti symbolicka
hodnota produktu za¢ina prevazovat
vietky ostatné a moc, prestiZ a peniaze
sa prestivaju do komodit, ktoré st
zalozené na dusevnom vlastnictve
(data, softvér, spravy, zabava, reklama
atd.). Uspesné spolo¢nosti predavaju
Zivotny $tyl namiesto tovaru,
manazuju pribehy namiesto tovarni

a vo svojej komunikacii pouzivaju
intuitivny a esteticky jazyk. Klu¢ovym
slovom sa stava kreativita — hodnoty
sa vytvaraju kreativnym pouzivanim
Tudskej mysle. Ststredenie kreativnej
pracovnej sily je tak najddlezitejsou
stratégiou k trvalému rastu
ekonomiky.

Kreativny priemysel sa vyznacuje
vyraznymi sektorovymi presahmi
(cross-sectoral), vyznamnym
zastupenim malych podnikov,
zivnostnikov a samostatne
zarobkovo ¢innych osdb (ide
o oblast s najvy$$ou mierou
samozamestnavania), potrebou
relativne nizkeho pociato¢ného
kapitalu, vysokou pridanou
hodnotou a dlhodobo udrzatelnou
produktivitou.

KedZe kreativna ekonomika tvori
$pecificky segment ekonomickych
procesov a podnikatelského
prostredia, jej rozvoju mozu pomoct
osobitné opatrenia, ktoré zohladiuja
odlisnosti ekonomického retazca
pri tvorbe kreativnych produktov
a ¢innosti.
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Ide najmi o:

o $pecifické rozlozenie
nevyhnutnych investicii (drahd
produkcia, lacnd reprodukcia;
reinvesticia ziskov),

e nestandardné podnikatelské
modely, vychadzajuce z ¢asto tazko
predvidatelnej reakcie zakaznika,

e §truktdru podnikatelského
sektora (par velkych globalnych
hracov, jadro tvoria malé
a stredné podniky /SMEs/ alebo
mikropodniky),

e uplne nové modely organizacie
prace a z nej vyplyvajicej
infrastruktary (virtualne
pracovné prostredie, klastering,
kumulovanie podnikatelskych
¢innosti a zamerov atd.).
Vzhladom na to, Ze procesy

a fungovanie kreativnej ekonomiky

sa znacne liSia od tradi¢ne

chépanych ekonomickych procesov,
hovori sa ¢oraz Castejsie o tzv.
kreativnej ekoldgii. Ta pozostava

z kreativnych odvetvi a jednotlivcov,

komer¢nych aj neziskovych (napr.

umelecké organizacie), pricom
spolu predstavuju vyznamny
prinos pre lokalne, regionalne

a narodné ekonomiky. Kreativna

ekoldgia zahfna neziskové kultirne

organizacie, komer¢né firmy,
nezavislych umelcov a kreativnych
profesionalov, ako napriklad
architektov ¢i hudobnikov,

spolu s fyzickou aj virtualnou

infrastruktarou, ktord podporuje ich

¢innost (napr. vzdelavanie, vyskum,
rozvoj zru¢nosti alebo celozivotné
vzdelavanie a rozvoj).

Kreativne mesta

Koncept kreativnych miest je tizko
spaty s problematikou a rozvojom
kreativneho priemyslu. Potencial
nového typu ekonomiky, zaloZzeného
na idedch a kreativite, sa v plnej
miere prejavuje najma v mestskych
aglomeraciach, kde je prirodzene
koncentrovana vysokokvalifikovana
a kreativna pracovna sila. Aby
mohol byt tento ludsky potencial
naplno vyuzity, musi byt mestsky
priestor organizovany priaznivym
sposobom. Koncept kreativnych
miest aplikuje idey kreativity

atve Europe > News > 2015

CREATIVE EUROPE
Supporting Europe’s cultural and creative sectors
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Culture for Cities & Regions - first call for
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participants in study visits — deadline 9 July 29

A project funded by the Creative Furope programme, Culture for cities and regions o, has
published a first call for participants in thematic study visits on colture taking place from

Seplember to December 2015.
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Podla stidie Eurépskej komisie kreativny sektor rastie najrychlejsie zo vietkych.

a kreativneho potencialu v oblasti
urbanizmu a pldnovania miest, ¢im
vznikd nova paradigma vnimania
mestského organizmu, jeho vyvoja,
rastu a faktorov tspechu. Koncept
vo svojej dne$nej podobe vychadza
predovsetkym z myslienok britského
urbanistu Charlesa Landryho, ktory

ho rozvija uz od 80. rokov 20. storocia.

Koncept stoji na tvrdeni, Ze
v sucasnosti je makka infrastruktira
mesta a jeho ,,softvér“ rovnako
dolezity ako jeho ,hardvér® Je preto
nutné zmenit doéraz mestského
pldnovania z vylu¢ného sustredenia
na fyzické $truktary k vicsiemu
zameraniu na humdnnu dynamiku
a podporu fudského potencidlu.
V tomto procese hra klta¢ovu rolu
uplatnenie kreativity vo vietkych
jej podobach, pretoze je urcujucim
faktorom pre uspech ¢i netispech
sti¢asnych miest.

Za filozofiou uvedeného chapania
mesta je predpoklad, Ze v akejkolvek
lokalite je vzdy viac kreativneho

potencialu, ako by sa mohlo javit na
prvy pohlad ¢i podla $tandardnych
ukazovatelov. Na to, aby sa tento
potencial dal odhalit a vyuzit, je
nutné vytvorit podmienky, v ktorych
jednotlivci dokdzu tvorivo uvazovat,
planovat a konat — uchopit prileZitosti
¢i riesit zdanlivo neprekonatelné
problémy mestského prostredia.
Kreativita sa v tomto kontexte

chépe ako aplikovand imaginacia,
inteligencia, vynaliezavost

a schopnost uit sa za pochodu.

V urbannom prostredi sa kreativita
neviaze len na umelcov a dal$ich
aktérov kreativnej ekonomiky, hoci
st pre koncept kreativnych miest
doleziti. Kreativny akt, my$lienka,
napad moze pochadzat z akéhokolvek
zdroja a vzniknut v akejkolvek oblasti.

Mesto ako inkubator idei
Industrialny vek bol

charakteristicky inZinierskym
pristupom k tvorbe mesta, ktory
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sa sustredoval predovsetkym na
vyuzitie plochy a vystavbu fyzickej
infrastruktiry urcujicej tvar, formu,
pocit a atmosféru miest. Mesto
bolo chapané ako stroj na byvanie
a pracu. Novy, kultarne citlivy pristup
k planovaniu miest kladie doraz na
humannu interakciu a tvorbu hodnét.
Cielom kreativnych miest je vytvorit
prostredie, ktoré podporuje vymenu
idei a umoznuje premenit idey na
produkty, sluzby a inovativne rieSenia
urbannych problémov.

Podstatou konceptu je potreba
novej kultary kreativity, ktora
sa stane zakladom fungovania
véetkych zloziek mesta. Pokial
mesto dokaze podporovat kreativitu
a podnecovat imaginativne
myslenie vo verejnej, sukromnej ¢i
komunitnej sfére, vytvori tym zasobu
a $kalu moznych rieseni rdznych

problémov urbanneho prostredia.
Ich konfrontaciou s realitou, ktora
vyselektuje redlne moznosti, vznikd
novda kvalita urbannej inovacie.

Nové chapanie infrastruktiry

Aby bol tento proces mozny,
treba vytvorit novy typ infrastruktdry
mesta. Kreativna infrastruktdra je
kombinaciou makkej a tvrdej zlozky
a zahfila aj mentalnu infrastruktaru
mesta — spdsob, akym sa stavia
k prilezitostiam a problémom,
schopnost generovat Zivotné
podmienky a prostredie, ktoré vytvara
atmosféru, a tieZ existencia politik
a $truktur, ktoré generuju podporné
néstroje, schémy a programy.

Tvrda infrastruktdra je pre proces
tvorby kreativneho mesta dolezita
najma ako fyzické miesto, ktorého
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dizajn podporuje kreativitu. Velakrat

st to prave tradi¢ne menej hodnotné

lokality, periférie ¢i opustené zény,
ktoré mézu byt zdkladom novej
kultary kreativity. Umoznuju nova
organiza¢nu kulttru, nové pristupy,
nové usporiadanie vztahov. Kreativne
mesta Casto pracuju s redefiniciou
fyzickych priestorov a pridanim
nového vyznamu a symbolickej
hodnoty starym miestam.

Maikkd infrastruktara kreativneho
mesta zahrfna predovsetkym:

e vysokokvalifikovand pracovna
silu,

e dynamickych myslitelov, tvorcov
a realizatorov,

e rozsiahlu formalnu a neformalnu
intelektudlnu infrastruktaru,

e schopnost vytvorit priestor
priekopnikom,

e silné komunika¢né prepojenia
dovnutra i s vonkaj$im svetom,

e vSeobecnu kultiuru podnikavosti,
¢i sa to tyka spoloc¢enskych, alebo
ekonomickych sfér.

Kreativne mestd musia
predovsetkym vyhladévat, pestovat,
pritahovat a podporovat talent, aby
boli schopné pritiahnut tych, ktori
maju napady, schopnosti a nadanie.
Dosiahnut kreativitu na urovni mesta
je vzhladom na dané proporcie,
zmes kultdr a mnozstvo kriziacich
sa zaujmov pomerne komplikovany
a dlhodoby proces. Vyzaduje si
risk, silné vedenie, odhodlanost,
smerovanie, ochotu vidiet dalej, ako
je jeden politicky cyklus, a najma
strategicku principialnost a taktickd
flexibilitu.

Vytvaranie kreativneho mesta
je predovsetkym proces zmeny
myslenia, vnimania, ambicii
a chcenia. Jeho vysledkom je
radikalna zmena organizacie
a kultary mesta.

Zmena vyzaduje aj pochopenie
novych urbannych néstrojov,
odli$nych od tych, ktoré maju
tradi¢ne oporu v $truktdrach
a schémach organizacie mesta.

Ide predovsetkym o kapacitu

networkingu - dovnutra aj navonok.

Mesto musi byt schopné vytvarat

platformy (fyzické i virtualne)

podnecujuce prepéjanie kreativnych
jednotlivcov a ich aktivit a zaroven
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Rebricku kreativnych miest kralujii Helsinki, o kultiirne podujatia, ako napriklad Citanie literatiiry na ndmestiach, tu nie je niidza, ale
mesto spliia aj mnozstvo dalsich kritérii.

zmysluplne spolupracovat s inymi
urbannymi zénami v ramci
podobnych cielov (napr. projekt
UNESCO Creative Cities Network
alebo www.creativecitiesproject.eu).
Doélezitym nastrojom je aj schopnost
sofistikovane vyuzit symbolické
hodnoty, viazuce sa k mestu -
skimat a manazovat pocity, emécie
a pribehy, ktoré vytvaraju kreativne
a ziaduce prostredie. Ako klucovy
faktor sa ukazuje dostatok kvalitnych
a osvietenych lidrov, schopnych
fungovat na pomedzi viacerych
svetov a prepajat tak tradi¢ny
establishment s novatorskymi
jednotlivcami, subkulturami

a kreativnymi komunitami.

Preco kreativne mesta?

Od konca 80. rokov 20. storocia
bolo ¢oraz jasnejsie, ze svet a jeho
ekonomické, socialne a kulturne
systémy sa dramaticky menia.

Tato paradigmaticka zmena bola
badatelna v mnohych oblastiach.
Priemysel, ktory bol vyznamnym
faktorom dizajnu modernych miest,
prechadzal restrukturalizaciou

uz od 70. rokov, ¢o spdsobovalo

krizu mnozstva mestskych zén na
celom svete. Po radikdlnom nastupe
novych informac¢nych technoldgii

a na internete zaloZenej ,,novej
ekonomiky, ktorej pridana hodnota
stoji takmer vylu¢ne na ideach
pretavenych do inovacii, vynalezov

a autorskych prav, bolo jasné, ze
existujuce metddy mestského
planovania a rozvoja miest prestavaju
byt relevantné. Bolo potrebné zasadne
prehodnotit zdroje a potencial
jednotlivych miest a nanovo hladat
ich identitu.

Mnohé z eur6pskych
a americkych miest vzhladom na svoj
historicky kontext dodnes zapasia
s vyzvou, ako adaptovat priemyselnu
podobu miest 19. a 20. storocia na
potreby a tizby 21. storocia.

Potreba inovécii a inovativnosti
vyzadovala vznik novych typov
pracovného prostredia, umoznujucich
zdielanie a spolupracu pre vzajomny
prospech. Urbanne prostredie
poskytovalo zoény, v ktorych bol
tento novy typ komunikacie mozny,
¢im vytvéralo prirodzeny impulz
na regeneraciu a redefinovanie
nepouzivanych mestskych priestorov
na kreativne prostredie.

Historia

V roku 1977 vznikla v USA
na podnet Narodného fondu pre
umenie organizacia Partners for
Livable Places (neskor Partners for
Livable Communities) — PLP, ktora
sa spociatku ststredovala najma
na dizajn a kultaru ako zdroje
»obyvatelnosti“ réznych lokalit. V roku
1979 inicioval Harvey Perloff program
Economics of Amenity, zamerany
na dokumentovanie ekonomickej
hodnoty dizajnu a kultiry vo
vseobecnosti. Hoci sa projekt vyhybal
slovu . kultara®, podarilo sa mu
preukazat, ze kultirne ,,pdzitky™
(amenities) zvyS$uju kvalitu Zivota,
¢o ma zasadny vplyv na ekonomicky
rozvoj a tvorbu pracovnych miest.

Studia spustila mnozstvo
podobnych vyskumov, ktoré
analyzovali ekonomicky efekt
umenia a kultary, predovsetkym
v USA, neskor aj vo Velkej Briténii
a v Australii. Vietky spajala
myglienka, Ze kreativita vlastna
umeniu a kultdre prispieva zdsadnym
spdsobom k zivotaschopnosti
miest, lebo ich robi zaujimavej$imi
a ziadanej$imi.
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Podstatnou mygslienkou, ktora
propagovali PLP, bolo najma
to, Ze socialny kapital a ludsky
potencial st najddlezitej$ou
zlozkou Zzivotaschopnej komunity.
Zdoraziovali koncepty ,,kultirneho
planovania“ a ,,kultarnych zdrojov®,
zalozené na potrebe planovat
a vyuzivat urbanne zdroje ako
dizajn, architektdra, parky, prirodné
prostredie a umelecké aktivity
v nich. Od konca 70. rokov sa zacalo
o kultirnom priemysle hovorit aj
na urovni UNESCO a Rady Eurépy.
Z hladiska urbanizmu sa touto
problematikou ako prvy zaoberal Nick
Garnham, ktory zalozil v rokoch 1983
- 1984 osobitné oddelenie kultarneho
priemyslu v rimci samospravy
londynskej oblasti (Greater London
Council). V tomto oddeleni vznikli
aj prvé studie o pozitivnom vplyve
kultdrneho priemyslu na ekonomiku,
ale aj na kultdrny sektor samotny.
Osemdesiate roky boli poznacené
zapasom mnohych postindustrialnych
miest o0 novu identitu a najma vo
Velkej Britanii sa mnohé z nich
zacali zaoberat rozvojom kulturneho
priemyslu, ktory sa javil ako
ekonomicky Zivotaschopny. Tak
vzniklo prirodzené prepojenie
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medzi umenim a regeneraciou
urbannych zén. V tom case vznikli
aj prvé pokusy o kreativne $tvrte,

z ktorych mnohé funguju dodnes
(Digbeth Media Zone, dnes Eastside,
v Birminghame, Cultural Industries
Quarter v Sheffielde, Northern
Quarter v Manchestri a iné).

V Eurépe zaviedol termin
»kultarne zdroje“ Franco Bianchini
v roku 1990, o rok neskor ho
v Australii zacal propagovat
Colin Mercer. Hlavnou a napriek
postindustrialnej situdcii miest
znacne revolu¢nou myslienkou
bola idea, Ze umenie a kultura su
podstatnymi zlozkami urbanizmu
a na to, aby mestsky organizmus
fungoval a napredoval, musia
byt rovnocenne distribuované vo
véetkych socialnych skupinach
a urbannych prostrediach.

Bianchini neskdr v spolupraci
s Landrym rozvinul myslienku
»kultarnych zdrojov*, ktoré
vychadzajua z ludskej kreativity,
$ikovnosti a talentu. St nimi nielen
hmatatelné a nehnutelné kultirne
zdroje miest, ale aj symboly, aktivity,
sluzby, originalne zru¢nosti,
tradicie ¢i jednoducho entuziazmus
obyvatelov. V tomto spektre hraji

s g e |

délezitd rolu umenie a kreativny
priemysel. ,,Kultirne zdroje su
surovym materidlom mesta a jeho
hodnotovou zékladiiou; jeho
majetkom, nahradzajicim uhlie,
ocel ¢i zlato. Kreativita je metédou
na vyuzitie tychto zdrojov a ich
rozmnozenie. Ulohou urbanistov
je tieto zdroje identifikovat,
manazovat a zodpovedne vyuzivat.“
Kultdrne zdroje reflektuja polohu,
charakteristiku a danosti miesta

a identifikuju potencial toho, ¢im sa
mesto moze stat. Doraz sa kladie na
$pecifické, unikatne a osobité.

Charles Landry - otec kreativnych
miest

V roku 1978 zalozil Landry
konzulta¢nu skupinu Comedia, ktord
sa zaoberala urbanizmom a mestskym
planovanim vo vztahu ku kulttre. Ich
prva studia ,,Glasgow: The Creative
City and its Cultural Economy*“ v roku
1990 bola analyzou toho, ako méze
Glasgow vyuzit kultdrny potencial,
naakumulovany vdaka titulu Eurépske
hlavné mesto kulttry (Glasgow 1990)
v suvislosti s ekonomickym rozvojom
mesta. Néasledne sa v roku 1994 konal
v Glasgowe workshop o urbannej
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kreativite za ti¢asti 10 miest z Velkej
Britanie a Nemecka, ktory dal zaklad
prvej verzii knihy ,,The Creative City*
v roku 1995. Jej rozsirena verzia ,,The
Creative City: A Toolkit for Urban
Innovators® z roku 2001 definitivne

spopularizovala tento koncept na
celom svete.

Creative City Index

V poslednych rokoch vytvoril
Landry v spolupraci s Jonathanom
Hyamsom tzv. Creative City
Index (CCI), ktory mé ambiciu
byt strategickym nastrojom pre
moderny urbanizmus, zameranym
na skiimanie a meranie kreativnej
a imaginativnej kapacity mesta. Za
hlavné indikatory kreativity, ktoré sa
tu skimaju vo viacerych oblastiach
zZivota mesta, autori CCI povazuju:
e priaznivy politicky a verejny

kontext,

e osobitost, roznorodost,
zivotaschopnost, vyraz,
e otvorenost, doveru, toleranciu

a dostupnost,

e podnikavost, objavovanie

a inovaciu,

e strategické vedenie, pohotovost

a viziu,

talent a vzdelavacie systémy,
komunikaciu, schopnost prepéjat
a networking,

miesto a tvorbu miesta,

kvalitu Zivota a ,,obyvatelnost®,

e profesionalitu a efektivitu.

Kreativne mesta na Slovensku

Projekt Kosice Interface 2013
bol jednym z prvych pokusov
o komplexnu viziu, zamerant na
podporu kreativity ako vyznamného
faktora pre ekonomicky rozvoj a rozvoj
turistického ruchu, tvorbu pracovnych
miest, zvySovanie reputdcie mesta
a nasledne celej krajiny.

Podnetom na vytvorenie projektu
bol program Euré6pskej unie Eurdpske
hlavné mestd kultary (EHMK). Ide
0 najvicsi program Unie v oblasti
kultary, ktorého cielom je upttat
pozornost eurdpskej verejnosti na
dané mesto a vytvorit $pecificka
kultarnu ponuku, ktord moze
dosiahnut eurdpsky ohlas. Program
existuje od roku 1985, ale az od roku
2009 sa na nnom pravidelne zuéastiiuja
aj mesta zo strednej a vychodnej
Eurépy (nové ¢lenské krajiny EU).

V pociatkoch existencie bolo
podstatou programu vytvorenie

akychsi celoro¢nych mestskych
festivalov, ktoré mali ambiciu
pritiahnut navstevnikov z celej
Eurépy. Projekty v$ak prinasali
prevazne kratkodobé efekty bez
vyraznej$ej ambicie pretvorit
mesto. Az od uspechu projektu
Glasgow 1990, ktory pouzil titul
EHMK na vytvorenie dlhodobej
stratégie rozvoja a revitalizacie
mesta prostrednictvom kultury, sa
zacala menit filozofia programu
na dne$nu. T4 mestu s titulom
pontka predovsetkym moznost
zlep$enia pozicie na mape Eurdpy
prostrednictvom dlhodobej vizie,
vyuzivajicej kulturu a kreativitu ako
nosné zlozky. V sucasnosti viaceré
projekty, ktoré vyhrali ndarodné
sutaze o titul EHMK, vychadzaju
z konceptu kreativnych miest

a snazia sa vyuzit kreativnu triedu
ako klu¢ k regeneracii a revitalizacii
urbanneho prostredia.

Mesto Kosice vyuzilo moznost,
ktort mu sataz o titul EHMK
poskytla, na vytvorenie prvého
projektu v prostredi strednej
a vychodnej Eurdpy jasne
deklarujuceho dlhodobt ambiciu
tvorby kreativneho mesta vo
vSetkych jeho zlozkach. V roku
2008 sa mesto Kosice stalo vitazom
narodnej sitaze spomedzi deviatich
slovenskych miest. Zvitazilo
s projektom Kosice INTERFACE
2013, ktory bol zamerany na
komplexnt transformaciu mesta
prostrednictvom podpory kreativity,
kreativneho priemyslu a kultarneho
zivota v meste. Zahrnal viaceré
investi¢né projekty, ktorych cielom
bolo vytvorit novt infrastruktiaru
pre kultaru, kreativny priemysel
a podporu kreativity v komunitach.
I8lo napriklad o transformaciu
byvalych vojenskych skladov na
moderné a v ramci Slovenska
jedine¢né centrum kultdrneho Zivota
a kreativity (Kasarne-Kulturpark),
zahfnajucu vytvorenie priestorov na
prezentaciu umenia a kulttry, ale aj
inkubatory pre kreativny priemysel
a podporné schémy.

Cielom bolo prepojit kulturne
institucie, jednotlivych umelcov,
vzdelavacie institucie, sukromny
a podnikatelsky sektor, a tym vytvorit
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V prvej pitke kreativnych miest je aj Spanielske Bilbao.

unikatny priestor na rozvoj kreativity

a inovécii ako zédkladu kreativnej

ekonomiky a hospodarskeho rastu

mesta a regionu. Zaujimavym

prikladom bol aj projekt SPOTs,

zamerany na decentralizaciu kultary

zo stredu mesta do okrajovych

a obytnych casti prostrednictvom

transformadcie industrialnych

objektov vymennikovych stanic

tepla na panelovych sidliskach na

$pecifické kultirne centra. Vytvorenie

takychto malych ,,ohnisk® kultary

v roznych mestskych castiach a na

sidliskach malo podporit komunitny

rozvoj a rozvoj lokalnej kultury.
Redlne skdsenosti miest

strednej a vychodnej Eur6py

s implementéciou podobnych

projektov poukazuju na to, Ze

koncept kreativnych miest je zatial

v tychto zemepisnych $irkach

stale tak trocha utdpiou. Smutné

dedi¢stvo komunizmu nebadat

len v pozostatkoch socialistického

urbanizmu a architektury (ktoré

je mozné chapat ako prilezitost na

zmenu), ale najma v chybajucich

komplexnych viziach rozvoja

miest a uzemi, malom povedomi

o progresivnych a sofistikovanych

10

urbannych stratégiach ¢i v prilisnej
zaujatosti rozvojom tzv. zakladnej
infrastruktiry bez prihliadania na
désledky ¢i efektivitu v dlhodobom
horizonte.

Vysoky stupen korupcie
v kombinacii s ekonomicky silnou
vrstvou developerov sposobuje, Ze
tvar mnohych miest sa sice meni
rychlo, ale rozhodne nie zelatelnym
smerom, ktory by lakal a udrzoval
kreativnu triedu. Politickd realita
tychto krajin, vychddzajtca z
niekolkoroénych volebnych cyklov,
neumoziuje tvorbu dlhodobych
vizif - s nastupom novej politickej
garnitary sa menia plany, koncepcie,
vizie a politickd Gspe$nost sa meria
rychlymi vysledkami.

Vyvoj situdcie Kosiciach ¢i dal$ich
mestach, kde pocas implementacie
projektov podobného typu prislo
v suvislosti s politickymi zmenami
postupne ku kompletnej vymene
timov a radikélnej revizii cielov
projektu, naznacuje, ze takyto
koncept je pomerne tazké presadit
najmi v prostredi transformujtcich
sa ekonomik a demokracii, pokial sa
nepodari dosiahnut vyraznu politickt
podporu, spolupracu na vietkych

politickych Grovniach $tatnej spravy
a samospravy a vysokd davku
$pecifickej odbornosti a vizionarstva.
Na druhej strane vsak takéto projekty
napriek problémom prinasaji
mestu zmenu, sposobentl nutnostou
zaoberat sa novymi konceptmi,
viziami a vyzvami.

Medzinarodny rozmer
a progresivne témy spdsobia
zmenu a pomdhaju sofistikovanym
rozvojovym politikdm. Ostava verit,
ze podobné iniciativy sa budi mnozit
a ze ambicidzne ciele takychto
projektov neostanti len na papieri,
ale dokazu aj zdsadne zmenit mestd
a regiony v nasich zemepisnych
$irkach.

Kreativny priemysel
v $trukturalnych fondoch

V sticasnom programovacom
obdobi (2014 - 2020) je podpora
kreativneho priemyslu zahrnutd
vo dvoch operaénych programoch
(podrobnejsie Narodna osveta
3/2015 - pozn. red.). Integrovany
regionalny opera¢ny program
prindsa samostatnu prioritnt os
¢. 3 - Mobilizacia kreativneho
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potencialu v regiénoch s niekolkymi
opatreniami, ktoré by mali znamenat
vyraznd podporu tohto sektora

v ramci regionalneho rozvoja

v najblizsich rokoch. Operaény
program Vyskum a inovécie
umoznuje inkluzivou podporu
subjektov pdsobiacich v kreativnom
priemysle v ramci podpory malych

a strednych podnikov.

Uvedené podporné programy
mozu priniest v jednotlivych
regionoch Slovenska vyrazny rozvoj
kreativneho priemyslu. Ci sa tak
naozaj stane, je v sucasnosti pomerne
otazne. Filozofia podpory kreativneho
priemyslu, ktord prezentuje prioritna
os v Integrovanom regionalnom
operanom programe, je znacne
problematicka. Uz proces jej tvorby,
do ktorého neboli zahrnuti v podstate
ziadni experti, aktéri ¢i potencialni
prijimatelia zo sektora kreativneho
priemyslu, hovori o tom, Ze
zodpovedné institucie zatial nechapu
vnudtornu $truktaru a charakter
sektora a jeho potreby. Vysledna
podoba prioritnej osi je aj po dvoch
rokoch od zacatia programového
obdobia bez implementaénych
dokumentov, a preto je velmi tazké
povedat, ako sa bude v skuto¢nosti
v praxi realizovat.

Ako najproblematickejsia sa javi
myslienka vytvarania masivnych
fyzickych centier kreativneho
priemyslu v jednotlivych krajskych
mestach, na ktoré su vy¢lenené
takmer tri $tvrtiny celkového
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rozpoc¢tu prioritnej osi. Okrem toho,
ze potencialny mechanizmus ich
vzniku a spravovania ostava dodnes
nejasny, samotna koncepcia je
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nefungovali. Diskutabilny je aj
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stavu a kapacite slovenského
kreativneho priemyslu. Sektor
zufalo potrebuje podporu vlastnej
vnutornej organizicie a upgrade
v podobe podpory exportu
a internacionalizicie, ktoré
moZzu znamenat novd droven
ekonomickych efektov generovanych
v kreativnych odvetviach (blizsie
pozri odporucania v Sprave o stave
a potenciali kreativneho priemyslu na
Slovensku).

Najvac¢sim prinosom pre kreativny
priemysel na Slovensku by v$ak
bolo vytvaranie lepsieho prostredia
a podmienok, odstraniovanie
administrativnych a legislativnych
bariér, ktoré brania jeho rozvoju,
a porozumenie jeho $pecifik zo
strany tvorcov politik. Jednoducho
povedané — najprv treba prestat
vytvarat prekazky a nac¢uvat tomu, ¢o
aktéri KKS naozaj potrebuju.

Ked sme na Slovensku pred
pér rokmi zaéinali vo verejnom
a poloverejnom diskurze pouzivat
pojmy ako ,kreativna ekonomika®
»kreativny priemysel a pod.,
odpovedou boli ¢asto prekvapené
pohlady a podozrievavé tsmevy.
V predstavach tradnikov a ekondmov
sa tvorivost a kreativne ¢innosti
spajali nanajvys s detskymi
keramickymi kridzkami alebo
amatérskymi fudovymi rezbarmi.
Krajina, v ktorej dodnes existuje
len velmi malé pochopenie vztahu
medzi kultirou, umenim, tvorivostou
a ekonomickym rozvojom, len
pomaly zadina chapat, Ze lisovanie
plechov v slovenskych automobilkach
nie je zarukou dlhodobého
a udrzatelného ekonomického rastu
a ze pritahovanie investorov na lacnd
pracovnu silu sa nam jedného dna
moze fatalne vypomstit.

Kreativny priemysel patri
k oblastiam s najvac¢sim potencidlom
pre buduci rozvoj Slovenska,
ktoré celi, podobne ako cely svet,
nefahkym ¢asom. Dufajme, Ze
tak ako sa tento pojem postupne
udomacnil aj v rétorike verejnej
spravy a samospravy, bude rast
aj pochopenie pre jeho skuto¢né
potreby a rozvoj.
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TEXT: Ing. VLADIMIR URBAN, DOM LUDOVEHO TANCA, KOSICE B FOTO: ARCHIiV KFF

Folklérne subory z Kosic a okolia maju dobru povest nielen na Slovensku. Udrziavat si vysoky kredit sa im
dari aj vdaka na slovenské pomery jedinecnej spolupraci medzi mestskymi a primestskymi folklérnymi
kolektivmi. Organizovat spolo¢né podujatia, programy, vystupenia, pripravovat spolocné choreografie
umoznuju dlhodobé vzajomné partnerské a priatelské vztahy jednotlivcov, ktori dokazu motivovat
veducich a ¢lenov jednotlivych folklornych kolektivov. Prirodzene, aj tu maju folkloristi r6zne nazory na
scénicky folklorizmus a ob¢as déjde k stretom. V kone¢nom désledku vsak vSetkym ide o tradi¢né umenie

a jeho kvalitna prezentaciu.

Spolo¢né podujatia kosickych
suborov sa datuju od roku 1995, ked sa
po prvykrat uskuto¢nili Dni ko$ickych
folklornych stiborov. Odvtedy
subory navzajom navstevuju svoje
predstavenia, niekedy spolupracuju,
inokedy spolu sutazia. Vysledkom
vlastnych postupov a aj vysoké
ohodnotenia niektorych suborov
(Zeleziar, Hornad, Borievka, Jahodna)
na roznych prehliadkach a sutaziach.

Zmena po roku 1989

Vysttpenia vychodoslovenskych
folklornych stborov, a tak isto aj
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kosickych, sa divakom vzdy pacili, ved
folklor vychodoslovenskych regiéonov
je velmi atraktivny. No napriek tomu
v roku 1989 ani jeden stbor nebol
drzitelom A kategérie z kvalitativnych
prehravok. Ludové hudby interpretovali
hudobné tpravy, autormi vytvorené
napodobeniny ludovej hudby.
Choreografie ¢asto nere$pektovali
autentické formy ludovych tancov,
spevacky spievali $kolenym hlasovym
prejavom — pouzivali techniku
spevackych zborov.

Stbory uvadzali svoje celovecerné
programy pre verejnost iba na okruhle
vyrocia alebo v ramci prehravok.
Clenovia stiborov sa nechodili pozerat

na programy inych stborov. Kazdy si
pestoval vztah k folkléru a pé6vodnym
tradiciam cez programové ¢isla
vlastného stuboru, ktoré sa povazovali
za jediné dobré a spravne. Skuto¢nost
vsak bola taka, ze ak stibory v tom
¢ase mali v repertodri napriklad
$ari$sku polku, tak kazda bola

velmi odli$na od pévodného tanca

z Raslavic. Jedni tancovali na prva
dobu hore, druhi dole. I$lo o parovy
tanec, ale v choreografiach bolo

vela tancovania v radoch, zvlast pre
chlapcov a zvlast pre dievcatd. Inymi
slovami, nere$pektovala sa zakladna
forma improvizovaného parového
tancovania.
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Zmena spolocenskych pomerov
po roku 1989 priniesla okrem
iného aj vznik mnozstva kolektivov
zaujmovej umeleckej ¢innosti.
Niektoré pokracovali v dovtedajsej
dlhoro¢nej praci aj v novych
podmienkach, niektoré obnovili svoju
¢innost po prerusenej existencii,
niektoré vznikli ako vyraz nad$enia
a zaujmu jednotlivcov. Po Stvrtstoroci
sa preukdzala opodstatnenost
ich fungovania, aj ked va¢sina
z nich musi tvrdo bojovat o slusné
existen¢né podmienky.

Kvalita suborov a Groven
spoluprace

Za posledné dve desatrocia sa
v stiboroch vela zmenilo. V kazdom
sa spieva prirodzenym hlasom.
Hudby hraju k tancom jednoducho
poskladané melddie. Hudobnici
sa dokazu navzajom zastupovat.
V suboroch sa tancuje. Tanec¢nici
vacsinou dokazu samostatne
improvizovane zatancovat niekolko
tancov. V repertodri si dominantné
tance, ktoré maju rozoznatelny
povod. V poslednych desiatich
rokoch sa vo vsetkych siboroch
vyrazne zlepéila aj kvalita prace.
Niektoré kolektivy kvalitativne
vyrazne vyrastli.

Histéria vzajomnej konfrontécie
a spoluprace kosickych folkloristov
sa zacala z podnetu Kosického
folklérneho stadia, ktoré v roku 1995

folklérnych siborov - po piatom
ro¢niku sa podujatie premenovalo na
Kosické folklorne dni (KFD).
Podujatie od prvého ro¢nika
vyrazne ovplyviovalo ¢innost
folklérnych kolektivov. Ma dve casti:
$portovo-spolocensku a umelecku.
V $portovej ¢asti sa mladi ludia

stretavaju pri celkom inych aktivitach, :

¢o utuzuje ich priatelstvd, pontka
celkom iny rozmer vzdjomnych
kontaktov. V javiskovej spolupraci
treba na kazdy ro¢nik pripravit iné
programové Cislo, ¢o si vyzaduje
re$pektovat sa navzajom.

Postupne sa sti¢astou stala sttaz
tanec¢nickych schopnosti O cenu

Stefana Mréza. Ervin Varga zacal uéit :
Tudové tance formou, akd sa pestovala :
v tzv. tane¢nych domoch v Madarsku. :

Pribudali spevacke a hudobnicke
sutaze. Uskutoc¢nili sa sttaze pre
zadinajucich mladych choreografov
ludového tanca s Gcastou kvalitnych

porotcov a s rozborovymi semindrmi. }

Nacvicovali sme spolocne zévery

programov, ktoré vyustili do pripravy

celych spolo¢nych programov.
Zeleziar dlhodobo uvédzal vychovné

Na podujatiach sa zucastnovali:

folklérne subory dospelych:
- Borievka, Carnica, Hornad,
Jahodna, Zeleziar, Skvarkare,
Vinica, Blancar, Kalvaréan,
llosvai z Velkej Idy (zanikli
subory: Vychodniar, Dargov, Uj
Nemzedék);

dedinské folklérne skupiny:
- Kadlubek z Valalik, Klatov¢anka
zVysného Klatova, Kavecanka
z Kavedian, Krasnanka z Krasnej
nad Hornadom, Skvarkare
z Kosickej Novej Vsi, Hrabina
z Myslavy, Sa¢anka zo Sace,
Kari¢ka z Kostolian nad
Hornadom;

detské folklorne subory:

— Carnicka, Hanic¢ka, Jahodka,
Jazierko, Vigané¢ek, Zeleziarik,
Pagacik (zanikol Vychodniarik);

mladeznicke folklérne sibory:

- Zeliezko, Bombale, Hrusti¢ka
(zanikli: Ziara, Strojar, Spojar,
Potravinar);

i seniorské folklérne stibory:
prvykrat zorganizovalo Dni kosickych :

- Omladina, Kosi¢an, Zezlo;

i spevacke zoskupenia:

— Kosicke parobci, KoSicki Spivaci,
Polana, Jazercan, Siplacke hlopi
(Krasna nad Hornadom), Corgov
(Kosicka Nova Ves), (zanikla
muzska spevacka skupina
Parobok).

Na priprave a realizacii podujati

: spolupracovali:

Kosické folklérne studio, o. z.,
Kosice (od r. 1992),

Dom ludového tanca, Kosice (od
r. 2005),

obcianske zdruzenia suborov
Jahodna, Carnica, Borievka,
Hornad (Sloven), Omladina,
Klub milovnikov autentického
folkléru, o. z., Kosice,

Sukromna ZUS Vlada Urbana,
neziskové organizacia, Kosice (od
r. 1994),

Klub 3 F (familia + fantazia +
folklér), o. z., Kosice,

Umeleckd a reklamnd agentura
Kultobin, spol. s r. 0., Kosice (od
r. 1993).
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koncerty pre zakladné a stredné
$koly. Ostatné subory podla tohto
vzoru spoznali, ako ich pripravovat,
aby dokaézali zaujat najmladsich
divédkov. Obrusovali sa hrany ndzorov
a postojov veducich aj ¢lenov suborov
k folkléru a praci stborov.

V rokoch 2000 — 2004 detsky
stbor Zeleziarik spolupracoval so
Slovenskou televiziou na relacii
Vandrovali hudci, v ktorej sa zacali
vysielat §koly tanca. Opit to bolo ¢osi
nové, ¢o obohatilo nielen stiborové
poznanie, ale aj vnimanie Sirokého
okruhu divékov a priaznivcov
ludového umenia. Pokracovanie
tychto $kél tanca bolo neskor
zaradené do televiznej relacie Kapura.

Tesne po roku 2000
kosické folklérne subory zacali
spolo¢ne hladat aj dalsie formy
spresadzovania“ ludového umenia do
bezného Zivota. Popri velkonocnej
S$ibacke a oblievacke zacali s dal$im,
kedysi tradi¢nym zvykom - stavanim
maja na Hlavnej ulici. Dnes uz tito
tradicia patri v predvecler prvého
maja k zaciatku oslav Dni mesta.

Od 1. janudra 2005 zacal svoju
¢innost Dom Iudového tanca, ktory je
jedine¢nym fenoménom Slovenska,
$irSieho eurépskeho, mozno aj
svetového priestoru. Platformou na
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Kosicky

folklérn
festival

jeho vznik bola a je ¢innost stboru
Zeleziar. Tento stibor je osobitym
folklérnym subjektom nielen

v Kosiciach, ale aj v ramci celého
Slovenska. Sved¢ia o tom napriklad
kazdoro¢né premiéry programov,
vydavanie hudobnych a obrazovych
nosicov, ucast na sttaziach, tanecné
maratény, priprava Kari¢ky na
Hlavnu ulicu, organizovanie
kurzov ludovych tancov, zriadenie

Domu Iudového tanca, samotné
organizovanie podujati atd.

Tato dlhoro¢na spolupraca
viacerych kolektivov na tizemi
druhého najvicsieho slovenského
mesta sa mohla realizovat a rozvijat
predovsetkym vdaka vztahom
medzi ludmi - medzi osobnostami,
ktoré zodpovedaju za stbory, vedu
ich a formujut ich smerovanie. Bez
ich osobného zaujmu by nebolo
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spolo¢ného uspechu. DIhé roky bola
v Kosiciach prizna¢na ochota pomoct
a spolupracovat.

Podujatia a aktivity prinasali
pozitivne vysledky aj vdaka tomu,
ze sa na nich zucastnovali vetky
kosické folklorne stbory. V prvych
rokoch Dargov (Hornad), Borievka,
Carnica, Jahodn4, Vychodniar,
Uj Nemzedék, Ziara a Zeleziar.
Niektoré zanikli a vznikli nové, ktoré

prirodzene zapadli do pripravovanych

aktivit. Aktualne sa na programoch
ztiasthuju folklérne stubory Zeleziar,
Zeliezko, Zeleziarik, Hornad,
Hanicka, Omladina, Jahodna,
Borievka, Carnica, ¢asto aj subory
Skvarkare, Vinica, Blancar, Viganéek,
Kadlubek a folkl6érne skupiny
Krasnanka, Valalicke nevesty.

Po finan¢nej a organizaénej
stranke v prvych desiatich rokoch
podujatiu vyrazne pomohli mestska
¢ast Kosice-Staré mesto, Narodné
osvetové centrum v Bratislave
a Ing. Stefan Mraz. V sti¢asnosti je
podujatie podporované z dota¢ného
systému Ministerstva kultiry SR
a stalym sponzorom podujatia
Ing. Stefanom Mrazom.

Fenomén spoluprace niekolkych
kolektivov mladych Iudi posobiacich
v scénickom folklorizme, ktory
sa dari v Ko$iciach udrziavat
dvadsat rokov, je jedine¢ny. Nie
je jednoduché pokracovat v tejto
tradicii. Tak ako sa néjde vela
nad$encov ochotnych vnimat silu
znasobenych kolektivov, tak isto sa
néjde vela takych, ktori ju nepovazuja
za dolezitu. Je celkom prirodzené,
ze folklorne kolektivy medzi sebou
sutazia, snazia sa vyniknut, najst
¢osi nové, este neobjavené. Nie
vzdy vidia dovod na spolo¢nu
pracu navy$e, na verejné aktivity.

Na druhej strane maju in$piraciu

v inych kolektivoch, spoznavaja
sposob prace inych choreografov,
w¢itelov tanca. Uspech druhych ich
motivuje k vlastnej zvySenej aktivite.
Zazitok zo spolo¢ného vystipenia na
jednom javisku je neopakovatelnym
bonusom.

Pramene
Dni kosickych folklornych suborov,
bulletin z podujatia r. 1995 - 2013

. Kosické folkloristické podujatia

Festival Cassovia folkfest

- 12 ro¢nikov, organizator: Kultobin. Povodne Medzindrodny festival
mieru, priatelstva a internaciondlnej druzby. Od roku 1990 do roku 1997
Medzinarodny folklérny festival. Obnoveny v roku 2004 ako Cassovia
folkfest.

Velky medzinarodny festival folkléru, pribuznych a inych zanrov.
Zamerom je predstavovat tradi¢nu kulturu regidnu, eurdpskych krajin

a celého sveta. Dominantne tu vystupuju domdce stbory a subory zo
Slovenska v ramci postupovych celoslovenskych sutazi. Sucastou bola
sutaz choreografii, sutaz Detsky hudobny folklér. Bohato su rozvinuté
sprievodné podujatia, medzi ktorymi su najatraktivnejsie no¢né faklové
sprievody, skoly tanca a jarmok remesiel. Divackemu zaujmu sa tesili aj
Majstrovstva Slovenska vo vareni a jedeni halusiek, KARICKA na Hlavnej
ulici, Flash Mob v OC Optima, velkoplosné premietanie detailov z javiska
na velkoplo3nu premietaciu plochu amfiteatra.

! Kosické folklérne dni

- 19 ro¢nikov, organizator: Kosické folklérne studio. Povodne Dni
kosickych folklérnych stiborov. Jedine¢né podujatie dIhé roky nemalo
na Slovensku obdobu. Kona sa v novembiri, ktory je pre scénicky
folklorizmus takmer mitvou sezénou. Vsetky aktivity sa uskutoc¢nuju

v interiéroch. SU nasmerované na ¢lenov Ucinkujucich folklérnych
kolektivov, ale hlavne na skolski mladez vietkych stupriov od zakladnych
3kol po vysoké. Vacsia cast aktivit je urc¢end Sirokej verejnosti. Obsahom
podujatia su scénické programy, vychovné koncerty, sutaz O cenu
Stefana Mréza (tanecnicke, spevacke, hudobnicke a choreografické
sutaze), Skoly tanca, spolo¢né programy kosickych folklérnych suborov,
rozpravy o scénickej produkcii, folklére a folklorizme, ale aj Sportové
sutaze medzi ¢lenmi folklérnych stiborov. Realizované spoloc¢né
programy: Abovska svadba, Sarisské zjavenia tanca, Saffov Zivot, Saffov
svet. Krat3ie programové celky z abovskych, zemplinskych, 3arisskych

a inych tancov, vystava Kroje z okolia Kosic, scénicky program Kroje

z okolia Kosic. Uspedni tanenici na KFD uspeli aj na Saffovej ostrohe.

Stavanie majov na Hlavnej ulici

- cca 15 ro¢nikov, organizator: Kosické folklorne studio. V suc¢asnosti sa
uskutocnuje s Ucastou vietkych mladeznickych a detskych folklérnych
suborov posobiacich v meste a Sirokej divackej verejnosti na Hlavnej ulici.
Byva Uvodnym programom Dni mesta. Zu¢astfiuju sa sibory: Zeleziar,
Zeliezko, Zeleziarik, Hornad, Hanicka, Omladina, Jahodn4, Borievka,
Carnica, ¢asto aj subory Skvarkare, Vinica, Blancar, Kadlubek a skupiny
Krasnanka, Valalicke nevesty.

! Vianoce s Borievkou

- cca 18 rocnikov, organizator: folklérny subor Borievka. Javiskovy
program, spojeny so spolocenskym stretnutim s Ucastou hostujucej
folklérnej skupiny a zastupcami kosickych suborov.

Na Vianoce s Carnicou

— cca 10 roénikov, organizator: folklérny sibor Carnica. Program stiborov
Carnica a Carni¢ka, pripravovany pre priaznivcov tychto dvoch kolektivov
|
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Autorskeé pravo a kulturne
dedicstvo v digitalnom svete

Na webovom portali kultirneho dedi¢stva Slovenska je Sirokej verejnosti spristupnenych uz vyse
miliona zdigitalizovanych kultarnych objektov. Nevyhnutnou sticastou pripravy portalu bolo vyriesenie
autorskopravnej ochrany spristupnovanych kultarnych objektov. Otazku, co a za akych podmienok je
mozné na internete zverejnit, riesilo Centrum pre autorské prava.

V procese digitalizacie Pri ur¢ovani, ¢o sa mdze na trvaju. V tomto pripade su dve
kultirneho dediéstva sa spracuvalo internete objavit, vychadza Centrum moznosti:
a spractiva velké mnozstvo obsahu, pre autorské prava z nasledujucich a) v pripade existujticej licen¢nej
z ktorého cast je chranend autorskym  mozZnosti: zmluvy je potrebné prezriet
pravom, resp. pravami suvisiacimi 1. vpripade, ak dany predmet nie jednotlivé jej ustanovenia s cielom
s autorskym pravom. Preto v ramci je vobec chraneny autorskym zistit rozsah a dovolené spdsoby
projektu Centralna aplika¢na zakonom, moze byt spristupneny pouzitia;
infrastruktdra a registratira na internete bez vac$ich b) v pripade, ak licen¢nd zmluva
vzniklo v aprili 2013 Centrum pre problémov (vo vSeobecnosti); neexistuje, je potrebné na
autorské prava, ktoré pripravilo 2. v pripade uplynutia lehoty trvania zabezpecenie dovoleného spdsobu
metodiku kategorizacie kulturnych majetkovych prav (dielo je pouzitia podpisanie licen¢nej
objektov vzhladom na autorské stc¢astou public domain) je situdcia zmluvy s nositelom prav.
prava, pripravuje Narodny register tieZ pomerne jednoduchd, kedze
autorskych prav, rokovalo a rokuje takyto predmet mozno spristupnit ~ Autorsky zakon
s autormi o spristupnenti diel, prostrednictvom portalu;
poskytuje poradenstvo a pomoc 3. dal$im pripadom je situacia, ked Primarnym pravnym predpisom,
pamétovym a fondovym institaciam. majetkové prava k dielu stale ktory reguluje oblast pouzitia

V rdamci virtudlnej prehliadky mesta Lucenec sii na Slovakiane tri objekty. Medzi nimi aj synagéga.
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autorskopravne chranenych

predmetov, je novy autorsky

zakon, Gc¢inny od 1. janudra 2016.

Z autorskopravneho pohladu

dochddza pri digitalizacii k dvom

zakladnym spdsobom pouzitia, ktoré
st sucastou majetkovych prav autora:

e vyhotovenie (digitélnej)
rozmnozeniny diela (§ 19 ods. 4
pism. d) autorského zakona),

e spristupnenie rozmnoZeniny
verejnosti (§ 19 ods. 4 pism. f)
bod 3. autorského zdkona).

Na to, aby pamétové a fondové
institucie mohli opravnene zasahovat
do autorskych prav tretich osdb, je
potrebny bud sthlas autora (nositela
prav), alebo existencia obmedzenia
autorského prava, ktoré umoznuje
isty sposob pouzitia bez potreby
ziskat suhlas.

Primarnym ustanovenim rieSiacim
moznost vyhotovovania rozmnoZenin
bez stihlasu autora v kontexte
pamaétovych a fondovych institucii
je § 48 a § 49 autorského zakona.

V zmysle uvedeného moézu kniznice,

galérie, muzed, archivy a $koly

vyhotovit rozmnoZeninu diela bez
sthlasu autora, ak je i¢elom napriklad
archivovanie alebo zabezpecenie
originalu pred poskodenim a stratou.

Reduta

Odlisnym problémom je
spristupniovanie digitdlnych
rozmnozZenin. Isty sposob ich pouzitia
umoznuje citované ustanovenie, podla
ktorého je zakonnym predpokladom
pouzitie rozmnozZenin vyhradne
v priestoroch kniZnice, archivu,
muzea ¢i v $kole na vzdelavaci alebo
vedeckovyskumny tcel.

Posudenie pravneho stavu

Pre vymedzenie mozZnosti
pouzitia kultirnych objektov je
potrebné zabezpecit ¢o najpresnejsie
posudenie ich pravneho stavu. Na
to, aby bolo mozné posudit stav
pravnej ochrany a nasledne pristtpit
k problematike pravneho vyrovnania
s cielom spristupnit vytvoreny
obsah $irsej verejnosti, je potrebné
mat k dispozicii dostatok metadat
- udajov o jednotlivych kulturnych
objektoch.

Pamitové a fondové institdcie
eviduja velké mnozstvo roznych
udajov ku kazdému kulturnemu
objektu. Spomedzi vietkych je
nevyhnutné vymedzit nasledujice
udaje, potrebné na zakladné
posudenie pravneho stavu kultirneho
objektu:

e typoldgia kultdrneho objektu a jej
prepojenie na autorskopravnu
typolégiu,

¢ obdobie vzniku kultirneho
objektu,

¢ evidencia informacif o nositeloch
prav vratane ¢asovych okolnosti
umoznujucich aplikovat zdkonny
spdsob pocitania lehoty trvania
majetkovych prav.

Pri niektorych kultdrnych
objektoch v$ak nie je ucelné
informacie o nositeloch prav
dohladavat, dolezitd je informacia
o ¢ase vzniku kultarneho objektu,
na ktorej identifikiciu maju paméatové
a fondové institucie ovela lepsie
predpoklady ako na vyhladavanie
autorov.

Ak na zaklade postdenia ¢asovej
udalosti nie je kultdrny objekt sticastou
public domain (objekty, pri ktorych
lehota trvania majetkovych prav
uplynula, pripadne bola zvolena istd
forma verejnej licencie — vyhlasenia),
treba pristapit k identifikacii nositela
prav. Ide o velmi naro¢nu tlohu,
kedZze vzhladom na neformalny vznik
autorského prava nie je potrebné
uskuto¢nit ziaden formalny pravny
ukon vo forme registracie, a teda
neexistuju centralizované registre,

Kalvinsky kostol
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Priklad metadadt (popisnych informdcii) ku zdigitalizovanym
kultiirnym objektom spristupnenym na strdnke
www.slovakiana.sk:

Pomazanie pred davom

(19. storocie, 1. polovica, 1830 okolo)
Schmidet, Raffael, Kandler, Wilhelm
SNG

Spravuje:

Galéria umenia Ernesta Zmetdka, GNZ
Kategdria: Vytvarné umenie
Identifikator: urn:nbn:sk:cair-ko1hrer
Materidl: papier

Technika: rytina, oceloryt
Obdobie: 1830 - 1840
Podkategédria: Grafika
Stupen povodnosti: origindl

......................................................................................................................................................................

evidujuce potrebné informacie pre
potreby uzatvorenia licen¢nej zmluvy.
Ciasto¢nou pomdckou méze byt
vytvarany Narodny register autorit,
obsahujuci centralizovane zozbierané
persondlne autority, poslizit moézu aj
registre organizacii kolektivnej spravy
prav. Narodny register autorskych
prav nenahradi centralne registre
jednotlivych pamétovych a fondovych
institacii, len ich spoji, ¢im umozni
centralnu evidenciu a efektivne
vyhladavanie. Ide o prepojenie
informécii o réznych kultarnych
objektoch na jednom mieste s cielom
umoznit verejnosti a odbornym
pracovnikom ziskat rozne informacie
¢o najjednoduchs$im sposobom.
Individudlna identifikdcia
nositelov prav nie je jednoduchou
ulohou ani z hladiska personalnych
poziadaviek a finan¢nej investicie.
Doélezitym zdrojom informacii su
zmluvy pamaétovych a fondovych
institci, ktorymi nadobudli
jednotlivé predmety do svojich
zbierok. Sucastou tychto zmlav mézu
byt licen¢né ustanovenia, ktoré uréuju
dovolené sposoby pouzitia diela.
V pripade knizni¢ného systému, kde
st zvicsa publikdcie zasielané ako
povinny vytlacok alebo kupované
prostrednictvom klasickych kapnych
zmluv, nie je moZné obsahovu stranku
zmluvy efektivne pouzit na posudenie
spdsobov dal$ieho pouzitia.

Obchodne nedostupné diela

V pristupe k slovesnym dielam je
dlhodobou prekazkou ich obchodna
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nedostupnost. Vzhladom na dizku
lehoty ochrany (70 rokov po smrti
autora) moze zostat velka Cast
kultarneho dedi¢stva blokovana.
Rie$enim moze byt forma roz$irenych
hromadnych licencii.

Na realne fungovanie celého
systému je potrebnd kooperacia
viacerych subjektov — Slovenskej
nérodnej kniznice, ktora plni ulohu
prevadzkovatela zoznamu obchodne
nedostupnych diel a je jednou
zo zmluvnych stran roz$irenej
hromadnej licen¢nej zmluvy,
organizacie kolektivnej spravy
prav LITA, ktora zastupuje (okrem
iného) nositelov prav k slovesnym
dielam a ma garantovat vyvézenost
podmienok pri realizacii pristupu
k obchodne nedostupnému obsahu.
Technicku stranku sluzby zabezpecuje
Narodné osvetové centrum.

V ramci obchodne nedostupnych
diel je aj vzhladom na pravne limity
mozné vytvorenie dvoch zakladnych
sluzieb, a to:

e online prezeranie diela a
e moznost jeho nasledného predaja

(downloadu).

Vzhladom na povahu aktivit
je celkom neredlne oc¢akavat, ze by
pristup k obchodne nedostupnym
dielam bol tplne bezplatny.

Co este treba

Slovakiana netvori len portal
kultdrneho dedi¢stva, ale komplexnt
platformu na prezenticiu a vymenu
informacii o kultirnom dedi¢stve.

Je to ndstroj umoznujuci propagéciu

kultarneho dedi¢stva Slovenska

a tiez kooperaciu odbornikov.

Na spristupnenie ¢o najvicésieho

poctu kultarnych objektov verejnosti

je aj v budicnosti nevyhnutné:

e zabezpelit evidenciu potrebnych
metadat a ich postupné doplanie
s cielom zabezpelit automatizaciu
posudenia autorskopravnej
ochrany objektov,

e zabezpelit dostupnost metadat
v otvorenych formatoch -
udaje vytvorené zo $tatneho
rozpoétu, ktorych dostupnost
by bezd6vodne nemala byt
blokovang,

e podporit kreativne spracovanie
dat sukromnym sektorom
a moznosti jeho prepojenia
s jednotlivymi pamatovymi
a fondovymi institticiami,

e hladat nové formy vyuzitia
vytvoreného obsahu - jednym
z cielov digitalizacie je ochrana
kulttdrneho dedi¢stva vo forme
archivacie digitalnych formatov,
ale v prvom rade je potrebné
zabezpecit dostupnost kultirneho
dediéstva vo vztahu k verejnosti.

Slovakiana uz dnes umoziuje
nielen prezeranie objektov, ale
pontuka aj roz$irené vyhladavanie,
stahovanie digitalnych objektov vo
vysokom rozli$eni a ich nasledné
vyuzitie, ak st dostupné z pohladu
pravnej ochrany. Vetky zverejnené
objekty obsahuju aj informaciu o ich
dostupnosti.
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Este pred par desiatkami rokov zastaval rolu moderatora
konferencier (v rozhlase) ¢i spiker (v televizii). Jeho tlohou
bolo pripravit si a interpretovat dopredu napisany text,
pricom autorom bol ¢asto niekto iny. V rozhlase ¢i televizii
text precital, pri verejnych vystipeniach tiez, pripadne sa
ho naucil naspamit a predniesol ho. V kazdom pripade
bola jeho tloha viac-menej interpreta¢na. Potreboval k nej
v prvom rade dobré ,,technické vybavenie® (prijemny hlas,
bezchybnu vyslovnost, kultivovany recovy prejav a celkovo
prijemné vystupovanie).

V sucasnosti chapeme tlohu moderatora ovela Sirsie.
Ako uz spominany hostitel a sprievodca programom by
mal mat okrem interpreta¢ného vybavenia, teda recovych
a hlasovych dispozicii, aj osobnostnt vybavu. Jeho vykon
stoji na jeho vzdelanosti, s¢itanosti, na celkovom rozhlade,
na jeho zdujme o vsetko, ¢o sa vo svete deje, na jeho
pohotovosti, zmysle pre humor, na jeho komunika¢nych
schopnostiach, na jeho zdujme o ludi a radosti z moznosti
zhovarat sa s nimi. Ako vidno, rola moderatora je
v sucasnosti ovela komplexnejsia. Pokisme sa teda aspon
stru¢ne zosumarizovat to najhlavnejsie, ¢o sa skryva pod
pojmom dobry moderator.

e V prvom rade je ddlezité, aby bolo moderatorovi dobre
rozumiet - ved dobra zrozumitelnost je prvoradym
predpokladom akejkolvek komunikacie. Preto by mal
mat moderator znely hlas a bezchybnu artikulaciu.

e Dolezité je aj jeho celkové vystupovanie. To, ako stoji,
ako sa hybe, ako gestikuluje, aky kontakt s publikom
vie nadviazat.
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¢ K moderatorskej vybave nepochybne patri aj
kultivované, neostichané vyjadrovanie, bohata slovna
zasoba a jazykovy cit.

e Uzito¢né je, ked moderator dobre ovlada techniku
¢itania. Casto sa totiz stava, Ze svoje vstupy alebo
informativne ¢asti v ramci nich ¢ita, a tak je
dolezité, aby aj citané texty dokazal sprostredkovat
zrozumitelne, prirodzene a prihovorovo.

e Velmi dolezité je aj to, aby bol pohotovy a schopny
rozpravat volne, bez napisanej predlohy. Volny prejav
je ovela autentickejsi a atraktivnejsi, preto by sa mu mal
v ramci moderatorskej pripravy venovat, skusat si ho,
aby nadobudol verbalnu pohotovost a vntitornu istotu.
Vsetky spominané zlozky st dolezité a patria

k moderatorskej vybave, preto sa kazdej z nich budeme

venovat podrobnejsie.

TECHNIKA HLASU A RECI

Ludsky hlas (jeho znelost, farebnost), sposob, ako
s nim v procese re¢i nardbame, a napokon aj presna
a zvukovo vyvazena artikulacia s velmi dolezitymi
nositelmi toho, ¢o zabezpecuje celkovi zrozumitelnost
prejavu a navyse vytvara o ¢loveku prvy dojem. Sposob
reci a farba hlasu vzbudzuje okamzite u prijimatela
sympatie alebo antipatie. Preto je pre moderatora technika
re¢i nesmierne dolezita.

Prvoradym predpokladom kvality re¢i je dobre
ovladat svoje dychanie. Spravne dychanie je zakladom
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kvality hlasu a re¢i. No nielen to - je aj zakladom istoty.
Ak ovladneme principy spravneho dychania a osvojime
si ich, stane sa dych nasim spojencom. Pomdze odburat
napitie, upokojit trému, stres a maximalne sa sustredit
na moderatorsky vykon. Zamerajme sa preto na zakladné
predpoklady spravneho dychania a priblizme si zopar
cviceni, ako si ich osvojit.

B Dychanie

Na to, aby dych mohol byt moderatorovi dobrym
spojencom, potrebuje nadobudnut isté kvality:

e pred zacatim prejavu aj pocas re¢ovych prestavok
by mal byt dych pokojny, plynuly, rovnomerny;
prostrednictvom ovladania dychu mozno ovplyvnit aj
trému, stres alebo nadmernt Gnavu;

e sposob nadychu md byt lahky, pruzny, rychly, a pritom
dostato¢ne hlboky;

e nadychy by pocas prejavu nemali byt pocut;

e potrebné je s dychom isty ¢as vydrzat, aby sme na
jeden vydych dokazali povedat dlhsi isek textu. Na to
je potrebné zabezpecit, aby re¢ prebiehala na dychovej
opore, ktora cely proces vydychu (a teda aj hovorenia)
spomaluje.

Zmienime sa o spominanych podmienkach spravneho
dychania jednotlivo a podrobnejsie.

B Plynulost a upokojenie dychu

Ak spozorujeme, Ze sa na$ dych pri tréme zrychluje

a prestava byt pravidelny, usilujeme sa o jedno: vedome ho

spomalit a prehlbit:

e Pomdha predstava hlbokého vdychovania nie¢oho velmi
prijemného, napriklad vzduchu po dazdi, zZivicovej vone
ihli¢natého lesa, rozkvitnutej luky... mozeme si sami
evokovat podobné predstavy. Doraz treba pritom klast
nielen na nadych, ale aj na kvalitny, pomaly vydych!

e Privydychu sa dostato¢ne uvolnime predstavou, ako
keby sme pocas neho trochu zvidli. Prave pomalé,
plynulé vydychnutie pomaha spomalit a upokojit dych
celkovo.

e Ststredenim na rytmus pomalého pokojného nadychu
a najma vydychu dosiahneme po chvili celkové
upokojenie a skoncentrovanie.

B Pruzné, lahké nadychy

V toku re¢i je velmi délezité, aby sa ¢lovek dokazal
nadychnut rychlo, lahko, a pritom dostato¢ne hlboko.
Dychanie musi zostat za kazdych okolnosti pruzné, asi
tak, ako to je pri plavani. Prave preto sa plavanie na
udrzanie spravneho dychania velmi odporuca. Rychle,
lahké nadychnutie mozno dosiahnut velmi jednoducho:
akymkolvek pohybom. Kazdy pohyb, kazdé gesto
(najma gesto do vysky a do $irky) poméha dobrat rychlo
a Jahko dych, pri¢com nepotrebujeme doberat nijaky
vzduch navyse. Na uvedomenie si tohto faktu sta¢i zopar
jednoduchych cviceni.

e Tahké, rychle, a pritom nepocutelné nadychnutie
dosiahneme za pomoci predstavy, ze nas nie¢o nahle
potesi alebo prekvapi. Pri tejto predstave si telo samo
doberie dych, a to velmi rychlo.

e Predstavme si, Ze sa za nie¢im nac¢ahujeme (napriklad
oberame jablka, vesiame bielizen, trhame kvety),

a imagindarne si to vyskasajme. N4§ nadych nebude
ni¢im inym ako nac¢iahnutim (pomyselné odtrhnutie
jablka) a vydych uvolnenim ruky do pévodnej polohy.
Pri vydychu si pomdzeme hldskami S, S, B a neskor
jednoduchymi slovami, napriklad vyslovovanim
Cisloviek. Tak si lepsie uvedomime koordinaciu
nadychovej a vydychovej fazy. Postupne mozeme tato
vydychovu fazu predlzovat.

B Nepocutelhost nadychu

eV toku re¢i mozno nepocutelny nadych dosiahnut
nadychnutim nosom aj Gstami zaroven. Tento sposob
zabrani ,,Japaniu po dychu® cez otvorené tsta (taky
spdsob je hlu¢ny, rusivy a hlasivkam $kodi, lebo ich
vysusuje) a zaroven je aj dostato¢ne rychly (¢o cez
nadychy zatvorenymi ustami nemozno celkom dobre
zabezpecit). Pri nadychu si predstavime, Ze chceme
vzduch pit alebo sat. Cez pootvorené tsta citime prad
studeného vzduchu. Nikdy nenaberame zbyto¢ne vela
vzduchu ,,do zasoby*.

M Dychova opora

Zachovavanie pruziacej dychovej aktivity pocas
vydychu (a teda aj rec¢i) podporuje to, Ze hlas je znely, bez
sprievodného pridychu. Prostrednictvom dychovej opory
spomalujeme vydychovy prud, ¢o umoznuje vydychom
Setrit, a tak vydrzat hovorit dlhsi ¢as bez prestavky.

e Pocit dychovej opory si najlepsie uvedomime pri
rozpazeni ruk do $irky (akoby sme chceli vyletiet).
Toto gesto nas prirodzene ,nadychne® Chvilu
hovorime hlasky S, pripadne S alebo M v predizenom
zneni pocas rozpazenia a az po chvili ruky vraciame
do vychodiskovej polohy. Snazime sa fdzu navratu ruk
spomalovat.

e Obmenou tohto cvi¢enia je pocas vydychovania
rotovat s rozpazenymi rukami okolo vlastnej osi isty
¢as (3 - 5 pomalych otociek). Neskér mozno pocas
cvigenia pridat sprievodné hlasky S, S, M.

e Pre kontrolu dizky vydychu si pomézeme hlasnym
pocitanim: na jeden vydych pocitame do desat, neskor
do dvadsat, tridsat, $tyridsat a mozno aj patdesiat.
Cislovky hovorime plynulo ako jeden stvisly text.
Dobré je pohybovat sa pocas reci, akoby sme leteli
po priestore, alebo sa tocit okolo vlastnej osi. To
zabrani stuhnutosti dychového svalstva. Ddvame
pozor, aby sme nedvihali plecia, skor si uvedomujeme
roz$irovanie spodnej ¢asti hrudného kosa. Pomdze
predstava, ze mame $iroky elasticky opasok, ktorym
pocas nadychu odtla¢ame spodné rebra do $irky.
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Treba mat na pamiiti, ze kazdy pohyb poméha nacriet
do dychovych rezerv a prirodzene dobrat dych! Preto sa
netreba branit pohybu. Plati to najmi vo chvilach, ked
citime, Zze nam dych nesta¢i. Vtedy v Ziadnom pripade
nemdzeme ,,stuhnut® a dufat, ze tak dych dlhsie vydrzi.
Naopak, prave v tom momente je potrebné otvorit sa
v geste, napriklad sa opriet dlafiou o pult, urobit vicsie
gesto, vyvinut protitlak napriklad zatla¢enim nohy
o dlazku, skratka, urobit akykolvek prirodzeny pohyb.
Pohyb nas dychovo zaktivizuje a tak dokazeme aj dlhsiu
vetu dopovedat.

M Hlasové dispozicie

Hlasové danosti st individualne, dostali sme ich ,,do
vienka® St vysledkom stavby a stthry nasho hlasového
a re¢ového ustrojenstva. Napriek tomu vak mozeme
vyznenie hlasu v uréitom smere pozitivne ovplyvnit.
Doélezitym momentom je to, aby sme dbali o hlasova
hygienu a zabranovali v§etkému, ¢o by mohlo hlasivkam
skodit.

M Hlasova hygiena

Aby hlas znel ¢isto, treba sa vyvarovat kazdého
prepinania hlasu. Krik, hlasné vyspevovanie v zafaj¢enom
prostredi ¢i rev na $portovych podujatiach vedie
k zachripnutiu, ktoré moze prejst do chronického. Pri
zachripnuti v dosledku choroby si treba dopriat hlasovy
odpocinok, aby sa hlasivky mohli dobre zotavit. Ak
sa — napriek hlasovej indispozicii — ned4d moderovaniu
vyhnut, pomdze jediné: minimalne zatazovat hlasivky
a maximalne prekreslovat a zvyraziovat artikulaciu.
Potrebné je dbat o dostato¢ny prijem tekutin, ktoré
nedrazdia hrdlo. Na hlas nepriaznivo posobia velmi
studené a najmé sytené napoje. St agresivne a drazdia
hlas. Aj privela ostrého mentolu hlasivky skor vysusuje.
Na hlas nepriaznivo posobia aj arasidy, privelmi kyslé
népoje a najma fajéenie.

M Zakladné pravidla tvorby hlasu

Predovsetkym treba dbat o to, aby sme mali spravne
dychanie dostato¢ne vZité. Aby hlas dobre znel, musi
byt oprety o dych. Inak v okoli hrtana vznikne zbyto¢ny,
hlasivky unavujuci pretlak vzduchu. Délezité je mat pri
tvorbe hlasu maximalne uvolnené a otvorené hrdlo. Hrdlo
pri re¢i nesmieme vnimat! Ak si ho pocas hovorenia
uvedomujeme, znamena to, ze v okoli hlasiviek vznikol
nadbyto¢ny tlak, pri ktorom sa naméhaju. Hlas nikdy
vedome nedeformujeme, netla¢ime ho nasilu do vyssich
alebo nizsich poloh, nepriskrcujeme ho, netla¢ime nan.
Tento spdsob hlasivkam $kodi a pri hovoreni na mikrofén
je mimoriadne zvukovo neprijemny. Pri re¢i by sme mali
mat pocit, Ze hlas vychadza z branice, nie z hrdla.

Aby interpretacia vyznievala prijemne a aby adresatov
zaujala, treba venovat pozornost vonkajsej technike
(rozhovorit sa), ale aj vnatornej technike (vnutorne sa
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naladit, nabudit, pripravit). Obidve st velmi dolezité

a s€asti sa aj prekryvaju — nalada a pocit, s ktorym

sa moderator publiku prihovara, sa daji velmi dobre
identifikovat. Velmi dolezité je, aby sa moderator pred
vystupenim pozitivne naladil, mal chut komunikovat

s obecenstvom, tesil sa nan. Vzdy treba zo seba ,vydolovat®
dostatok energie a chuti podelit sa s informaciami. Hlas
tak ziska vnutorné zaujatie a posluchéca lepsie ,vtiahne®
Snazme sa nielen o vonkajsi, ale aj o ,vnttorny dsmev"
Hlas tak nadobudne lesk, istu ,,svietivost®. Adresat pocuje,
Ze sa teSime moznosti komunikovat s nim.

Pri moderovani, najma pri pouzivani mikrofénu,
netreba kricat. Celkom posta¢i komorné znenie hlasu, aké
pouzivame v sukromi. Adresat tak bude mat pocit, ze sa
prihovdrame prave jemu, a bude nas lepsie a pozornejsie
vnimat.

Vsetko, ¢o hovorime aj ¢o ¢itame, hovorime s ,,tahom*
k obecenstvu. Vsetko niekomu v predstave smerujeme.
Tak poslucha¢ s nami ziska lep$i myslienkovy kontakt.

Vidy si treba uvedomovat obsah! Prave obsah a celkova
nélada, v ktorej sa nesie, ur¢uju, ako bude zniet hlas.

Preto pri moderovani treba obsah nevyhnutne vnimat
a prispdsobit sa mu. Pracujeme pritom aj s naladou
a atmosférou, v ktorej by sa malo niest celé podujatie.

Rovnako dolezité je, aby si moderator uvedomoval, kto
je jeho adresatom, a prispdsobil mu svoje moderovanie.
Zovialny, vesely tén hlasu nesedi pri moderovani
oficidlnych akcii, oficidlny, strohy tén nedobre pdsobi pri
neformélnych podujatiach. Treba mat cit pre kontext.

Tolko k zakladom prace s hlasom. Aj ten, kto nema od
prirody krasny hlas, moze vela zachranit tym, ako s nim
pracuje. Ak hlas zbyto¢ne neprepina, nedeformuje, dba
o spravne hlasové navyky a hlasovt hygienu, jeho znenie
bude prijatelné. Nedostatky v hlasovej farebnosti prekryje
zaujimavy obsah a myslienkova originalita. Ide len o to,
neubliZovat zbyto¢ne svojmu hlasu a vediet si technicky aj
psychicky pomoct.

Cvicenia

e Jemne pohmkavame s predstavou, akoby sme nie¢o
zvazovali, sthlasili, nestihlasili, boli prekvapeni, tesili
sa z nie¢oho... Pery by sme pri tom nemali mat velmi
stisnuté, skor jemne naspulené, akoby sme sa chystali
niekomu poslat na dialku bozk. Zvuk v nasej predstave
nevznika v hrdle, ale sa opiera o pery a rozochvieva
ich. Ak sa ich dotkneme, citime jemné chvenie. To
znamena, Ze Ustna dutina je do rezonancie zapojena.
Tymto sposobom si mdzeme pospevovat jednoducht
melédiu.

e Privoniavame velmi dobrému jedlu, na ktoré sa
tesime. Radost z toho, ako ndm bude chutit, vyjadrime
hlaskou mmmm. Neskor si predstavime, Ze mame
usta plné nie¢oho, ¢o ndm velmi chuti. Prezuvajic
pokracujeme vo zvuku, ktory vyjadruje uspokojenie
z dobrého jedla.

e Velmi vhodnym hlasovym (a zaroven dychovym)
cvicenim je jemné ,,nazivovanie (akoby sme chceli
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zivnut, no sti¢asne to zakryvali) a nakoniec hlasné
rozzivanie. Tymto sa uvolnia a su¢asne rozrezonuju
steny hrdlovej a Gstnej dutiny.

B Artikulacia

Ak ma artikulacia pdsobit profesionalne a najma byt
zrozumitelna, musi byt presnd a vyvazena. To znamena,
ze samohlasky aj spoluhlasky vyslovujeme s rovnakou
vnutornou energiou. Keby bola artikulacia opretd
predovsetkym o spoluhlasky, vyznievala by re¢ napéto
a ostro. Samohlasky by nemali dostato¢ny artikula¢ny
priestor, v toku reci by zanikali. Naopak, keby boli
spoluhlasky velmi povolené a vyslovnost sa opierala
o samohlasky, re¢ by posobila velmi mikko, lezérne,
slova by stracali jasné kontury, stracala by sa celkova
zrozumitelnost. Preto je potrebné, aby vSetky hlasky boli
zretelné, na svojom mieste. Sposob artikuldcie je do istej
miery vrodeny: artikula¢nd energia, napatost, pohotovost,
¢i na druhej strane, artikulaénd povolenost a spomalenost
stvisia s anatomickymi dispoziciami aj s temperamentom
¢loveka. Artikuldciu v$ak na rozdiel od hlasového
zafarbenia mozno korigovat cielenymi cvi¢eniami, ktoré ju
spresiuju a vyvazuju. Uvedieme najdolezitejsie z nich. Aj
ked niektoré vyzeraju komicky, su velmi G¢inné.

Cvicenia

eV predstave, Ze sa pozerame do zrkadla, striedame
vyplazenie jazyka, $iroky tsmev a bozk.

e Hladame a ski$ame paletu zvukov, ktoré sme schopni
vyludit iba pomocou artikulaé¢nych organov - teda
bez hlasu (vibrovanie perami, frkanie, mlaskanie,
krochkanie, cmukanie). Zapajame striedavo vsetky
artikula¢né organy, zvuky varirujeme. Postupne sa
reCové organy prekrvia a pripravia na vykon.

o Artikulaciu mozeme velmi rychlo nastartovat aj tak,
Ze si pocas ¢itania alebo hovorenia lubovolného textu
zahryzneme do hanky ukazovaka, alebo si vytvorime
inu artikula¢nd prekazku (zahryzneme do korkovej
zatky, hrubgej fixky...). Nejde o silu zahryznutia, ale
predovsetkym o to, aby ndm bolo napriek artikula¢nej
bariére rozumiet. Artikulacne sa tak ,,nastavime®
na ovela vacsi vykon. Ked prekazku odstranime
a pokracujeme v ¢itani, zistime, Ze sa nam artikuluje
ovela Jahsie a pohotovejsie.

e Akje artikuldcia z roznych pri¢in povolend, padnutd,
je vhodné vytvorit si pocas ¢itania protitlak. MoZeme
napriklad lahko odtla¢at dlaniou hranu stola
alebo pevnejsie stlacit pero, ktoré drzime v ruke.
Artikuldcia sa tak prirodzene spevni a spresni.
Podobne postupujeme, ak mame v texte krkolomné
slovo — spevnenim a vytvorenim protitlaku si pri jeho
vyslovnosti pomozeme a nezavahame.

e Ak sme, naopak, velmi napéti a naa vyslovnost je
prili$ ostra, snazime sa e$te pred vykonom v $tudiu
pomaly plynulo vydychnut, akoby sme boli balénom,
z ktorého vyfucal véetok vzduch. Vnutorné aj

artikula¢né napétie sa tym zmierni. TaktieZ dbame
0 to, aby nasa re¢ bola splyvava. Citame aj hovorime
s predstavou, ze jedno slovo vteka plynulo do druhého.

Dotkli sme sa zakladnych cviceni, ktoré moderatorovi
pomodzu, aby pocas svojho vystipenia nezapasil s dychom,
aby jeho hlas znel volne, zvu¢ne a aby vyslovoval zretelne
a presne.

Dych, hlas a re¢ st vzajomne prepojené. Bez
dostato¢nej dychovej opory neméze hlas zniet zvu¢ne
a pevne. Artikulacia musi byt tieZ podporena dostatoénou
dychovou oporou. Hlasové znenie si mozno upeviovat
a ozvucovat energickou vyslovnostou niektorych hlasok.
Jedno je v8ak isté: treba venovat isty ¢as rozcvi¢eniu.

Plati to najma vtedy, ked nie sme zobudeni, sme unaveni
alebo nam je zima. Casto postaci jednoduché tiché
pospevovanie si.

Ak vieme, kde st nase nedostatky, moézeme pracovat
na tom, aby sme ich odstranili. A ak pozname svoj
reCovy typ, mozZeme si zostavit svoju vlastnud artikula¢nu
rozcvicku, ktora pomdze. Potrebujeme spevnit dychanie?
Ziskat viac vnatornej energie, pevnosti, dynamiky?
Alebo potrebujeme skor, aby nas prejav vyznieval miksie,
kultivovanejsie, aby sa prihovaral? Na kazdy problém
existuje riesenie, ktoré nam pomoze nedostatky zmiernit.

Hlavnym predpokladom vsak je venovat re¢covym
cviceniam a hlasovej hygiene stalu pozornost. Tréning sa
vyplati. Pomdze v situdciach zvy$eného stresu, vo zvladani
necakanych situdcii aj v celkovom kultivovani prejavu.

REC TELA - MIMOVERBALNA KOMUNIKACIA

Prvy dojem o moderatorovi vytvara uz spdsob, akym
prichddza na pédium a aky postoj zaujme pred svojim
vystupom. Rec tela: teda postoj, chodza, vyraz tvare, o¢ny
kontakt, gestikulacia - to vSetko moze vhodne podporit
moderdtorov prejav a hrat v jeho prospech, ale takisto
moze pdsobit natolko rusivo, ze ho adresati neprijmu.
Preto je potrebné, aby moderator dokazal pracovat aj
s neverbélnou zlozkou prejavu vedome, aby ju poznal,
vedel vyuzivat vo svoj prospech - a tym aj v prospech
celého podujatia.

H Postoj

Moderatorov postoj by mal byt pevny, vystrety,
no v ziadnom pripade nie kf¢ovity. Pri stati pomoze
predstava, Ze nohy pevne stoja na zemi, akoby to boli
korene, ktorymi vrastate do zeme. Sustavné prenasanie
vahy iba na jednu nohu a prekrizovanie néh automaticky
vedu k oslabeniu dychu. Takisto nedobre pdsobi rozpacité
pohojdavanie do stran, lepsie je vykrocenie smerom
dopredu, k divakom. Pohyb je potom dostredivy,
koncentrovany, posobi isto.

Plecia st vystreté, no pritom volné. Pomoze predstava,
ako keby niekto cez ne prehodil tazky zamatovy plast,
ktory zabranuje ich vyhrbovaniu a dvihaniu - skér ich
pomyselny plast velmi jemne zatla¢a dozadu.
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Hrdlo je tieZ absolttne volné. Bradu nedvihame
dohora, ani ndm neklesa — pozerame sa priamo pred seba.
Pomoze predstava, ze nas niekto velmi jemne dviha za
temeno nahor. Tak ziskame vznosny, vzne$eny, no pritom
volny pocit. V istom napiti v§ak drzime koren chrbtice
a spodné medzirebrové svaly. Pomozeme si pocitom, ze
mame $iroky elasticky opasok okolo drieku, ktory pri
nadychu odtld¢ame do stran. Pomyselny opasok pri rec¢i
jemne povolujeme, no nikdy by sme nemali stratit pocit
istej opory v oblasti drieku a korena chrbtice. To dovoluje,
aby sme s dychom pruzne pracovali, no sucasne zabranuje
dychové napitie celkom uvolnit. Panvu zbyto¢ne
nepredsuvame. Celé dychové a svalové napitie by malo
byt pred re¢ovym vykonom aj pocas neho asi také, akoby
sme chceli k niekomu podist, podat ruku, predstavit
sa. Prijemny $tart aj ista koncentracia a sistredenie na
druhého, aj radost z nastavajiceho stretnutia. Takéto
»pruzné® napitie je pre re¢ovy vykon optimalne.

St situdcie, ked moderdtori, napriklad pri dlh§om
rozhovore s hostami, sedia, a tak je potrebné, aby si
spravne dychové napitie, ziskané v stoji, dokazali preniest
do sedu. Najprv skiisame striedavo menit statie a sedenie
takym spdsobom, Ze pomaly povolujeme nohy v stehnach
a dosadame na stolicku bez povolenia v driekovej ¢asti
tela. Povodné napitie driekovej partie jednoducho
prenesieme do sedenia. Nohy zbyto¢ne neprekrizujeme
- zatvara nds to vo volnom dychani - mali by byt opreté
o dldzku. Nezabarame sa prili§ hlboko do stolicky ¢i kresla,
naopak, posadime sa tak, aby sme stehna mali mimo
stolicky. Sedime pruzne, v istej pohotovosti. K aktivnemu,
pruznému sedeniu pomdze predstava, ze sedime za
klavirom alebo na fitlopte. Tak sa lepsie skoncentrujeme na
situdciu a ziskame va¢siu pohotovost v reagovani.

Chddza na pédiu je skor pomalsia, kra¢ame mensimi
krokmi, no pritom isto a cielene.

Vyraz tvare, v ktorom dominuje pohlad, je dalsim
momentom, ktory si divak v§imne hned po prichode
moderétora. Véeobecne sa vie, ze prijemna tvar je taka,
ktora sa usmieva a jej vyraz je priatelsky, viadny. Dolezité
je véak uvedomit si, Ze to, ako sa tvarime, je potrebné
nastartovat zvnutra. Z nasho pocitu, z toho, Ze sa teSime
z moznosti zhovarat sa so svojimi ,hostami® Len tak
nam uveria. Ak zostaneme vnutorne chladni, nezaujati,
nepomdze nijaky ,,¢iz ktory si nalepime na tvar, ani
nijaka vlddna maska. Moderator by mal byt predovsetkym
autenticky a nehrat interpreta¢né divadlo. Takyto spdsob
pozorny divak velmi rychlo odhali. VeImi ddlezité je aj to,
aby vyraz tvare kore$pondoval s obsahom. Vazne veci by
sa nemali timo¢it so $irokym usmevom.

Zrakovy kontakt je tiez velmi ddlezity. Moderator by
v ziadnom pripade nemal bludit o¢ami sem a tam, ani
sa pozerat ponad svojich divakov, ,nikam“ ¢i upretym
pohladom sledovat len jeden bod. Ak je priestor, v ktorom
moderétor uc¢inkuje, mensi a dovidi na tvare svojich
adresatov, je vhodné, ked sa na nich pozera striedavo.
Nikdy by v§ak nemal odskoc¢it pohladom v polovete
a preniest ho inam. Naopak, potrebné je, aby adresoval
jednu ucelent myslienku jednému z divékov, dalsiu
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druhému - takto adresne by mal obsiahnut v$etky body
hladiska. Vdaka tomu bude p6sobit dostredivo, adresne
a posluchacov si priputa. Ak moderator stoji vo vacsej
vzdialenosti od publika, zameria sa na zrakovy kontakt
v predstave. Adresati budu mat pocit, Ze sa zrakom
obracia priamo na nich.

Gestikulacia odzrkadluje osobnost ¢loveka. Jej
vyraznost zavisi od temperamentu: zvacsa plati, ze ¢im
je ¢lovek temperamentnejsi, tym je vyraznejsia jeho
gestikulacia. Moderator by sa v Ziadnom pripade nemal
branit gestam, pretoze pdsobia autenticky a dodavaja
prejavu zivot. Dolezité je, aby boli funkéné, nestrhali
na seba pozornost a neprekryvali obsah povedaného.
Nevhodné gesta su tie, ktoré sa neviazu k obsahu -
napriklad stereotypné pohyby rukami, pokyvkavanie
hlavou pri kazdom slove, prili§ vela drobnych
nefunkénych pohybov, vyjadrujicich nervozitu, a pod.

Nevhodne posobia ostré, uto¢né gestd, napriklad
»pichanie” ukazovakom do publika, trhané, ostré pohyby
ruk. Tu si treba uvedomit, Ze spdsob, akym gestikulujeme,
sa odraza aj na sposobe reci. Pri ostrych, sekanych gestach
sa stava ostrym a sekanym aj rytmus reci a celkovy prejav
pdsobi ostro, diktativne — divak ho neprijme. Gesto pdsobi
dobre, ak nim prirodzene podporime obsah. Najlepsie
pdsobia jednoznaéné pokojné gestd, ktorymi zvyraznime
hlavné myslienky. Tak pomocou gesta akosi prirodzene
»podciarkneme®, ¢o je ddlezité. Ak moderator pocas prejavu
drzi v ruke mikrofén, mal by davat pozor, aby negestikuloval
tou rukou, v ktorej ho drzi. Mohlo by to vyvolat zvukové
vykyvy. Snazime sa preto drzat mikrofén v tej ruke, ktora nie
je dominantng, a gestikulujeme volnou rukou.

Cvicenia

e Mimoverbalitu najlepsie precvi¢ujeme v skupine.
Skusme zadat niekolko zakladnych emdcii — napriklad
radost, smutok, udiv, strach. Jeden z Ui¢astnikov sa
snazi svojim vyrazom tvare vyjadrit jednu z emdcii,
ostatni hadaju, o ktort ide. Potom vyraz tvéare
analyzuja a uréuju, ¢o ktort emdciu vyjadruje.

e Nechame jedného z ti¢astnikov hovorit o svojej
ustretovosti, laske k fudom, zi¢livosti, pricom jeho
gesta budu protichodné - sustavne bude ukazovat na
seba. Co je na prejave rusivé?

e Vyjadrujme fubovolny obsah (prosbu, vyjavenie
tajomstva, vyhrazanie, strach...) nemo - iba pohybom,
naznakom re¢i a gestikulaciou. Do akej miery sme pre
ostatnych ¢itatelni? Akymi mimoverbalnymi prvkami
vyjadrujeme tu-ktord emociu?

Spomenuli sme najddlezitejsie zlozky neverbalne;
komunikacie, ktoré st pri moderatorskom vykone v hre.
Velmi dolezité je, aby spinali tri zakladné podmienky.

1. pohyb, gesto, mimika musia byt v stithre so slovami
(napriklad aby ostré gesto a odmietavy vyraz tvare
neprotirecili milym slovim moderétora),

2. autentickost — gestikuldcia musi vyjadrovat osobnost
moderétora (tazko by sme uverili pokojnej, spomalenej



NARODNA OSVETA 1/2016

metodické listy

gestikuldcii u moderatora, ktory je osobnostne velmi
temperamentny),

3. vSetky neverbalne zlozky predstavuju komplex, ktory
musi spolu ladit. Nemozno izolovat a absolutizovat iba
jednu zlozku prejavu — mimoverbalita je vzdy suhrou
viacerych aspektov.

KULTURA RECI

Stylistika v praxi neznamena ni¢ iné ako umenie
vybrat si. Vybrat si z mnozstva moznych sposobov
vyjadrenia ten, ktory je pre dany obsah a prileZitost
najpriliehavejsi. Je to podobné, ako ked sa obliekame
a vyberame si $aty zo skrine — z mnozstva $iat si vyberame
tie, ktoré su na danu prilezitost najvhodnejsie. Preto
ak moderator sprevadza slavnostny oficidlny program,
prisposobi tomu aj slovnik a bude sa vyhybat slangovym
¢i familiarnym vyrazom. Ak je vSak podujatie menej
formélne alebo adresované detom - prispdsobi tomu
aj reC. Jeho $tyl bude volnejsi, jednoduchsi. V kazdom
pripade by mal v8ak verejny prejav zostat v rovine
spisovného prejavu, inak by bol nekulttrny.

Pozrime sa teraz na vSeobecné zasady $tylistickej
vystavby textu.

Na jednej strane je ciel vypovede: potrebujeme
adresatovi nie¢o povedat, dodat nové informacie. Na
druhej strane stoji sposob, ako tieto fakty pretavit do
jazykovej podoby, ako jazykovo vystavat to, ¢o chceme
povedat. Na to, aby sme sa dokazali vyjadrovat priliehavo,

zrozumitelne, hladko, aby sa nasa re¢ dobre vnimala, je
potrebné, aby sme zachovavali niekolko nevyhnutnych
zasad.

Dobre ovladat jazykovi normu, teda poznat
spisovny jazyk tak, aby sme vedeli odlisit spisovné
slova od nespisovnych a aby sme ich mali aj spravne
gramaticky previazané. Takisto by sme mali dobre poznat
aj vyslovnostni normu, ktort je zhrnutd v Pravidlach
slovenskej vyslovnosti.

Vyjadrovat sa ¢o najprehladnejsie, aby sa nas prejav
vnimal hladko. K hovorenému prejavu sa poslucha¢
nemdze vracat tak ako k prejavu pisanému. Preto treba
dbat o to, aby stavba vety bola zretelnd. Spravidla sa
postupuje od znamych faktov (vychodisko) k faktom
novym (jadro vypovede). Na koniec vety umiestiiujeme
teda to, ¢o povazujeme vo vypovedi za dolezitejsie. Toto
je neutralne, bezpriznakové usporiadanie ¢asti vety. Ked
obratime slovosled a jadro vypovede umiestnime na
zaciatok, prejav posobi expresivnejsie, ¢o ma v istych
situdciach svoje opodstatnenie. Pri takomto usporiadani
vety vak adresat predsa len potrebuje dlhsi ¢as na
porozumenie a to, ¢o k ¢omu myslienkovo patri, je
jasné az po chvili. Davame si preto pozor, aby sme boli
vo vystavbe vety zretelni, presni, aby sme nepripustali
viacznacnost vykladu, ktora vedie ¢asto az ku komickému
vyzneniu. Priklady takejto nezretelnej vystavby vety:

Policia zadrzala pod vplyvom alkoholu 32 ludi.

Preddme staré Saty po babicke v perfektnom stave.

Predd sa starozitny stol pre démy s hrubymi nohami.
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Ako vidno z prikladov, slovosledné usporiadanie nam
nemoze byt celkom lahostajné. Potrebné je, aby zostali
pohromade tie ¢asti vety, ktoré k sebe vyznamovo patria.

Subjekt a objekt vypovede. Velmi dolezité, je davat
si pozor aj na to, aby bolo jasné, ¢o je subjektom a ¢o
objektom vypovede. Ak povieme napriklad vetu: Skutocné
autority zastierajii pseudoosobnosti, nie je jasné, kto koho
zastiera: ¢i pseudoosobnosti skuto¢né autority, alebo
naopak. Niekedy pomdze adresatom kontext, no aj tak
musia chvilu rozmyslat, ¢o sa povedanou vetou presne
myslelo, teda spoznat, ¢o je vo vete ,,zasahovatelom®,
agensom (subjektom), a ¢o tym ,,zasiahnutym"®
(objektom).

Vyznamové nejednoznacnosti vznikaju aj pri
administrativnom vyjadrovani, kde sa ¢asto vyskytuju
podstatné mena v genitivnom radeni za sebou. Ak
povieme Od zajtra plati zdkaz predbiehania nakladnych
dut, nie je jasné, ¢i osobné autd nesmu predbiehat
nékladné, alebo naopak. V hovorenom prejave sa
vyhybajme administrativnym formuléciam, posluchadi ich
nedokazu dobre vnimat.

Prili§ dlhé vsuvky - to, ¢o ma byt iba vnuitornym
»dovysvetlenim® hlavnej vety, nemoéze svojou $irkou
a obsahom strhnut na seba pozornost a tak hlavnu
vetu prekryt. Napriklad: Show plnii dobrej hudby (hrd
skupina PRO ROCK), o tom, ¢o vsetko sa moZe stat, ak
snuibencom praskne v noci pneumatika a oni hladaju
pomoc v nedalekom, zdanlivo neskodnom zdmku, ponitka
Aréna po 32 rokoch od jej vzniku v roku 1973. Aj tu
vsuvka — obsah spominanej show — prekryva hlavnu vetu.
Navyse nevieme, ¢i sa 32 rokov vzniku viaze k show, alebo
k divadlu Aréna. Takéto vety su neprehladné aj v pisane;j
podobe, no pri ich hovoreni sa obsah tplne strati.

Aby sa text [ahsie vnimal, musime dbat aj na dizku
viet. Aby sa veta dala e$te ako-tak vnimat, nemala by
presahovat dlzku 12 - 15 slov. Sedemnast slov je uz
horna hranica vnimatelnosti a zapamétatelnosti vety.
(Samozrejme, vela zavisi aj od obsahovej naro¢nosti textu
- ak je naro¢ny, vety musia byt este kratsie.) Davame si
pozor na to, aby sme neretazili za sebou viacero vedlajsich
viet. Velmi neprehladné st vety typu: Vietci si myslime,

Ze by bolo najlepsie, keby sa veci vyvinuli takym sposobom,
ktory by vyhovoval vicSine z nds, pretoZe nespokojnost

so vzniknutymi nevyhovujiicimi okolnostami by viedla

k pasivite, pripadne aj k nedorozumeniam, ktoré by vizne
narusali plynuly chod prdce, nevyhnutnej na iispesné
dokoncenie ndsho projektu. Kazda nova rozvadzajuca
myslienka presmeruje pozornost inam a po chvili adresat
zabudne, o ¢om vlastne bol zaciatok. Preto pri hovorenom
texte radSej nepouzivajme viac ako jednu vedlajsiu
rozvijajicu vetu. Lepsie sa vnima stvetie priradovacie,

v ktorom st jednotlivé vety relativne samostatnymi
celkami s vlastnym obsahom. Tak si ich vieme lepsie
predstavit aj uchovat v pamati. Pre dosiahnutie vacsej
pozornosti adresatov je vyhodné, ak dizku viet striedame.
Tak sa vyhneme rytmickému stereotypu.

Primeranost - aké dolezité je vybrat ten
najadekvatnejsi sposob vyjadrenia na dand prilezitost, sme

26

uz spomenuli. Do Gvahy berieme najma obsah, prostredie,
adresata. Skratka, uvedomujeme si, v akej komunikac¢nej
situdcii sa nachadzame a tuto situaciu zohladnujeme.
Cudne posobi, ked v neutralne ladenom texte zaznie slovo
fachcit alebo Zertva. Nevhodne vybraté slovo adresata
vyrusi a prestane sledovat obsah.

Jednoduchost - pri préci so statistikami a inymi
¢iselnymi udajmi treba ¢isela ¢o najviac obmedzit, ak
nemaju podstatny vyznam pre pochopenie informacie.
Plati to najma vtedy, ked je ¢isel vela. Bezny posluchac si
ich nezapamita a text zbyto¢ne zatazuju. Cisla mozeme
zaokruhlovat, pri desatinkach si pomahat vyrazmi vy$e,
okolo. Pri uvadzani dni je zvy¢ajne nadbyto¢né uvadzat
presny datum. Staci, ak povieme, ze koncert bude v tento
piatok alebo Ze bol v¢era. V takychto kategdriach bezne
rozmyslame: vieme, aké povinnosti budeme mat zajtra,
no nemusime si pamétat, Ze zajtra bude 30. novembra.

Pri udaji 70 celych, dve desatiny stali, ak povieme, Ze je to
vySe sedemdesiat. Vyraz nula celych pit desatin mdzeme
zjednodusit na pdt desatin. Ak mame moznost, vyjadrime
pocet prostrednictvom percent, pretoZe ak uvedieme,

ze dané ¢islo tvori napriklad 70 percent, adresat si urobi
jasnejsiu predstavu o tom, ¢o konkrétny idaj znamena.

Nazornost - prejav sa lepsie a lahsie vinima, ak
adresatovi pomozeme konkrétnou predstavou. Velmi
dobré je, ak sa ndm podari néjst aj konkrétny priklad,
prirovnanie, ktoré ¢iselny tidaj pribliZi e$te viac. Rocne
zahynie v Bratislave na ndsledky autonehdéd 150 deti. Je to
pit plnych skolskych tried. Takto vyjadrena informacia
zasiahne posluchaca ovela viac, ako keby sme uviedli iba
strohé ¢islo. Podobna situdcia nastane, ak povieme: Vedci
urobili stipis mnoZstva kryh vo svetovom ocedne. Zistili, Ze
je to také mnoZstvo, ako keby Stredozemné more zamrzlo
az na dno. Uvedenie informdcie prostrednictvom obraznej
predstavy priblizi uvedené mnozstvo aj Gplnému laikovi.
Konkrétne priklady ¢iselnt informéciu poludstuju a navyse
posobia sugestivne. Preto ich vyuzivajme ¢o najéastejsie.

Obraznost - aby text pdsobil Zivo, obmienajme
jednotlivé vyrazy a varirujme. Ak sa stile motame okolo
jedného slova ¢i slovného zékladu, posobi re¢ chudobne
a nezazivne. Priklad: V koncertnej sieni Slovenskej
filharménie si mali moZnost vypocut milovnici koncertnej
hudby dvojkoncert pre husle a orchester Antonia Vivaldiho.
Spominany koncert odznel pod vedenim koncertného
majstra... Ak sa chceme prihovérat, nemusime byt
»terminologicky jednozna¢ni®, ako to byva vo vedeckych
textoch. Preto sa nebojme vyuzivat synonyma, prirovnania
aj slovné hracky, ktoré nasu re¢ obohacuju.

Tolko k zakladnym pravidlam, ktoré by sme mali
zohladnovat pri vystavbe akéhokolvek textu a vlastne aj
pri Zivom rozpravani. Jazykovy cit treba kultivovat, pricom
pomodze najma Citanie dobrej literatary.

Cvicenia
e Skauste jednoduchy text, napriklad pozvanku na

nedelné podujatie, prispdsobit detskému publiku,
mlddeZznikom, seniorom. Ako sa bude text menit?
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e Najdite minimalne 5 alternativnych vyrazov
(homonym) k nasledujicim slovam: oblast, niekedy,
optimdlny, ojedinely, éasto, obvykly...

e Zoberte si kratsi spravodajsky text z novin a skuste ho
$tylisticky upravit pre hovoreny prejav.

TECHNIKA CiTANIA

Tendencia, aby moderator hovoril volne — bez papiera
— je Coraz vyraznejsia, ale ¢itaniu sa napriek tomu neda
vzdy vyhnut.

Citanie textu sa dobre vnima vtedy, ked m4 adresat
pocit, Ze sa mu prostrednictvom textu prihovarame a Ze
ho nim vedieme. Stane sa tak vtedy, ked sa pri ¢itani
nebudeme riadit interpunkciou (teda mechanicky robit
pauzu pri kazdej ¢iarke ¢i klesat hlasom pri kazdej
bodke, alebo dvihat hlas pri kazdom otazniku tak, ako
nas to udili na zdkladnej skole). Nesledujeme intonacne
gramaticku stavbu viet, ale sa riadime vyznamom. Treba
si uvedomit, o ¢om je cely text, o com vypovedajua jeho
jednotlivé ¢asti, o ¢om je ktord veta a ¢o je v nej hlavné -
preco bola vlastne napisand. Text vidy v pocite adresatom
vysvetlujeme. Pracujeme pri tom s dorazmi.

Pri doraze zosilnujeme hlas na tom slove, na ktoré
chceme zvlast upozornit. Je zalezitostou nasho vlastného
vykladu, nasej interpretacie. Nespravne je, ak kazdy
déraz umiestiiujeme na konci vety (alebo myslienkového
celku v ramci vety), pretoze takto interpretovany prejav
vyznieva neosobne, stroho. Vidno, Ze prejav ¢itame —
neprihovirame sa prostrednictvom neho poslucha¢om.
Ak v$ak doraz umiestnime na tej Casti vypovede, ktort
chceme vyzdvihnut, dosiahneme, Ze re¢ bude mat
zivy, hovoreny charakter — a to aj vtedy, ked prejav
¢itame. Navyse — a to je eSte dolezitejsie — dosiahneme
maximalne spresnenie vyznamu. Textu treba dokonalo
rozumiet, aby sme zddraznovali to podstatné.

Pracujme s pauzou - triedme jednotlivé myslienkové
celky. Dizka p4uz by mala byt odstupiovan podla toho,
¢i pokracujeme v myslienke (vtedy je velmi kratka, ba
nemusi byt Ziadna), alebo nastupuje v prejave novy
moment. Pamitajme, Ze interpunkcia nie je hlavnym
ukazovatelom, ako méme ¢lenit text, pretoze je skor
zalezitostou gramatiky. Text ¢lenime podla toho, ako
nam ,,diktuje vyznam. Moderatori maju niekedy pocit,
ze dlh$ia re¢ova prestavka je ru$iva. Naopak - prave ona
moze pritiahnut pozornost adresatov. Vzbudi o¢akavanie
a navy$e umoziuje, aby si prijimatel utriedil a spracoval
to, ¢o pocul.

Vnimajme myslienkové celky a text prehladne
frazujme. Rytmus reci sa neodvija v slovach, ale vo
vy$$ich vyznamovych jednotkach. Znamena to, ze
zdkladné vyznamy v ramci vety su ¢asto utvorené
viacerymi slovami, ktoré sa tak stavaju vyznamovymi,
resp. myslienkovymi celkami. Tento postup si mdzeme
objasnit na kratkej ukazke.

Zakladatelia vyhladdvacieho a zdchranného
timu prezentovali dnes v Trnave svoj program. Jeho
cielom bolo zabezpecit odbornit pomoc pri vyhladdvani

a vyslobodzovani 0sob zo zriitenych stavieb a zdvalov po
zZivelnych pohromdch a mimoriadnych udalostiach. Tim
25 clenov, zostaveny z poZiarnikov, vodnych a banskych
zdchrandrov, kynolégov zdchrandrov a lekdrov, bude
schopny zasiahnut kdekolvek na tizemi Slovenska.

V pripade potreby moéze poskytniit aj medzindrodnii
pomoc.

Vyznacené celky st hlavnymi ¢astami textu, ktoré by
sa pri interpretdcii nemali stratit. Ako vidno, celky, ktoré
sme si ur¢ili a oznacili za najdolezitejsie, pre pochopenie
informadcie tvoria hlavnd myslienkovt kostru celej vety,
preto ich intona¢ne trochu vyzdvihujeme. Kazdy z celkov
vSak vnimame a interpretujeme tak, akoby to bolo jedno
slovo — nehovorime ich po slovi¢kach, ale vyznamy
zlievame. To isté plati aj pre neoznacené Casti, s tym
rozdielom, Ze tieto intonac¢ne trochu potld¢ame, lebo
v danom kontexte nie st dolezité. V takomto rytme reci
zvycajne aj hovorievame volne, ked neéitame.

A napokon, ¢okolvek moderator ¢ita, niekomu
v pocite smeruje. Neponori sa medzi seba a pismena,
naopak, text interpretuje s tahom k adresatovi. Vysvetluje
mu ho. Kazdy text vnima ako aktualny a zaujimavy - len
tak sa stane zaujimavym aj pre posluchaca. Dokonalo
pritom vnima obsah a ndladu, ktoru text so sebou
nesie. Cielom interpretacie nie je bezchybné, , krasne®
¢itanie. Cielom interpretdcie je putavo sprostredkovat
zaujimavu informaciu zivému prijemcovi. Ak chceme, aby
informadciu takto prijal, musi moderator vediet:

1. Co hovori (vnimat obsah).
2. Komu to hovori (vnimat adreséta a text mu smerovat).
3. Preco to hovori (vnimat aktualnost, opodstatnenost

a zaujimavost ¢itaného textu).

To su zakladné vychodiska, ktoré mu diktujua, ako
vlastne pristupovat k interpretécii, teda AKO ¢itat.

Cvicenia

o Interpretujte kratsi text a skiiste mu dévat rozne
podtexty (¢itajte ho ako horor, rozpravku detom,
rozhlasovu spravu, Sportovy komentar...). Ako sa
interpretacia meni?

e Preditajte dlhsi text a poZiadajte posluchacov, aby volne
zreprodukovali obsah. Co si zapamiitali a preco? Ktoré
informacie sa z textu stratili?

VOLNY PREJAV A IMPROVIZACIA

Zijeme Coraz rychlejsie, a preto sa uptista od dopredu
napisanych, nau¢enych a odinterpretovanych prejavov.
Naopak, ¢asto sa vo verejnych vystapeniach pristupuje
k volnému rozpravaniu, ktoré je zivé, autentické a adresata
do programu vtiahne.

St Iudia, ktori maju prirodzeny dar redi, a tak ich
situdcia, v ktorej maja volne rozpravat, nestresuje
a nezaskodi. Stres, ktory Zivé rozpravanie so sebou prinasa,
ich doslova nastartuje a vo chvilach, ked idu naostro,
sa citia ako ryba vo vode. Existuje v8ak aj taka krajnost,
ked ide moderatorovi viac o vlastnu sebaprezentaciu
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ako o adresatov. Na verejnosti ¢i pred kamerou sa
doslova predvadza. Zvysené sebavedomie casto vedie
k podcenovaniu publika a pre citlivého adreséta je
neprijatelné.

Na opacnej strane stoja moderatori, ktorych pocit
zodpovednosti privelmi zvézuje, a preto sa radej drzia
napisanej predlohy. Paradoxne su to ¢asto inteligentni
Iudia s mnozstvom vedomosti, no napriek tomu sa
ki¢ovito drzia napisanej predlohy. My sa poktiisme hladat
zlatd strednt cestu: improvizaciu, na ktord je moderétor
pripraveny. Pretoze verbalnu pohotovost, schopnost
rie$it nové situdcie sa do istej miery mozno naucit.
Mozno sa pripravit na necakané situdcie, ,,predzit* si ich
v modelovych situaciach, ktoré si priblizime.

Volny prejav je zakladnym vychodiskom, ktoré by si
mali osvojit nielen moderatori, ale v podstate kazdy, kto
vystupuje na verejnosti. Aj ked ma vela vyhod, ktoré sme
uz spominali, ide o ndro¢nejsiu situaciu ako pri ¢itani.

Vo volnom prejave na jednej strane tvorime
myslienkovu nit toho, ¢o chceme povedat (formulujeme si
dopredu obsah), na druhej strane sa musime ststredit na
to, ¢o prave hovorime — pocéuvat sa, aby sme boli presni.
K tomu pristupuje fakt, ze nds mozu rozptylovat vizualne
vnemy pocas hovorenia aj zrakovy kontakt s adresatmi.
Preto sa na voIné vystipenie musime dobre pripravit.

V prvom rade nam musi byt jasna téma, teda o com
budeme hovorit. Cim viac tému ovlddame a &m viac
faktov k nej pozndme, tym lep$ia modze byt nasa vnatorna,
mentélna priprava.

Dolezité je, aby si moderator zadefinoval aj ciel, teda
¢o ktorym vstupom chce povedat, akd bude pointa.

Dalej je potrebné, aby si uvedomil dizku ¢asu, ktory
v rdmci svojho vystdpenia bude mat. Casu, ktory nebyva
velmi dlhy, musi podriadit vyber faktov. Zo vSetkého,
¢o sa k téme da vyuzit, treba vybrat to najpodstatnejsie,
to, ¢o zazniet musi. Do Gvahy mozno vziat aj niektoré
doplnujuce fakty, ktoré by sa dali vyuzit, ak bude este
Casovy priestor, a napokon sa treba vzdat tych, bez ktorych
sa vystupenie zaobide. V ramci pripravy je délezité, aby si
moderiétor z faktov, ktoré planuje vyuzit, vytvoril zakladna
myslienkovu kostru (td by si mal, najma ak este nie je
velmi skdseny, v bodoch zaznamenat). Premyslené musi
mat, ako zacne, aj kam nasmeruje svoj vystup, ako svoj
moderétorsky vstup vypointuje. Fakty si musi logicky
usporiadat. Aby velmi neodskakoval od premyslenej linie,
neprevracal poradie jednotlivych ¢asti svojho prejavu. Tak
by sa mohol zamotat. Ak pozna svojich hosti v programe
a vie, o ¢om ich vystipenia budd, je to velka vyhoda. Tak
moze svoje vstupy vhodne vypointovat a nenasilne, vtipne
presmerovat pozornost divakov k dal$ej ¢asti programu.
V ziadnom pripade by v§ak nemal duplikovat to, ¢o
odznie z tst hosti v programe - takyto postup je zbyto¢ny
a kontraproduktivny.

A napokon, volny prejav musi re§pektovat zakonitosti
hovorenej re¢i. Preto hovorime v jednoduchsich, krat$ich
vetdch, nepouzivame dlhé stvetia, v ktorych by sme sa
mohli zamotat, lebo neudrzime v pamiti gramaticky
a $tylisticky komplikovanu stavbu viet. Je velmi potrebné
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rozvijat svoju slovnu zasobu. Vdaka bohatej slovnej zasobe
sa moderator nezacykli, ak mu v rychlosti nenapadne
jedno konkrétne slovo, pretoze ho vie rychlo nahradit
inym. No bohata slovna zasoba je doleZita najma preto,
aby sa dokazal vyjadrovat sviezo, neostchane, bez fraz.
Slovna a myslienkova originalita st tou najvac¢$ou devizou
re¢nika.

Niekolko improviza¢nych cvi¢eni na rozvoj slovnej
zasoby:

Cvicenia na slovnu pohotovost

e Retazce slov: dajte si minitu na vymenovanie
¢o najvédcsieho poctu podstatnych mien urcitej
kategorie (ovocie, mestd, zelenina, farby, podstatné
mend na zadané pismeno...). Slusnym vysledkom je
vymenovat okolo 13 - 15 slov. Potom porozmyslajte,
akym sposobom zoznamy tvorite: HadzZete slova
rad zaradom tak, ako vam napadnd? Asociujete?
Vymentvate ich ,zahniezdene®, v istej pribuznosti?
Vizualizujete? Predstavite si atlas, vodové farby alebo
najblizéi stanok so zeleninou? Dobré je, ak zistite,
akym spdsobom si predstavujete a vybavujete veci.

Z toho mozete vychadzat.

¢ Slovo dalo slovo: skupinovd hra, v ktorej jeden
z hré¢ov povie lubovolné slovo, napriklad more. Dalsi
hra¢ ho zopakuje a vlastné prida slovo tak, aby sa dalo
rozvijat (napriklad more bolo). Treti hra¢ zopakuje
predchadzajice dve slova a prida svoje dalsie (more
bolo rozbiirené...). Hra takto pokracuje, aZ vznikne
velmi dlhd 20- - 30-slovna veta, ktor si vietci
ucastnici musia pamitat, zreprodukovat a nadlzovat
ju vlastnymi slovami. Takto sa cvi¢i pohotovost slovne
rozvijat pribeh a koncentracia.

e Slovné akrobacie: z jedného slova vytvorte ¢o najviac
slov, pri¢om pouzite iba pismena z daného slova.
Skuste sa takto pohrat so slovom omeleta, spisovatel
alebo raketopldn. Budete prekvapeni, kolko slov v nich
néjdete.

Cvicenia na volné rozpravanie

e Opis predmetu: hra¢ dostane do ruk bezny predmet,
napriklad pero, zapalkov skatulku, nozik, kamienok,
hodinky. Ulohou je stvislo hovorit o tejto veci tri
az pat minat. Pri opise celkom jednoduchej malej
veci, napriklad drobného kamienka, si nevystacite
iba s vonkajskovym opisom, musite si pomoct
prostrednictvom asociacii, ktoré sa k tejto veci viazu:
Viete nieco o jeho histérii? Komu asi patri, kto ho
zdvihol? Mate na zbieranie kamienkov svoje vlastné
spomienky? Aké? Na ¢o sa vlastne mdze kamienok
vyuzit? A ako by sa dal este pouzit inak? Skrétka,
pribeh o veci musite v dlhsej ¢asovej ploche rozvijat
takymto spdsobom.

e Od rana az po tato chvilu: rozpravanie tu nemusi
presne zodpovedat skuto¢nosti. Malo by v$ak byt
podrobné, suvislé a vierohodné. Pri rozpravani sa
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mdzu jednotlivi hraci striedat a pokracovat
v zadanom pribehu.
e Prednaska: na Celné miesto sa umiestni re¢nicka

stolicka. Re¢nik si na 1iu sadne a hovori tri mintty na
zadanu (pripadne aj lubovolna) tému. Méze hovorit
o delenej strave, chovani psov v mestach, diskriminacii
Rémoyv, o zivotnom prostredi, globalizacii,
vystahovalectve — o ¢omkolvek, ¢o ho ako téma
indpiruje. Vystapenie by malo byt koncizne, plynulé,
vecné, vazne.

¢ Namety s dejovym momentom: hra m4 taky isty
priebeh ako predchadzajica, ibaze ndmety st
osobnejsie a ,,pribehovejsie®. Moznosti: Keby som nezil
tu a teraz, kde by to bolo? Keby zacal horiet mdj dom,
o by som zachrarioval a preco? Keby sa mi malo splnit
jedno Zelanie, co by to bolo? Najlepsi dar, ktory som
kedy dostal. NajdoleZitejsi den v mojom Zivote. Co sa mi
pdci a o nepdci na mieste, kde Zijem. Hra vedie k istej
sebareflexii a okrem volnej témy dovoli spoluhracom,
aby boli osobnejsi.

Cvicenia na rozvijanie tvorivosti
¢ Co by nas najviac prekvapilo: v zadanej situacii

a v zadanom prostredi (napriklad podchod, stanica,
koncertnd séla, $tudio, parnik, ordinacia, obchod,

banka) hladaju zic¢astneni tie momenty, ktoré by
boli najprekvapujticejsie a najbizarnejsie. Hodnoti sa
originalita odpovedi.

¢ Co sa neda robit: napriklad vo vani, na lade, vo
vytahu, na severnom pole, pri zoskoku padakom. Opéit
sa hladaju tie najneobvyklejsie moznosti.

¢ Hladanie pribehu: vymenuje sa pit az sedem
néhodne vybratych slov, za¢astneni hladaju medzi
nimi vztahy a vymysla sa pribeh zostaveny z tychto
slov.

Improvizacné cvicenia

Moderéator moze sam hladat ndmety, aj tie
najnepravdepodobnejsie, a pohravat sa v myslienkach
s predstavou: ¢o ak? Co by som robil, keby sa mi
toto stalo? Ako by som zareagoval? Uvedieme zopar
modelovych situdcii.

Pri ¢itani textu zrazu zistite, Ze chyba celd strana.
Co urobite? Co poviete?

Pri moderovani ohldsite vystiipenie spevika. Na pédium
vSak vojde upratovacka s vysdvacom a povie: ,Jdj, tu je
divadlo.“ Co poviete?

Host'v $tidiu sa pomyli a vyjde mu neslusné slovo
(napriklad pri slove ¢ipka vymeni P a C). Rozosmeje sa.
Ako by ste zareagovali?
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Mohutny host tazko dosadne na stolicku, ktord sa pod
nim zlomi. Padd - ni¢ sa nastastie nestalo. Co urobite? Co
poviete?

Pocas vysielania v Stidiu zrazu prejde po stole
chlpaty velky paviik, zlaknete sa a zvriesknete. Ako by ste
zareagovali, keby ste boli v priamom vysielani?

Hldsatel docita spravy a ohldsi nesprdvny cas — namiesto
je 7 hodin 30 minut povie, Ze je 8 hodin 30 miniit. Chybu
nezbadd. Co poviete?

Podobné situacie si mozete vymyslat a riesit aj sami,
ked sa veziete v autobuse alebo stojite v dopravnej
zéapche. Ide to, aby ste si hladali kratke, vtipné vysvetlenia
a ospravedlnenia tych situacii, ktoré zariadi zZivot a ktoré
rozhlasovy poslucha¢ nevidi. Treba sa cvicit, aby ste
reagovali stru¢ne a popritom nasli, ak to situacia dovoluje,
aj trochu humoru. Ved humor je korenim Zivota.

St ludia, pre ktorych je pohotovost prirodzenou
danostou, a preto st ako redaktori a moderatori vo
vyhode. No aj pohotové a tvorivé rieSenie neobvyklych
situacii mozno trénovat a postupne sa v tom zlepSovat.

...................................................................................
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Hlasova pedagogitka VSMU.
Vystudovala slovensky jazyk

a estetiku na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave.
V rokoch 1983 az 2004 posobila
v Slovenskom rozhlase, kde ako
lektorka pripravovala redaktorov
a moderatorov v oblasti hlasovej
a reCovej techniky, interpretacie
a jazykovej kultury.V tom case
sa intenzivne lektorsky podielala
na moderatorskych kurzoch
Slovenského rozhlasu a neskor
aj Slovenskej televizie. Od roku
1990 posobi aj na Vysokej Skole
muzickych umeni, kde u¢i na
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Divadelnej fakulte techniku
javiskovej re¢i a umelecky prednes.
M4 rozsiahle skusenosti v oblasti
medidlnej pripravy redaktorov,
ktoré od roku 1995 uplatruje na
medialnych tréningoch, Skoleniach
rétoriky a na kurzoch prezentacnych
zrucnosti pre rézne organizacie
ainstitucie statnej aj sikromne;j
sféry. Je autorku a spoluautorkou
publikacii Zdklady slovenskej ortoepie
a slovenskej prozédie (VSMU 1999),
Ako zvlddnut? (Slovensky rozhlas
2003), Moderdtor za mikrofénom
(VSMU, 2008), Praktikum socidlnej
komunikdcie (PEVS 2015).



NARODNA
OSVETA

Vazeni priatelia kultury a osvety,

Narodné osvetové centrum, ako odborno-metodické pracovisko pre kultirno-osvetovu ¢innost,
vzdelavanie zamestnancov a dobrovolnych pracovnikov v kultdre, napifa svoje poslanie aj
novou podobou periodika Narodna osveta.

V roku 2016 vychadza Styrikrat do roka, kazdé Cislo na 48 stranach.

Sucastou Narodnej osvety su odborné metodické listy z oblasti kultirno-osvetovej ¢innosti.
Cena jedného vytlacku s posStovnym a balnym je 5,00 €. Vytlacok bude doruéeny na zaklade
zavaznej objednavky.

Pri objednavke celoro¢ného predplatného je cena vyhodnejsia, celkovo za Styri €isla v roku 2016
jetosuma 15,00 €.

MOZNOSTI OBJEDNANIA PREDPLATNEHO:

OBJEDNAVKOVY LiSTOK

i Objednavam/objednavame si ro¢né predplatné ¢asopisu Narodna osveta za zvyhodnenu cenu :
i 15eur.

i Meno a priezvisko alebo nazov institucie:

i Ulica:

{ Mesto a PSC:

: E-mail:

i Telefén:

Sposob platby 0 poukazka
. O faktara, ICO/DIC

.
.......................................................................................................................................................................
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Plavecky Peter bol za pamiatkovii rezervdciu ludovej architektiiry vyhldseny ako posledny, v roku 1990. FOTO: mapio.net

Dnesny stav ludovej architektury

......................................................

....................................

TEXT: Mgr. MATEJ KOTAL, ETNOLOG, PAMIATKOVY URAD SR

Kultirnost naroda sa da odc¢itat aj zo vztahu k svojmu dedi¢stvu. Ludskému - moralnemu, prirodnému,
kultirnemu - hmotnému ¢i duchovnému. Najviacésie hodnoty nasich predkov, akymi boli poda, voda,

lesy, ale aj domov, zvyky, praca a rodina, sme potlacili hlboko do uzadia. Je nacase nadviazat na ne a to,
¢o pretrvalo, vhodne transformovat. Stucastou nasho kulturneho dedi¢stva je aj ludova architektura. Aby
z nasho vidieka uplne nevymizla, musia si aj kompetentni odbornici uvedomit, ze sterilna ochrana ludovej
architektury bez hlbsich suvislosti a vyuzitia vyvolava len dalSie odmietanie a nepochopenie a je tak

len pokra¢ovanim diskontinuity stavebného a kultirneho vyvoja. Rovnako musi vidiecke spoloéenstvo
nadviazat na historicky kontext a kultiurnemu dedi¢stvu v podobe ludovej architekttiry priznat dolezitost
i hodnotu, postarat sa o ochranu, udrzbu a prisidenie novych funkcii v zmenenych podmienkach.

Tradi¢na stavebnd kulttra
slovenského vidieka, napriek
mnohym spolo¢enskym, politickym,
ekonomickym a hospodarskym
premendm, dokdzala svoju
zivotaschopnost, ale aj zranitelnost.
Zmeny hodnotovych orientacii
spolo¢nosti 20. storocia dostali
ludovu architektiru na pokraj jej
moznosti. No tak ako rychlo mizne
z nasho vidieka a necitlivymi zdsahmi
straca svoje hodnoty, vzrasta zaroven
aj systematické usilie o jej ochranu,
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udrzbu a prisudenie novych funkcif
v zmenenych podmienkach. Pre
niekoho sa stava prekazkou, pre
hoci dlhodobo ostévala na periférii
zaujmu, hlbsie poznanie a snaha
nadviazat na prerusent kultdrnu

a historickd tradiciu jej prisudzuju
nenahraditelné miesto a snad aj nové
moznosti. Co viedlo k jej sti¢asnému
stavu, ¢o sposobuje jej zanik a ako
sa mu da predchddzat, ako funguje
pamiatkova starostlivost a aké

pozitivne trendy pontika sti¢asnost?
To, ze na$ pristup a trend
v hodnotovej orientacii nebol
dlhodobo celkom spravny, dokazuju
aj okolité krajiny, kde vidiecke sidla
tvori dodnes tradi¢na historicka
zastavba, pozostavajuca aj z objektov
ludovej architektiry. Slovensko
musi dospiet do podobnej kultdrne;j
a pravnej vyspelosti, z ktorej
vyplyva nielen funkénd pamiatkova
starostlivost, ale hlavne pozitivny
spolo¢ensky vztah k ludovej
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vypoveda o nasej kulturnosti

architektdre a kultdrnemu dediéstvu
vobec.

Vo fonde narodnych kultarnych
pamiatok je zapisanych 9 890
nehnutelnych kultdrnych pamiatok,
ktoré obsahuji 16 160 pamiatkovych
objektov. Z tohto poctu je 1 511
pamiatok fudovej architektury
a ludového charakteru, ktoré maju
dokopy 2 395 pamiatkovych objektov.
To znamena, ze pamiatky ludovej
architektdry a ludového charakteru
predstavuju ani nie 15 % z celkového
poc¢tu nehnutelnych kultirnych
pamiatok. Tento stav nezodpoveda
vyznamu ani stavu ludovej
architektary na Slovensku.

Z typologického hladiska
patria medzi zapisané pamiatkové
objekty Iudovej architektury hlavne
rolnicke, banicke, vinohradnicke ¢i
remeselnicke domy; hospodarske
stavby - stodoly, mastale,
sypky, ov¢iny, chlievy, pivnice,

studne; ojedinelé skalné obydlia,
vinohradnicke bady a pivnice;
technicko-vyrobné stavby — mlyny,
vyhne a dielne, hdmre, pily, lustiarne
a su$iarne; niektoré sakralne objekty
- drevené kostoly, sochy a stsosia,
nahrobniky a krize, boZie muky,
kaplnky a zvonice.

Z vyvojového hladiska ide
o objekty prevazne z 19. a zadiatku
20.storocia, vynimocne aj z 18., 17.
¢i 16. storodia (napr. vinohradnicke
pivnice). Vynimku tvoria drevené
kostoly a chramy, teda sakralne
pamiatky ludového charakteru. Tie
najstarsie pochadzaju z 15. storodia.

Zapis neochrani

Pamiatkova prax, zial, dokazuje,
Ze ani zapisanie objektu do
Ustredného zoznamu pamiatkového
fondu a samotna pamiatkova
starostlivost nie st zdrukou, Ze

objekt bude udrziavany, zachovany

¢i vyuzivany. Majitelia o chranené
objekty ¢asto nemaju zdujem, pretoze
st povinni riadit sa metodickymi
pokynmi pri udrzbe a obnove objektu
a legislativnymi nariadeniami. Ak
majitel nema zdujem pamiatku
chrénit, Pamiatkovy tirad SR ma

len obmedzené moznosti, ako

jej degraddcii zabranit. Velkym
problémom je aj redlna podpora
zachovévania tejto krehkej sucasti
kultirneho (stavebného) dedi¢stva zo
strany $tatu.

Podmienkou efektivnej ochrany
ludovej architektdry je pravidelna
komunikacia medzi vlastnikmi
(sukromna, pravnickd osoba,
obec) a odbornikmi, spolahliva
spolupraca kompetentnych organov
(pamiatkovy urad, ministerstvo
kultary, miazea, SAV, katastralny
urad, obecné, mestské a stavebné
urady a d’alSie instittcie),
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sucinnost’ s architektmi, stavbarmi
a zaujmovymi organizaciami,
zdruzeniami a jednotlivcami. Bez

vzajomného konsenzu a dodrziavania :

Seob latnych zasad pri och P , . .
vseobecne platnych zasad pri ochrane Narodna kuIturna pamlatka

a obnove pamiatok a pamiatkovych
uzemi nezostane z l'udove;j
architektury mimo skanzenov nic.

Potrebna je citlivd a vyvazena
forma prezentdcie a znovuvyuzitia
objektov ludovej architektury.
Perspektiva jej dal$ieho zachovania
nezavisi vyhradne od jej
institucionalizovanej ochrany,
ale aj — a mozno predovsetkym
- od hodnotovej orientdcie jej
uzivatelov a obyvatelov vidieka.
Doterajsie pristupy ochrany, udrzby
a obnovy treba podrobit kritickému
skimaniu, prehodnotit ich
a revitalizovat, a ak to nie je mozné
a ich potencial sa vycerpal, hladat
alternativy, ktoré by umoznili zvratit
nepriaznivy vyvoj a degradaciu
prezivajucej ludovej architektiry na
Slovensku.

Je potrebné najst funkény
sposob revitalizdcie vidieka, zastavit
chatranie nevyuzivanych pamiatok,
ndjst pre ne funkéné vyuzitie
a motivovat vlastnikov a uzivatelov
k ich obnove a udrzbe. Jednoducho
zabezpe(it, aby sa ta najkrehkejsia
stcast hmotného kultirneho
dedi¢stva zachovala pre buduce
generdcie, no nie ako izolovany,
archaicky a nevyuzivany relikt, ale

ako funk¢na stcast zivota, indpirujica :

dalsi vyvoj stavitelstva na vidieku.

V pdévodnom prostredi dotvaraju
tradi¢né ludové stavby historicky
raz sidel a prispievaju k vyvazenému
obrazu kultdrnej krajiny. Zvyraznuju
identitu a akoby nekone¢nu
rozmanitost foriem a variantov
v protiklade s unifika¢nymi a pritom
silne individualiza¢nymi globalnymi
procesmi.

Odraz hodnotovej orientacie
Ludova architektura je

jedine¢nym vytvorom ¢loveka
v koexistencii s prirodnym

prostredim a v kontexte objektivnych

faktorov, ktoré vplyvali na jeho
zivot. Bola vysledkom stavebnych
a technickych sktisenosti mnohych
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. Slovnicek pojmov

- hnutelna alebo nehnutelna
vec pamiatkovej hodnoty,
ktora je z tohto dovodu statom
chrdnena.

Pamiatkova hodnota

- sthrn vyznamnych
historickych, spolocenskych,
krajinnych, urbanistickych,
architektonickych, vedeckych,
technickych, vytvarnych alebo
umeleckoremeselnych hodnét.

: Pamiatkové uzemie

- sidelny alebo krajinny
uzemny celok sustredenych
pamiatkovych hodnét

alebo archeologickych
hodnét, zdovodu ich ochrany
je vyhlaseny za pamiatkovu
rezervaciu alebo pamiatkovu
zonu.

Pamiatkovy fond

- stbor hnutelnych a
nehnutelnych veci vyhldsenych
podla zakona za narodné
kultirne pamiatky, pamiatkové
rezervacie a pamiatkové zény.

Ochranné pasmo

- Uzemie vymedzené naochranu : .., ., L.
y i tisicro¢ného vyvoja nadobudla

i tradi¢na Tudova architektura velké

i mnoZstvo stavebnych foriem,

i regiondlnych variantov, kultirnych

i dimenzif a vztahov. Napriek tomu, Ze
! jej kontinualny a prirodzeny vyvoj sa
zacal prerusovat zaciatkom

: 20. storocia a uplne sa ukondil

a usmerneny rozvoj prostredia
alebo okolia nehnutelnej
kulturnej pamiatky, pamiatkovej
rezervacie alebo pamiatkovej
zony.

Ustredny zoznam pamiatkového
i fondu

~ evidencia kultarnych pamiatok v polovici 20. storocia, je stale

i neodmyslitelnou a vyznamnou
: sucastou nasho kulturneho dedicstva.

a pamiatkovych uzemi.

Svetové kulturne dedi¢stvo
: UNESCO

- pamiatky, lokality alebo
naleziska mimoriadneho
vyznamu, ktoré tvoria spolo¢né
dedi¢stvo [udstva.V Zozname
svetového dedic¢stva (z celkovo
1 007) je zapisanych pat
slovenskych lokalit: Banska
Stiavnica a technické pamiatky
okolia, Levoca, Spissky hrad a
pamiatky okolia, PRLA Vlkolinec,
historické jadro mesta Bardejova
a drevené chramy slovenskej
Casti karpatského obluka.

i generécii, ktoré prirodzene naplnali
! svoje zivotné potreby. Odrazali

sa v nej tiez hodnoty a normy

i spoloCenstva a vzhl'adom na

i Specifické podmienky vytvarala

i osobitné formy — v sposobe

i a technikach stavby, v pouZiti

i materidlu, v architektonickych

i detailoch, v dispoziénom rieSeni

: ivo forme sidelnej $truktary.
Primarne napliala funkénu potrebu
i byvania a hospodarskej Cinnosti,

i az sekundarne bola nositel'om

i estetického, formalneho prejavu

i svojho majitel’a — tvorcu, ¢i skor

i kolektivnych noriem spologenstva.

Jej podobu a regionalne

charakteristiky ovplyvilovali

i mnohé, ¢asto protichodné

i Cinitele: ekonomické a politické

i suvislosti, spolo¢enské — hodnotové
i zdkonitosti, socidlna $trukttra,

i sposob zamestnania a obzivy, etnickd
! $truktira, ndboZenské a kultdrne
vplyvy, migracie a kolonizacie,

i vrchnostenské nariadenia a pod.

i Priamo na mieste to boli prirodné

i charakteristiky, klimatické

i podmienky, dostupny stavebny

: materidl, ako aj samotnd zruénost

: tvorcov, ich poznanie technik

a tvaroslovia stavieb, vyplyvajice

: z tradicie a skasenosti. Pocas

Pociatky zivelnejsich premien

i vo vyvoji ludovej architekttry

a v podstate v sposobe Zivota

i samého osebe siahaju do cias

i priemyselnej revolucie, ked sa

i zacalo dobrodruzstvo hladania sily,
i ktora by nahradila ludsku préacu.

i Rozvoj techniky bol zdsadnym

i prelomom v dejinach Iudstva. Na
Slovensku, v tom case vylu¢ne

i polnohospodarskej krajine, ktorej
i vladol vidiek, vsak este prezival

i tradi¢ny spdsob Zivota a agrarny
i charakter krajiny, kde tradi¢na
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Medzi prvymi bol za pamiatkovii rezervdciu vyhldseny Vikolinec. FOTO: Kristina Kocalkovd

stavebna kultara tvorila neoddeliteln
sti¢ast neprivilegovanych vrstiev.
Prvymi zvestovatelmi novych trendov
boli murdri a tesari, ktori chodili
na sezonne prace do uhorskych
a raktskych miest, odkial si prindsali
postupy, ktoré uplatniovali aj pri
vystavbe tradi¢nych domov vo
svojej domovine. Tymto sa zacalo
pomestovanie vidieka, nastup
mladsich foriem fudovej architekttry,
no zaroven sa podnietila aj jej
regionalna variabilita.

Murovany dom uz vo velkej miere
nahradzal tradi¢né stavby z dreva
a hliny, ¢o znamenalo ukonéenie
vyvoja ludovej architekttry, tak
ako ju pozname este z 19. storocia.
Postupujci civilizaény progres,
zmeny v socialnej Struktdre ¢i
ekonomicko-hospodarskych
vztahoch, vystahovalectvo (neskor aj
do zdmoria) atd., to vSetko sa odrazilo
v pouzivani stavebného materialu,
v stavebnych technikach, vo
formalnych znakoch domu ¢i v jeho
dispozicii a dom sa stéval prejavom
socialnej prestize jeho majitela.
Dalsie zmeny nastali po rozpade
Rakusko-Uhorska a po vzniku prvej

Ceskoslovenskej republiky. Nové
spolodenské, politické a ekonomické
pomery, moznosti i potreby
nastartovali industrializéciu, ktora
zasiahla uz aj uzemie Slovenska, hoci
si stale zachovavalo svoj tradi¢ny
agrarny charakter. Spriemyselnovanie
a s nim spojend urbanizacia
niektorych slovenskych regiénov
zacali byt citelné az v 30. rokoch

20. storocia a vdcsie rozmery nabrali
hlavne v stvislosti s 2. svetovou
vojnou a vznikom samostatného
slovenského statu. Do toho obdobia
vSeobecne platilo, Ze kazda slovenska
dedina bola v podstate pamiatkovou
rezervaciou [udovej architektury.

Kultarne a hodnotové posuny
aj v tradi¢ne konzervativnom
spolocenstve vidieka, vyznacujice sa
nielen stratou prestizneho postavenia
pody, ale aj zatla¢ovanim tradi¢nych
stavieb na perifériu zaujmu, st
zretelné od 40. rokov minulého
storocia.

Najzasadnejsi prelom,
charakteristicky uvoliovanim
zavislosti od tradicii, nastal
s nastupom socialistickej
kolektivizacie - zo$tatnnovanim pody

- a plnohodnotného, systematického
spriemyseliiovania. Zmenili sa
vyrobné prostriedky, naroky na
byvanie, systémovo a dramaticky
sa menil celkovy spdsob Zivota.
Nastupujtice radikdlne odlisné
pomery, normy a moznosti sposobili
rozpad tradi¢nej hodnotovej
hierarchie spolo¢nosti.

Kym zmeny v priebehu 19.
a v prvej polovici 20. storocia
boli pomalsie a davali dostatok
priestoru na prijatie novot a ich
vstrebanie, socialistické zmeny
boli radikédlne. Presadzovali sa
nielen mocensky, ale aj ideologicky.
K symbolom pokroku patrilo tiez
pomestovanie vidieka, kde sa mali,
podla novych zasad, uplatniovat
principy mestskej hromadne;
vystavby. Ludova architekttra sa stala
znakom spiato¢nictva a chudoby,
zvyraznenym ideologickym
negativnym interpretovanim
predsocialistickej minulosti, hanbou,
ktora sa mala zachovat nanajvys
ako starobyly relikt v muzeach ¢i
rezervaciach.

Novostavby a tradi¢né domy
sa dostali do opozicie: prestizne
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- neprestizne. Necitliva prestavba
¢i rovno likvidacia tradi¢nych
objektov, §tatom stimulovand
revolu¢na vystavba novych rodinnych
a panelovych domov sa nezmazatelne
zapisali do architektonického
a urbanistického razu slovenského
vidieka. Nové stavebné projekty
prerusovali kontinuitu tradicie,
novostavby stracali prirodzené
architektonické proporcie,
nenadvézovali na prostredie, prestal
sa pouzivat dostupny tradi¢ny
material a vytracala sa aj znalost
prace s nim. Na systematické
vytesnovanie fudovej architektury
zo slovenského vidieka napokon
zareagovali odborné kruhy,
a argumentujuc vztahom k dejindm
néroda a nendvratnym miznutim
vyznamnej narodnej kultdrnej
informacie, presadili opatrenia, ktoré
v niektorych lokalitach zabranili
uplnému zaniku tradi¢nych stavieb.
Nepriaznivy trend
chétrania, zivelného zdniku
a nésilného pretvarania objektov
Tudovej architektdry, spojeny
s nere$pektovanim ich hodnot,
pretrvava, zial, dodnes.

Odklon od tradicie

Pre nasich predkov bol
z hmotného sveta najpodstatnej$

-~

domov, do ktorého vkladali svoj um,
cit a trpezlivost. Stavebnu tradiciu
vidieka, jeho harmoéniu, funkénost

a skromnost vSak postupne valcovala
ideoldgia, priestorovy konzum, strata
identity a pracovnych navykov.
Tvarovo i materialovo sme sa
odklonili od tradicie, ktora pontkala
nielen hodnotovi a estetickt

¢irost, ale aj overené spdsoby

a architektonické riesenia, organicky
spaté s okolitym prostredim.

Dedina uz dévno opustila
svoje kultdrne stavebné tradicie,
je plnd cudzich stavebnych
vzorov a umeleckého kligé, ako aj
znivocenych pozostatkov tradi¢nej
stavebnej kulttry. T4 sa dostala do
pasce a nebezpecne sa priblizila
k historickému a kultirnemu
vykoreneniu. Ludovd architektura
sa eSte aj dnes pricasto povazuje za
neuzito¢ny prezitok, braniaci novému
a modernému byvaniu, nevhodny do
tohto sveta.

Povedomie o hodnote a ochrane
kultarneho dedi¢stva je v kazdej
krajine iné, no aj v rdmci jednej
spolo¢nosti, napriklad v jednotlivych
socialnych vrstvach, existuju velké
rozdiely v pristupe k historickym
objektom. V tomto smere zohrava
dolezita tlohu miera historickej
a kulturnej kontinuity naroda ¢i
spolocenstva a tiez rychlost a spdsob

modernizédcie. Tu sme jednoznac¢ne
utrpeli uyjmu v podobe diskontinuity
hlavne pocas socializmu. V oblasti
ochrany a zachovavania historickych
pamiatok vobec je dolezita nielen
posobnost statnych organov, ale aj
uloha kultarnych elit a osobnosti
spoloc¢enského a politického Zivota.
V pripade dochovanych objektov
Tudovej architektiry je vsak
najpodstatnejsi pristup a povedomie
vlastnikov, pripadne uzivatelov, no
a, samozrejme, aj vztah miestneho
(dedinského) spolocenstva k nim.

Vztah k tradi¢nym objektom
Tudovej architektdary ovplyviiuje ich
charakter, zachovanost ¢i kvalita.
Z toho dovodu je ludova architektura
voli reprezentativnej mestianskej
architektare, dominantnym
hradom a kastielom ¢i majestatne;j
sakralnej architekture vzhladom
na svoj ,nizky povod, jednoduchy
charakter a prili§ ¢asto neuteseny
vzhlad, sposobeny nedostato¢nou
starostlivostou, v zna¢nej nevyhode.
Nie je architektonickym veldielom,
nesymbolizuje ziadnu ideologiu, az
na par vynimiek neodzrkadluje ani
slohovu prislugnost. Cim je stavba
obyc¢ajnejsia, tym viac zavisi jej
prezitie od hodnotovych priorit, od
miery kultdrnosti a pochopenia zo
strany miestneho spolodenstva.

Pre vidiecke obyvatelstvo

Formy pamiatkovej ochrany

Systematicky vyskum [udového stavitelstva
a byvania na Slovensku zacal v roku 1951 Pamiatkovy
ustav (neskor Slovensky pamiatkovy Ustav). V 60. rokoch
nadviazal na zber dat Narodopisny ustav SAV, ktory
uskutocnil vyskum v celej oblasti Karpat, a Etnograficky
Ustav v Martine, ktory robil vyber reprezentativnych
objektov do pripravovaného Muzea v prirode.

Pamiatkové rezervacie

$est — Ci¢many, Vlkolinec, Podbiel, Spania Dolina, Ziar
a Osturna, v roku 1981 a 1983 pribudli Velké Levdre -

Habansky dvor, Sebechleby - Stara Hora a Brhlovce,
v roku 1990 bol za poslednu pamiatkovu rezervaciu
[udovej architektury vyhlaseny Plavecky Peter.

V pamiatkovych rezervacidch ide o ochranu pamiatky
na jej pévodnom mieste a o ochranu celého historického
prostredia a urbanizmu. Pamiatkova rezervacia
zachovéva najviac hodnét ludovej architektury,
zasadenej v kontexte pévodného prostredia,
usporiadania, historickej situdcie a vyvijajucich sa
spolocenskych vztahov a pomerov. Podobnym

sposobom su chranené pamiatky ludovej architektury

Prvé navrhy na vyhldsenie pamiatkovych rezervacii
[udovej architektury vypracoval Slovensky Ustav
pamiatkovej starostlivosti a ochrany prirody. Z pévodne
vytypovanych 35 lokalit so zachovanou fudovou
architektdrou vyhlasila vidda SSR v rokoch 1977 az 1979
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aj v pamiatkovych zénach, kde sa v3ak neuplatriuju také
prisne zasady v ochrane celého historického prostredia.

Muizea v prirode

Dal$ou formou ochrany a prezentacie je mizeum
v prirode alebo tzv. skanzen. Je to spésob dékladného
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nenieslo tradi¢né obydlie informaciu
o0 socidlnom statuse majitela,
dlhodobo si udrziavalo svoju
povodnu - ucelova funkciu (ochrana
pred nepohodlim, prirodnymi
nastrahami, priestor pracovnych
aktivit a vychovy rodiny, uskladnenia
vyrobkov a potravin), majitel bol
zaroven jeho tvorcom - stavebnikom
a stavitefom. V ¢asoch socializmu

si vSak ,,novodoba“ dedina zacala
vytvarat novu hierarchiu hodnét

a noriem, rovnako ako symboliku
spolocenského statusu a do jej centra
sa dostal prave dom. V povojnovej
vystavbe sa tak presadili vonkajsie
prvky blahobytu, prejavil sa konzum
orientovany na modnost, velkost

a nakladnost, bez vézieb na funkénost
(dvoj-, trojgenera¢né domy). Novy
hodnotovy systém a normy dediny
prirodzene tlacili jej obyvatelov

k re$pektovaniu a nasledovaniu
novych zasad, podla ktorych tspesny
¢lovek nemoze obyvat tradi¢ny objekt
ludovej architektary.

Kym zivelnu socialisticku
vystavbu charakterizovala uniformita,
po roku 1989 sa stala trendom nasilna
a prehnand individualizacia, ktora
sa premietla aj do ,,zuslachtovania®
a modernizovania pévodnych
objektov. Charakterizuje ju snaha
vymedzit sa, od¢lenit, zdoraznit
svoju odli$nost a jedine¢nost.

Casto za kazdu cenu. Tento trend,
hoc v novom ekonomickom
a hodnotovom kontexte zrozumitelny,
je v priamom protiklade so
spolo¢enskymi normami a zdsadami
tradi¢ného vidieckeho spolocenstva,
ktoré spoluvytvarali podobu
a charakter tradi¢ného stavitelstva.
Dnes situdcia dospela do
$tadia, Ze ludova architektura je
najohrozenejsou ¢astou nasho
narodného kultirneho dedic¢stva.
Moznosti ochrany su obmedzené,
a to aj pri pamiatkovo chranenych
objektoch, v rdmci pamiatkovych
uzemi ¢i muzei v prirode. Problém
starostlivosti a uchovania pramenti
najéastejsie v neschopnosti ndjst jej
vhodné, funkéné vyuzitie a nové
obsahy v zmenenom Zzivotnom
$tyle a hodnotovych orientéciach.
Nemenej zavaznym problémom je
tiez nepochopenie jej hodnot pre
sucasnost i pre zachovanie historickej
a kulturnej pamati pre buduce
generacie.

Absencia poznania

Na stav ludovej architektary
vplyva ekonomicka realita vidieka,
socialne postavenie jeho obyvatelov,
moznosti zamestnania a miera
schopnosti vyuzit potencial vidieka
napriklad formou turizmu, ktory

moze byt motivom miestnych na
zachovanie ludovej architektury.
Nielen v suvislosti s ludovou
architektdrou sa na Slovensku casto
prejavuje absencia historického
a kulturneho poznania, v§eobecnych
znalost{ tradicii, zvykov, prejavov
ludovej hmotnej i duchovnej
kultary, pochopenie ich hodnoty
a nutnosti zachovania a zveladovania.
K takémuto vyvoju prispieva aj
nedostato¢na osveta a vychova deti.
Ludovd kultdra a tradicie, ktoré
sa pestuju v spolkoch, suboroch
a zdruzeniach, st pre ludi len akousi
milou spomienkou na minulost,
odtrhnutou od reality dneska, ich
primdrne funkcie st zabudnuté,
podstatna ostava len funkcia zabavna
¢i estetickd. Prerusenie historickej
pamiti sposobilo, ze sa ludova
architektura, ako doklad stavenej
tradicie, ponechava na dozitie bez
inovativneho vyuzitia a s cielom
nahradit ju novym alebo sa, naopak,
devastuje, v snahe vtesnat moderny
sposob byvania do tradi¢nej hmoty.
Vseobecne mozno konstatovat,
ze fudova architektira sa v sticasnosti
vyuziva ¢oraz menej na trvalé byvanie
(dlhodoby trend). Vztah niektorych
majitelov k objektom Iudovej
architektdry a ich zamery s nou
¢asto nekore$ponduju s verejnym
zdujmom. To sa prejavuje formou

vyberu, rozobratia, prenosu, znovupostavenia, udrzby

a vyuzitia objektov ludového stavitelstva. Prindsa
komplexny pohlad na vytvaranie a historicky vyvoj
sidelného prostredia, obydlia a spésob byvania a Zivota,
no mimo pdvodného prostredia.

S myslienkou zalozenia skanzenu na tzemf
Slovenska prisla Muzedlna slovenska spolo¢nost uz
v roku 1893, konkrétny navrh vsak predstavil az v roku
1931 riaditel SNM Jan Geryk. Prvé Mdzeum [udovej
architektury bolo napokon otvorené v roku 1965
v Bardejovskych Kupeloch.

Nasledovali Mizeum slovenskej dediny v Martine,
Muzeum kysuckej dediny vo Vychylovke, Mizeum
oravskej dediny v Zuberci-Brestovej, Mizeum liptovskej
dediny v Pribyline, Narodopisna expozicia v prirode
v Starej Lubovni, Banské muzeum v prirode v Banskej
Stiavnici, Muzeum ludovej a materialnej kultury v Nitre,
Expozicia ludovej architektury a byvania v Humennom,
Expozicia ludovej architektury Rusinov-Ukrajincov vo
Svidniku, ako aj Archeologicka lokalita Havranok pri

Liptovskej Mare, Expozicia lesnictva pri Ciernom Balogu,
Expozicia v¢elarskeho muzea pri Kralovej pri Senci
a Gazdovsky dvor na Myjave.

Pamatihodnosti obce

Istd formu ochrany a prezentécie objektov ludovej
architektiry moéze zabezpedit aj obec prostrednictvom
zapisania hodnotnych objektov do zoznamu
nehnutelnych pamatihodnosti obce. Najcastejsie to
byvaju pamatné tabule, pomniky, pricestné sochy, ale
aj vacsie sakralne objekty ¢i rodné domy vyznamnych
osobnosti. Obec si tak mdze vo svojej posobnosti
zabezpedit ochranu a udrzbu, vytvorit verejne pristupné
objekty s kulturno-vychovnou a vzdelavacou funkciou,
napriklad aj formou obecnych muzei, paméatnych izieb
a pod.
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ViicSina objektov v Bobrovej rali (Podbiel) uz nie je trvalo obyvand, ale niektoré slizia na rekreacné icely. Pretoze sii vetky v siikromnom
vlastnictve, prehliadka interiérov nie je moznd. FOTO: archiv NOC

neadekvatneho ,,zhodnocovania“
stavby (rekonstrukcia na tkor
povodnych hodnét) alebo
nezaujmom o udrzbu a vyuzitie
takéhoto objektu, neraz s cielom
ziskat stavebny priestor pre nova
vystavbu.

Odlisny pristup maji k objektom
ludovej architektiry majitelia, ktori
v nich ziju dlhé roky. Tradi¢né
stavby prezivaju prave v rukach
najstarsej generacie, ktord este
z velkej ¢asti zachovéva historicku a
kulturnu kontinuitu a vztah k svojmu
tradi¢nému obydliu. Vzhladom na
fyzické i neuteSené finan¢né moznosti
ludova architektura aj v tomto
pripade asto strada.

Znacna Cast tradi¢nych obydli
je vo vlastnictve najslabsich
socialnych vrstiev, okrem dochodcov
st to aj nizkoprijmové skupiny
obyvatelov, ¢asto Romovia. Z dévodu
obmedzenych finan¢nych moznosti
Casto pristupuju k necitlivym
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zdsahom do stavebnej hmoty

svojich domov ¢i hospodarskych
stavieb (prestavby, prilepky, nedbala
udrzba), ¢im degraduju ich charakter
a stavebné hodnoty.

Prikladny vztah k ludovej
architekture, Zial, nemajd ani mnohi
predstavitelia obci a malych miest.
Hoci prave v ich zdujme by mala
byt revitalizacia obrazu vidieka,
podporujut dalej jeho pomestovanie
a modernizaciu, sleduju len
hospodarsky prinos a odmietaju sa
podriadit istym zdsaddm pamiatkovej
ochrany, ktoré povazuju za pritaz
pre dalsi rozvoj. Nevidia alebo
nechcu vidiet jej potencidl, ktory
tkvie v pozdvihnuti samotného
kulturneho povedomia a identity
dedinského spolocdenstva, ale aj
v reprezentativnom i funkénom
vyuziti takychto objektov v oblasti
cestovného ruchu. Mnohé slovenské
obce takymto pristupom prisli o cely
kulturno-stavebny potencial.

Nevhodné zasahy nepoznamenali
len stavby, dotkli sa aj verejnych
priestranstiev a komunika¢nych
stredisk. NajstarSie miesta
zdruzovania a komunikécie boli
kostol, dom richtéra, kréma ¢i
mlyn, od 18. storo¢ia pribudli $koly,
poziarne zbrojnice, od polovice
20. storocia zase obchody, posta,
zdravotnicke zariadenia a kultarny
dom. Miestom na stretdvanie
boli aj malé namestia ¢i studiia,
kde sa stretavali fudia pri prani,
napdjani statku ¢i ¢erpani vody.
Kedysi bola kazdéa dedina povinna
udrziavat miestne komunikdcie,
mosty a brody, udrziavala sa
aj zelen, hlavne okolo kostolov
a cintorinov. Beténovanie ndmesti,
nepatri¢na regulacia vodnych
tokov, odstranovanie pévodnych
drevin a zelenych ploch, vystavba
predimenzovanych pristreskov ¢i
obchodnych stredisk, instalovanie
futuristického osvetlenia - to vietko
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Pamdtny dom ludovej architektiry v Salke sliZi aj na kurzy remesiel, ktorym sa venovali nasi predkovia. Na dvore stoji staroddvna pec,
v ktorej sa pri slavnostnych prilezitostia dodnes pecie. FOTO: archiv obce Salka

nart$a harmoniu, prirodzenost
a integritu vidieka.

Na Slovensku sa akoby nepodarilo
podchytit eur6psky trend ocenenia
kultarnych a historickych kvalit tych
»hajobycajnejsich® stavieb. Namiesto
snahy chranit toto kultirne dedi¢stvo
pre budice generacie a revitalizovat
obraz slovenského vidieka (pri
prestavbach zachovavat miestne
architektonické hodnoty a nova
vystavbu citlivo prisposobit kontextu
historického a krajinného prostredia),
stretivame sa dnes s vytvaranim
akychsi pseudoslohov, odtrhnutych
od kultirneho odkazu danej lokality
¢i stavebnej tradicie.

Pozitivnym prikladom
pochopenia kultirnej a historicke;
hodnoty objektu st niektori chalupari
- sez6nni obyvatelia vidieka.
Uzitkov4 funkcia a pravidelna adrzba
pocas individudlnej rekredcie, snaha
o zachovanie pévodného, ako aj
menej narokov pri sezénnom uzivani

umoznuje zabezpecit zachovanie
tychto objektov v dobrom stave.

Nevyhnutna je funkénost

Ludova architektura je
vel'mi zranitelnym a krehkym
dokladom minulosti, ktory je vo
svojom povodnom prostredi, aj
napriek pozitivnym trendom,
stale v ohrozeni. Dovodom su dve
protichodné tendencie. Prvou je strata
pévodnej funkcie a neschopnost’

v zmenenych podmienkach prisudit’
objektu nova funkciu. Druhou st
prilisné naroky, snaha vtesnat’ do
tradi¢ného objektu nadstandard,
prisudit’ mu novy charakter, a tym ho
zbavit pévodnosti a hodnoty.

Pre zachovanie akéhokolvek
stavebného objektu je nevyhnutné
jeho funkéné, zmysluplné vyuzitie.
Ak tato zdkladna podmienka nie
je splnend, objekt je odsudeny na
postupnt degradaciu a koneény

zanik. Na naplnenie tohto
zdkladného predpokladu, teda
vyuzitie potencidlu tradi¢nych
objektov ludovej architektury,
v sucasnych podmienkach existuje
niekolko rieseni. Plati vSak, ze
nova funkcia musi byt podmienend
zachovanim autenticity objektu,
v tom najidealnej$om pripade nielen
re$pektovanim originality objektu, ale
aj okolitého prostredia a kultdrneho
kontextu.

Pri Gpravach objektov ludovej
architektiry nestaci len citovy
vztah k objektu, ale aj raciondlne
zhodnotenie a hlavne poznanie
suvislosti a pochopenie hodnét.
Majitelia by mali brat zretel na
konstrukéné prvky, architektonické ¢i
umelecké detaily a celkovy charakter
stavby. Tak sa mozu tradi¢né stavby
aj nadalej vyuzivat na trvalé byvanie
a hospodarenie, ¢o je pre charakter
a obnovu vidieka najidedlnejsie
rieSenie.
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Podmienkou na tGspe$nu upravu
objektov fudovej architektary je
re$pektovanie jej podstaty. Podstatou
zvladnutej obnovy a upravy je
¢o mozno najvacsie podriadenie
organickym vlastnostiam, pochopenie
funkéného charakteru konstrukeii
a detailov, z ktorych az nasledne
vychadzali formalne znaky a estetické
»hadstavby*. Téato filozofia umoznuje
kontinualne nadviazat na minulost
aj s pouzitim novych technolégii
¢i nepdévodnych materidlov, ¢im
architektdra bude niest znaky
prirodzeného vyvoja, priznavajic
minulost i dobové upravy.

Pozitivne a negativne trendy

Pozitivne trendy pri udrzbe,
uprave a obnove charakterizuje
jednoduchost, materidlova p6vodnost
a architektonicka ¢istota, nadvéizujtca
na miestne tradicie.

Nekvalifikovany pristup pri
prestavbe vedie k uplnej strate
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povodnych architektonickych hodnét
¢i k strate lokalnych, pripadne
miestnych charakteristik. Casto
dochadza k prehnanej ozdobnosti,
k nezvladnutiu propor¢nosti
a tvaroslovia. Charakter stavby tak
narusa na jednej strane zakryvanie
¢i odstranovanie povodnych znakov,
na druhej strane prisudzovanie
archaickosti nov§im prvkom.
Nezvladnuta prestavba narti$a
nielen vzhlad samotného objektu,
ale aj celkovy urbanisticky raz. Ako
vytvor miestneho spolo¢enstva bola
[udova architekttra charakteristicka
jednoduchostou, praktickostou,
prinalezitostou k okoliu a tradicii.
Fasady domov mali harmonicky vyraz,
navzajom korespondovali, no vdaka
remeselne spracovanym detailom boli
aj prirodzene odlisené a jedine¢né.
Negativne tpravy fasady
najéastej$ie postihuja
architektonické prvky, ako su
oknd ¢i dvere. Pravidelne sa
pristupuje k zva¢Sovaniu (uz

Jurkovi¢ a Ciémany

Zaujem o ludovu architektdru na
nasom Uzemi sa zacal prejavovat
najma po roku 1895, ked'sa v Prahe
konala Narodopisna vystava
Ceskoslovenska. V ramci nej boli
instalované tradi¢né stavby z Ciech,
Moravy, Sliezska a Slovenska.
Slovensku fudovu architekturu
reprezentoval tradi¢ny zrubovy
dom z Ci¢mian, ktory sem priviezol
a postavil mlady architekt Dusan
Jurkovi¢. Ornamentmi malovany
¢i¢miansky dom sa tesil nebyvalej
pozornosti a zaujmu. Ked'v roku
1921 Ci¢many postihol ni¢ivy poZziar,
prave Dusan Jurkovic sa angazoval
v obnove znicenej ¢asti dediny,
¢im sa v podstate pricinil o prvu
realizaciu pamiatkovej rezervacie
[udovej architektury.

FOTO: archiv NOC

menej k zmensovaniu) okennych

¢i dvernych otvorov a k ich
premiestiiovaniu, ¢im sa narusuje
osova sumernost stavby. Drevené
oknd ¢i dvere tradi¢ného tvaru

sa navyse vymienaju za plastové
prefabrikaty nepdvodného ¢lenenia

a $irky ramu, ¢o posobi na tradi¢nych
domoch velmi rusivo.

Do o¢i bijuce su aj nevydarené
upravy uli¢nych $titov, ktoré sa
nevhodne modernizuja, osadzaji sa
do nich nepatri¢né okna, budujui sa
nevhodné ¢i neproporéné vikiere,
ktoré su charakteristické skor pre
hospodarske stavby ako pre obytné
domy.

Nestastné je aj ,,zdokonalovanie®
vonkajsej fasady roznymi natermi,
ktoré farebne nekore$ponduju
s lokalnou tradiciou, pridavaja lesk
drevenym konstrukcidm ¢i dokonale
zarovnavaju povrch, ¢im tradi¢nd
stavba straca svoj prirodzeny,
organicky charakter. Zbyto¢né
a nevhodné su aj rozne obklady
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z lomového kamena ¢i napodobeniny
klasickej tehly.

Samostatnou kapitolou su krytiny,
ktoré nekoresponduju s miestnou
tradiciou a nemaju opodstatnenie
v kontexte danej lokality.
Réznorodost $truktiry, materidlu
a farby novych krytin v kombinacii so
zbyto¢nou zloZitostou striech novych
domov posobi v celkovom charaktere
dediny disharmonicky a rusivo.

Tradi¢né prirodné materialy
sa vyznacuju vynikajicimi
termoizola¢nymi vlastnostami, ak
sa vSak majitelia objektov tradi¢nej
ludovej architektdry rozhodnu pre
zateplenie nevhodnymi metédami,
nezriedka tym spdsobia difizne
problémy a narusia zdrava vndtorna
klimu objektov.

V interiéroch najcastejsie
dochddza k negativinym zasahom pri
rieSeni vykurovania — odstranenim
povodnej pece alebo komina.

Nevhodné zasahy sa prejavuju aj
mimo obytnych priestorov - celkovy
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raz hospodarskeho dvora narusa
napriklad nahradzovanie starych
plotov ¢i bran. Vidieckemu razu
neprospievaju ani zabetdnované ¢i
zamkovou dlazbou vykladané dvory.
Malé predzéhradky s drobnymi
kvietkami, ovocnymi krikmi ¢i
zeleninou zase vystriedali zahony
s cudzokrajnymi rastlinami
a drevinami, lemované $trkom.

V poslednych rokoch sa zacal
prejavovat trend navratu na vidiek
- najma v blizkosti miest, ¢o hned
vycitili developeri. O to viac je preto
nutné chranit pozostatky tradi¢nych
stavieb [udového charakteru
a predchadzat uniformnym projektom,
ktoré nevychadzaja z miestnych
tradicii a architekttry Slovenska. Novu
vystavbu treba legislativne koordinovat
a spolo¢ensky na nu dohliadat, pretoze
vacsinou nekoresponduje s lokalnymi
charakteristikami a narusuje obraz
vidieka.

Pozitivny pristup k zachovaniu
a obnove objektov ludovej
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architektary predstavuji rozne
miestne akéné skupiny, spolky,
zdruzenia a organizacie, ktoré sa
angazuju pri revitalizacii vidieka
alebo priamo pri obnove takychto
objektov. V ramci svojich aktivit

sa podielaju na dobrovolnickych
akcidch, snazia sa vzbudit zaujem
verejnosti o ludovu architekturu,

o prirodné stavebné materialy ¢i
techniky, poskytuji poradensku
pomoc, dodavaju prirodny stavebny
material alebo vydavajui rdzne
materialy, ktoré maji pomoct
majitelom a obciam nadviazat

na prerusend tradiciu. Snazia

sa vyzdvihnut potencial [udovej
architektary, ktora méze byt vitanym
impulzom k novej tvorbe a prinavrati
vidieku prisluchajuici architektonicky
a urbanisticky raz.

Tradi¢na ludova architekttra sa
tak stava ingpiraciou a symbolom
nekonzumného, alternativneho,
zdravého Zivotného $tylu. Pri takejto
in$piracii by véak nemalo ist len
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Takéto domy sii typické pre Plavecky Peter. FOTO: mapio.net

o vagne prenasanie formalnych
znakov ¢i bezduché napodobniovanie,
ale o reSpektovanie a uplatnenie
podstaty tradi¢ného stavitelstva —
proporcionalitu, priestorovi logiku,
poutzitie tradi¢nych materialov,
znakovost, uplatnenie vizieb v rdmci
dvora, sidla aj prirodného prostredia.
Tieto principy vyuZzivaju aj nové
smery v architektdre, ktoré buraju
zauzivané stereotypy a predstavy

0 ,novom a starom®, Napriklad
ekologicka ¢i ziva architektura citlivo
vnima nielen potrebu prostredia,

ale je ovplyvnena aj fudovou
architektarou, ¢erpd z jej principov

a jej regionalnych Specifik.

Nasi predkovia vedeli, ¢o je trvala
udrzatelhost

Nasi predkovia sa snazili
zit a uspokojovat svoje potreby
v stlade s prirodnym kontextom
a neohrozovali prezitie buducich
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generacif. Pre nich bola trvala
udrzatelnost, o ktorej sa dnes

tolko hovori, samozrejmostou. Ich
nasledovnici uznéavaju, ze prirodné,
ale aj kulturne a historické kontexty
maju svoju hodnotu nezavisle od
momentdlnych potrieb ¢i priani
¢loveka.

Prikladom trvalo udrzatelného
pristupu je tzv. prirodné stavitelstvo,
ktoré ma s fudovou architektiarou
mnoho spolo¢ného. Vyuziva
prirodzene sa vyskytujuci stavebny
materidl, prirodny material
spracovany modernymi technikami
a pri praci kombinuje moderné
technoldgie s tradi¢nymi postupmi.
Inspiruje sa znalostami z fudovej
architektury, no nesnazi sa ju
napodobriovat, ale z nej cerpat.
Vytvéra vlastné organické tvaroslovie,
ktoré koresponduje s prirodnym
citenim tvorcov. S tradi¢nym
stavitelstvom ho spéja aj to, Ze
stavba (¢i obnova) je realizovana

neodbornikmi, vlastnikmi

a komunitou Iudi pod vedenim
remeselnika so skisenostou. Potrebné
znalosti, pomoc pri navrhoch

a realizaciach stavieb ¢i pri obnovach
tych tradi¢nych s ohladom na
ekoldgiu ponukaju viaceré obcianske
zdruzenia, organizacie i jednotlivci,
medzi inymi ob¢ianske zdruzenia
Organica, Ekocentrum Sosna, Alter
Nativa Brdarka, Nérodny trust ¢i
Artur. Obdianske zdruZenie Artur,
zdruzujuce viacero architektov,
remeselnikov, stavbarov a nadS$encov,
sa okrem spominanych prirodnych
stavieb venovalo aj tradi¢nym
stavbam v projekte Neburat, ale
obnovit, ktory bol zamerany na
$irokud osvetu o stave a moznostiach
obnovy tradi¢nych fudovych

stavieb. Jeho cielom bolo zastavit
devastaciu tradi¢nych domov,
zachovat historicka kontinuitu,
zvySovat informovanost o hodnotach
a tradiciach, zodpovednom
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udrzatelnom pristupe a moznostiach
obnovy, splitajicej dne$né standardy.
Stcastou projektu boli seminare pre
laickd i odbornt verejnost, vystavy,
sutazZe.
K adrzbe pamiatkovych
objektov vyrazne prispieva aj
projekt Pamiatkového tradu SR
Pro Monumenta. Ide o program
zamerany na technickd diagnostiku
stavu nehnutelnych pamiatok,
spolupracu s vlastnikmi a zvySovanie
informovanosti o moznosti udrzby.
Program pontka v troch krajoch
Slovenska aj praktické ukazky
a drobnu udrzbu vytypovanych
objektov. Zakladnou myslienkou
je pomocou prevencie a udrzby
predchadzat komplexnym obnovam,
ktoré st mnohonasobne nakladnejsie.
K ochrane, dokumentacii
a prezentacii kulturnych pamiatok
vratane objektov fudovej architektury
prispel aj projekt Digitalizacia
pamiatkového fondu, ktory je
sucastou Opera¢ného programu
Informatizacia spolo¢nosti a je
spolufinancovany z prostriedkov
Eurépskeho fondu regionalneho
rozvoja. Pamiatkovy trad SR tak
mohol pomocou najmodernej$ich
technologii zachytit a zdokumentovat
vybrané, najhodnotnejsie

Pouzita literatura:

a najreprezentativnej$ie objekty
pamiatkového fondu. Vdaka
novodobym geodetickym
neinvazivnym metédam merania

a hlavne bezdotykovému laserovému
3D skenovaniu mozno objekty nielen
dokumentovat a prezentovat ako 3D
modely (polygonélne, vektorové,
bodové), vertikéalne ¢i horizontéalne

rezopohlady, panoramy a ortogonalne

fotografie, ale zozbierané
informadcie vyuzit aj pri projektovej
dokumenticii, obnove, re§taurovani
¢i tvorbe kopie celého objektu.
Najnovsie trendy vyrazne

architektary. Podporit by ich v§ak
mali vzdelavacie programy nielen
v ramci zaujmovych zdruzeni,

ale aj na strednych a vysokych
$kolach, ktoré by zvySovali
povedomie o tejto problematike.
Je dolezité pripravit na nové vyzvy
nastupujicu generaciu, zvySovat
pocet humanitnych odbornikov,
architektov a remeselnikov, ktori
rozumeju problematike. Nemenej
dolezité je vytvarat podmienky na
spolupracu medzi zdruzeniami,
odbornikmi, $kolami, vlastnikmi,
obcami, samospravami a $tatnymi
inStituciami.

Krpelén, I.: Pokrac¢ovanie rodu: Vyuzitie objektov Iudovej architektiry
a stvisiace upravy. 1996. Banska Bystrica: Merkantil, 1996, 95 s.

vidieka. In: Pamiatky a muzea, ¢. 3/1998, s. 9-13.

Architektara na vidieku a suc¢asnost. Zbornik materialov z medzinarodnej
konferencie, Poprad - Spi$ska Sobota 1. - 6. jina 1997. Zost. J. Usak.
Bratislava: NPaKC, ECOVAST, 1997, 184 s.

Benza, M., Slavkovsky, P.: Pamiatky pre budiicnost. Ludové stavitelstvo na
Slovensku a jeho ochrana. 1983. Bratislava: ERPO, 1983, 70 s.

Medvecka, M. 2002. Pamiatkové rezervacie ludovej architektdry. Zakladné
principy a historicky vyvoj ich ochrany. In: Pamiatky a muzes, ¢. 4/2002,

s.7-11.

Monumentorum Tutela. Ochrana pamiatok 15.2004. Zost. L. Pinc¢ikova.
Bratislava: Pamiatkovy drad SR, 2004, 231 s.
Vademecum vlastnika kultirnej pamiatky. Bratislava: Pamiatkovy trad SR,

2009, 25 s.

. Co méze aneméze
: vlastnik narodnej
 kulturnej pamiatky

Zékladnym pravnym predpisom

usmernujucim ¢innost vlastnikov,

organov a organizacii Statnej
spravy a samospravy pri nakladani
s pamiatkovym fondom je

zakon ¢.49/2002 Z. z. o ochrane
zlepSuju vyhliadky na prezitie ludovej : pamiatkového fondu z

19. decembra 2001 v zneni
neskorsich predpisov (zakon

: ¢.479/2005 a zakon ¢&. 208/2009).
Ochrana pamiatkového fondu sa
okrem toho riadi aj dal3imi zakonmi
a vyhlaskami Slovenskej republiky,
ako aj eurépskymi dohovormi.

Vlastnik narodnej kulturnej

pamiatky ma viacero prav

: a povinnosti (oznamovaciu
povinnost pri zmene vlastnictva

¢i pri zamere obnovy, povinnost
riadit sa pri obnove nariadeniami,
zabezpecovat zakladnu ochranu,
strpiet oznacenie ¢i spristupnenie,
oznamovat ohrozenie pamiatky).
K jeho pravam patri moznost
Ziadat financny prispevok alebo
odbornu a metodickd pomoc.
Prispevky na obnovu a udrzbu
pamiatok moze ziskat zo statneho
rozpo&tu pomocou Statneho
Podoba, J. 1998. Ludova architektdra v systéme hodnét obyvatelov slovenského fonvd u Obnovme si svoj d‘om ,aleb.o
: zo Statneho fondu rozvoja byvania,
dalej zo strukturainych fondov
(regiondlne opera¢né programy —
rozvoj vidieka, cestovného ruchu,
kultarneho potencidlu, cezhrani¢na
spolupraca), zahrani¢nych
finan¢nych mechanizmov (finsky,
$vajciarsky fond), nadacii a fondov
réznych spolo¢nosti a bank a méze
ziskat dotécie aj z rozpoctov
samospravnych krajov.
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Vytvarné spektrum: kvalita

zalezi od metodikov

TEXT: prof. PaedDr. JAROSLAV UHEL, ArtD., B FOTO: ARCHIV NOC

Vytvarné umenie je spiritualna, metaforicka zalezitost. Koncentruje v sebe reflexiu siicasnosti a zaroven

ma nadcasovi platnost. Amatérska umelecka tvorba nie je vtomto ohlade vynimkou. Ak je umenie

forma spolocenského vedomia, znamena to, Ze amatérske vytvarné umenie ma vplyv na spolocenské
vedomie. A to je jeho najdolezitejsia funkcia. Vyvoj neprofesionalnej vytvarnej tvorby na Slovensku

v celej jej rozmanitosti: v kresbe, grafike, malbe, plastike, uzitkovej tvorbe a v pracach multimedialneho aj
intermedialneho charakteru (fotograficky zaznam akéného umenia, land-artu a pod.) sa da dobre zmapovat
vdaka najstarSej a najprestiznejsej sutazi v tejto oblasti - Vytvarnému spektru.

V neprofesionalnej vytvarnej
tvorbe sa vizualizovany umelecky
zazitok stretava s vytvarnou formou,
prostrednictvom ktorej obohacuje
a rozvija emocionalne, etické
a estetické dimenzie. Tvorba ma
svoju pravi hodnotu iba vtedy, ak
za nou stoja skutocné, pravé, ve¢né
a univerzalne hodnoty. Amatéri pocas
atraktivne straveného volného casu
rozvijaju svoju tvorivost a spontanny
prejav, komunikuju neverbalnymi
cestami a tym nasledne obohacuju
nielen seba.

Sttazna prehliadka Vytvarné
spektrum je ojedinela tym,
ze poskytuje vytvarnikom
neprofesionalom vyznamny
priestor na prezentdciu a vzdjomnu
konfrontaciu vysledkov vlastnej
vytvarnej tvorby v regiondlnom,
krajskom a celo$tatnom kontexte.
Sttazné prace v mnohych ohladoch
dosahuju nielen pozadovanu kvalitu,
ale maju aj vzacnu dokumentaénti
hodnotu.

Ludia tuzia prejavit sa, prebudit
svoje driemajice umelecké
vlohy. O tom sved¢i aj zaujem
amatérskych tvorcov o Vytvarné
spektrum. Potesitelna je v tejto
stvislosti najma ucast najmladsich
autorov - stredoskolakov. Ved
podchytenie a zapojenie mladych
talentovanych vytvarnikov do
amatérskeho vytvarného diania je
jednym z poslani stutaze. Aj vdaka
tomu Vytvarné spektrum skvalitiiuje

a4

kultdrnu ponuku v mestach a obciach
a prispieva k rozvoju a kultivovaniu
zivotného $tylu a kultirnemu rozvoju
¢o najsirsich vrstiev obyvatelstva.

Pri hodnoteni sucasného stavu
amatérskeho vytvarného umenia
na Slovensku musime vychadzat zo
spolocenského vyvoja a celkového
ponimania kulttry u nas.

Trochu historie

Dnes$né Vytvarné spektrum,
vyhlasované kazdoro¢ne Narodnym
osvetovym centrom, nadvizuje na
viacro¢nu uspes$nu tradiciu podujatia
Vytvarna Dubnica. To vzniklo
v roku 1963 v Dubnici nad Vdhom
z iniciativy skupiny amatérskych
vytvarnikov pri Zavodnom klube
Adamovskych strojarni v spolupraci
s Osvetovym ustavom v Bratislave
a redakciou vtedaj$ieho ¢asopisu
Vytvarnictvo - fotografia — film.

V prvych ro¢nikoch bola sutaz
zamerana na rozvoj grafickych
technik a mala jednoro¢nu
periodicitu. Od roku 1965 sa rozsirila
o dalsie odbory a striedavo bola jeden
rok zamerana na kresbu, grafiku
a graficky dizajn a druhy rok na
malbu, plastiku, uzitkové umenie
(Mala a Velkd Dubnica). Zasadné
spoloc¢ensko-politické zmeny, ktoré
prisli po Novembri 1989, ovplyvnili
aj oblast amatérskeho umenia.
Miesto celoslovenskych prehliadok sa
menilo - od Trenc¢ina (1994, 1996),

cez Dubnicu nad Vdhom (1995),
Bratislavu (1997/8), Humenné (1998
-2009) a Piestany (2010) az po
Trencin, kde sa kond od roku 2011.

Skladba a prostriedky

Skladba vytvarnych diel
(obsahovd aj formdlna) v celo$tatnej
stutazi Vytvarné spektrum ma
niekolko podéb: najvyraznejsou
kvalitou je kompozicia a kompozi¢na
skladba, okolnosti a podmienky
vzniku prace a jej obsahové posolstvo,
zamer a dosah odprezentovania
prace. Kompozicia je vyvazend,
dominuje kreativita a neformalny
pristup. Vnutorné napitie kompozicie
posobi cez farbu a tvar.

Je potesitelné, Ze neprofesionalna
vytvarna tvorba vytvara priestor
aj pre $pecificky vytvarny prejav
- insitné umenie, art brut, naivné
umenie, umenie outsiderov a pod.

Je zasluzné, Ze tento vytvarny prejav,
ktorého tvorcovia prezentuji osobitné
chapanie sveta bez ohladu na vyvojové
tendencie existujucich estetickych
noriem, ma svoje miesto na sutaziach.

Umelecké prostriedky st
v prostredi neprofesionalnej vytvarnej
tvorby oddévna problémom.
Potvrdzuje to aj maly zaujem autorov
o analyzu vyrazovych prostriedkov.
Zda sa preto, Ze rozmer sebareflexie je
pomerne obmedzeny.

Pokial ide o otazku formatu,
amatérski autori sa vacsieho formatu
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Jedna zo sutaznych prdc. Ilustrdcie k bdstiam od Aleny PajkoSovej z Nizného MiroSova,

kresba tusom.

evidentne boja. Ak sa objavi, tak
velmi ojedinele a aj to len v malbe.
Pri hodnoteni tém volenych
amatérskymi vytvarnikmi sa
pontka otazka, nakolko je téma pre
neprofesiondlnu vytvarnd vyznamna.
Vidsina sttaziacich neprofesionalnych
vytvarnikov osobitnymi vytvarnymi
prostriedkami zachytava
charakteristické prvky svojho
regionu - architekturu, pamiatky,
krajinu, prirodu, Iudi ¢i davne zvyky.
O vhodnosti ¢i nevhodnosti takéhoto
nametu rozhoduje schopnost autora
pritiahnut pozornost a prehovorit
svojou vytvarnou recou. Vdaka tomu
sa téma moze v priebehu tvorby stat
vyznamnou nielen pre autora a spojit

v sebe umelecku a dokumentacnu
hodnotu.

Pre Vytvarné spektrum je
charakteristické, Ze na vSetkych
urovniach prevlada dominancia
malby. Amatérske prace potvrdzuju
nielen oddanost takpovediac jednému
médiu — malbe (akryl, pastel, akvarel,
olej) - a jeho zékonitostiam, ale
aj absenciu ostatnych klasickych
médii. A to v ¢asoch dominancie
elektronickych médii. V kontexte
siicasnej amatérskej tvorby ma malba
ojedinelé a $pecifické miesto. Na tikor
kresby, grafiky, sochy, priestoru, textilu

a ostatnych médii. Napriek dominancii

malby sa neprejavil zdujem autorov
o analytické aspekty, o podklad,

: Vytvarné spektrum
: v skratke

Celostatna postupova sutaz
Vytvarné spektrum, ktoru vyhlasuje
Narodné osvetové centrum,

je urcena neprofesionalnym
vytvarnikom od 15 rokov.
Uskutocnuje sa vo vietkych krajoch
SR a nie je Zanrovo ani tematicky

: vymedzena.

: Autori sa zaraduju do troch

{ staznych kategorii podra veku (A, B,
Q). Osobitnu stvrtu kategoriu D
tvoria autori nad 15 rokov (vytvarne
neskoleni) so $pecifickym vytvarnym
i prejavom - insitné umenie, art brut,
naivné umenie, umenie outsiderov
i apod.

Sutazné kategorie:

Kategéria A - od 15 do 25 rokov;
Kategéria B - od 25 do 60 rokov;
Kategoria C - nad 60 rokov;
Kategéria D - autori vo veku od

i 15 rokov vytvarne neskoleni, so

i $pecifickym vytvarnym prejavom

— insitna tvorba (art brut, naivné
umenie, umenie outsiderov atd.).

: Sutaz je postupovd, trojstupriova.
1. stupen — okresné/regionalne kolo,
2. stupen - krajské kolo,

3. stupen - celostatne kolo.

:  Vytvarné prace, prihlasené

do nizsich kol sutaze, hodnotia
odborné poroty — minimalne
3-¢lenné, v ktorych su odbornici
zradov vytvarnych umelcov

a pedagoégov odbornych 3kol.
Porotu celostatneho kola sutaze
(5-¢lennd) navrhuje a vymenuva

i generélna riaditelka Narodného

: osvetového centra. Regionélne

a krajské poroty zaroven urcia, ktoré
vytvarné prace budu tvorit obsah
vystavy z okresnej/regionalnej, resp.
i krajskej sutaZe neprofesionalnej
vytvarnej tvorby, a vyberu kolekciu
i vytvarnych diel sutaziacich autorov

na postup do vyssiehokotasttaze4>



hodnotenie

NARODNA OSVETA 1/2016

Vyistava sa uz pravidelne kond aj v trencianskom Art centre

synagoga.

texturu, vrstvenie farby, o hodnoty
farby ako média. Chyba subjektivne
expresivne gesto, chyba aj redukované
gesto, nezobrazujuce tvaroslovie
abstraktnych znakov, ktoré by mohli
byt podnetom na skimanie vztahov
medzi podkladom a povrchovou
plochou obrazu. Nevyuziva sa ,,ind
malba’, napr. prostrednictvom
pigmentu ako média.

Amatérska plastika a socharska
tvorba stale balansuje na hraniciach
insity a tradi¢nej ludovej kultdry.
Praca s materidlom, pri ktorej sa
dotvara umelecky tvorivy zamer,
sa prejavuje v priestorovych
disciplinach. V nasom pripade
ich vznik v materiali prechddza
cez cely proces a nie je vlastne ani
samostatnou fazou, skor je aktivitou,
ktora nesie celé usilie.

Metodici

Dolezita ulohu nielen pri sutazi
Vytvarné spektrum, ale aj pri
praci s amatérskymi vytvarnikmi
voObec zohrava kvalita a zastupenie
metodikov na prislusnych ,,osvetach®
To, ako jednotlivi metodici pracujd,
sa vzdy prejavi aj vo vysledkoch
celostatnej sataze. Tam, kde metodik
pracuje a vytvarnici su v centre
jeho zaujmu, st vysledky evidentné.
V zariadeniach, kde sa metodici
striedaju alebo maju kumulované
roznorodé ¢innosti a ¢asto nevedia,
¢o je pre prislusnu organizaciu ¢i
riaditela dolezitejsie, je praca prilis
sporadicka a nedostato¢na na to, aby
boli vysledky na dohlad.
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z Komdrna.

Problémom tie7 je, ak metodik
stratil motivaciu dopliat si
vedomosti z tedrie vytvarného
umenia, oboznamovat sa s klasickou
i su¢asnou vytvarnou tvorbou
a dianim v tejto oblasti, ak nevytvara
priestor na prezentaciu amatérskej
tvorby s vyzvou na dalsie autorské
tvorivé pociny. Naopak, ak metodik
pozna zazemie a vytvarnikov
v mieste svojho posobenia
motivuje a mobilizuje, spolupracuje
s kvalitnymi lektormi, vysledky jeho
prace su jasne itatelné (pozitivnym
prikladom st Banskobystricky,
Nitriansky, Presovsky, Trenc¢iansky
a Zilinsky samospravny kraj).

V tejto stvislosti by bolo
treba porozmyslat aj o vzdeldvani
a efektivnejsej priprave samotnych
metodikov, aby dokézali vyuzivat
nové progresivne met6dy a formy
metodiky, orientované na rozvijanie
tvorivej osobnosti v zaujmovej
umeleckej ¢innosti. Otazkou viak je,
¢i to sticasny stav a siet kultarnych
a osvetovych zariadeni umoziuje.

Ako motivaéne hodnotit

Vyznamny vplyv na kvalitu
amatérskeho umenia, nielen vytvarnej
tvorby, ma praca porotcov, lektorov
a vytvarnych pedagégov. T1 ju mézu
obohatit, najma ak uprednostnia
motivujtce kritéria.

Pre autora je najdolezitejsi prvy
kontakt, ktory sa odohréava uz na
urovni okresu. Umelci, porotcovia
st vyborni v analyzovani a opisovani
toho, v ¢om spoc¢iva hodnota

SPEKTRUM
2015 |

Vytvarné spektrum spdja ticastnikov réznych ndrodnosti — plagdt

umeleckej tvorby na akejkolvek
urovni. Vytvarnych pedagdgov,
lektorov a porotcov treba motivovat
ku kvalitnej, efektivnej a tvorivej
spolupréci s autormi. Pri sutaziach
urcenych amatérom je dolezité,
aby sa na hodnoteni ich tvorby
podielali Iudia, ktori maja uceleny
obraz o vonkajsich podmienkach
amatérskej tvorby a estetické
porozumenie pre nu.

Amatér verzus profesional?

Umelecka komunita na Slovensku
uz takmer dvadsat rokov riesi
otazku, kto je a kto nie je umelcom.
Po legislativnych zmendch maju aj
ludia tvoriaci neprofesionalne Sancu
ziskat status umelca. Predpokladom
je splnenie stanovenych podmienok
- predlozenie dokladu o absolvovani
vysokoskolského vzdelania
umeleckého smeru; preukazanie
vysledkov tvorivej umeleckej ¢innosti;
preukdzanie uznania za umelca
re$pektovanou institdciou alebo
akceptovania relevantnou umeleckou
asocidciou v danom odbore, ocenenia
v relevantnych sutaziach, umelecké
ulohy vo verejnom priestore, ziskanie
grantu Ministerstva kultary SR na
umelecky projekt a pod.

V kazdom pripade umelec,
¢i uz profesionalny, alebo
amatérsky, nekopiruje, ale preziva,
samoucelne nekomentuje, ale tvori,
hlada a domysla deje a udalosti
tohto sveta. Ludské poznanie je
spojené s hfadanim, objavovanim
a nachadzanim. S tvorbou. u
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62. FOLKLORNY FESTIVAL

£ Vychodna




