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INSCEXNOPANA
FOTOGRAFIA

Fotografia ako médium mé& mnoZstvo zan-
rov a subzanrov, pri¢om je dolezité poznat
ich Specifika, aby ich autori vedeli uplat-
novat, mohli vyuzivat ich danosti a ma-
ximélne z nich vytazit pre svoje kreativne
predstavy. Inscenovana fotografia ma rov-
nako svoje technické aj obsahové a estetic-
ké parametre, ktoré je dolezité dodrziavat
pre tspesny vysledny obraz. Tak ako aky-
kol'vek iny zaner, aj inscenovana fotografia
podlieha zdkladnym stavebnym prvkom,
ako st skladba obrazu a s nou sutvisiaca
kompozicia, poésobenie farieb a vyznamu
jednotlivych atribtitov, zachytenie pocitov
a emocii, zvyraznenie charakteru modelu
alebo vystihnutie situécie a jej atmosféry.
Moze sa zdat, Ze zrealizovat takyto typ fo-
tografie je celkom jednoduché, ved pred-
sa na inscenovanie, teda akési komplexné
chystanie celkovej situacie a scény, ma au-
tor omnoho viac ¢asu a priestoru v porov-
nani s inymi Zdnrami, ako napriklad do-

kumentarna alebo krajindrska fotografia..
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I tu vsak mozZeme tvrdit, Ze aj do tychto
zanrov je autor schopny vlozit isté prvky
inscenécie. Inscenovand fotografia casto
byva ¢asovo, intelektuélne, ale aj finan¢ne
vel'mi naro¢na a velakrat sa pritom stava,
Ze mnozstvo prace vlozenej do jedného
inscenovaného zaberu nie je vobec vidiet.
V inscenovanej fotografii sa z fotografa sta-
va architekt a rezisér celej situécie a scény,
a teda predpoklada sa, Ze si vopred navrh-
ne akysi vizualny scendr. Nejde tu vsak
o pretvaranie reality, ale prevazne o jej
samotné vytvaranie, o motiv hry a vytva-
rania napétia medzi minulym, stcasnym
a buddcim. Medzi témy casto obltbené
v inscenovanej fotografii patria témy ar-
chetypédlne a cerpajlice zo symbolizmu
a dekandencie, teda témy vecné a velké
ako telesnost, sexualita (rodové/gende-
rové roly, homoerotika) a smrt, ktoré st
v umeni vSeobecne obltbené, ale aj témy
protikladné ako gy¢ a vysoké umenie, pru-
dérnost’ a provokacia. Vybocenie z noriem
a protiklady st predsa pre ¢loveka vzdy
lakavé. Avsak jednou z najcastejsich tém je
téma inscenovaného autoportrétu (Cindy
Sherman, Hannah Wilke, Valie Export, Jeff
Koons, Orlan, Dita Pepe), ked' sa autor sdim
stava okrem reZziséra aj hlavnym motivom
a ndmetom obrazu fotografie. Fotograf uz
nie je iba v pozicii zobrazujtceho, a teda
by sme mohli povedat, Ze dielo rovna sa
autor. Okrem iného sa v inscenovanej fo-
tografii casto vyuZzivaju aj rozne figtrky
alebo hracky, ked sa z vaznej reality I'ud-
ského bytia stdva parddia. DoleZzité je vSak
podotknat a uvedomovat si, Ze aj samot-

né fotografické zanre sa neustale vyvijaji

a menia a tak isto ddvno uz nemusia a pri-
ori platit postupy pouzivané v 19. & 20.
storo¢i. Mo6Ze za to premenlivost jednotli-
vych zanrov, intermedialita réznych ume-
leckych druhov, samotny vplyv moderny,
ale najma postmoderny v umeni, nehovo-
riac o tom, aké zmeny so sebou prinesie

sti¢asna metamoderna situéacia.

DEFINICIA

Inscenovand fotografia, staged photog-
raphy alebo tableau vivant photography
- to vSetko sa terminy oznacujice jeden
z najvyznamnejsich druhov vytvarnej fo-
tografie, ktory sa azda najvyraznejsie za-
¢al uplatiiovat’ od 70. rokov 20. storocia.
Niekedy sa pouziva aj ndzov aranzovana
fotografia, pricom jej definicia vychadza
z premyslene koncipovaného a kompono-
vaného fotografického obrazu. Déraz by
mal byt vzdy kladeny na detailné umiest-
nenie jednotlivych prvkov v obraze, ktoré
maju v divakovi vyvolavat rozne asociacie
a emocné reakcie pri samotnom ¢itani ob-
razu a identifikovani jeho vyznamovych
posolstiev. UpInym opakom inscenovanej
fotografie v jej zédkladnych principoch je
momentka/snap fotografia. Inscenovana
fotografia sa ¢asto vyznacuje vysokou mie-
rou technickej kvality (na rozdiel napriklad
od vytvarnej fotografie), avSak najma z do-
vodu dosiahnutia pozadovaného ucinku
na divéaka. Okrem iného inscenovanim do-
chadza k vytvaraniu dplne inych a novych
realit, ¢o je opakom napriklad reportaznej
alebo vedeckej fotografie. DoleZitym sa tak
stava vysledné posobenie, dojem a celkova

atmosféra.

STRUCNY NAHLAD
DO DEJIN
INSCENOVANE]
FOTOGRAFIE

Samotné pociatky inscenovania alebo
akéhokolvek zasahovania fotografa do
pozicii, poléh a vyrazov modelov a objek-
tov na fotografii a v obraze vobec moze-
me datovat takmer do tplnych pociatkov
fotografie. Ide o prvé portrétne fotografie
v ateliéroch, tak vel'mi obltibenych v 19.
storo¢i, ked' slavni franctzski a anglicki
fotografi ako Nadar, Carjat, Cameronova,
Carroll a mnohi ini kreativhym a svoj-
skym spdsobom ovplyvilovali vyraz zo-
brazovanych, a to komunikaciou s mode-
lom, ich mimikou a gestikulaciou, pracou
so svetlom, uberanim alebo priddvanim
jednotlivych atribitov (predmetov na
fotografii, ktoré v sebe nesd poznavacie
znaky) alebo dodato¢nou post produkci-

ou.

Nadar, Portrét Sarah Bernhardtovej, 1859
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Etienne Carjat, Portrét basnika
Charlesa Baudelaira, 1878

Julia Margaret Cameronovd, Sepot miizy, 1865
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Lewis Carroll, Lorina, Edith a Alice Liddell, 1858

Pri uplatiiovani jednotlivych atribatov
je dolezité poznat ich vyznam, a teda
znakovost, inak povedané, inscenova-
néa fotografia tizko pracuje so semiotikou
obrazu, ikonografiou (spésobom zobrazo-
vania predstav) a symbolikou, tzn. celko-

vo s dekédovanim znakovych systémov.

Oscar Gustave Rejlander, Dve Zivotné cesty, 1857

Najmd v obdobi piktorializmu v druhej
polovici 19. storocia badat prvé vyznam-
né pociny v ramci inscenovania (dokonca
s moralnym posolstvom), a to najmé v pa-
pierovych fotomontazach ,otcov” pikto-
rializmu Rejlandera a Robinsona.

V 20. storo¢i sa uz zaner inscenovanej fo-

Henry Peach Robinson, Odchddzanie, 1858

tografie naplno ustalil a definovali sa jeho
zékladné rysy a vyrazové prvky, ¢o stavisi
aj s tym, Ze fotografia si vydobyla svoje
miesto medzi umeniami a prestala byt iba
technologickou pomdckou pre maliarov.
Napriek tomu si dovolim tvrdit, Ze tento
vzajomny vztah medzi malbou a fotogra-
fiou bol a neustéle aj je prinosnym pre oba
umelecké druhy, pretoze zatial ¢o fotog-
rafia poskytla mal'be moznost vidiet' rea-
litu, mal'ba jej na oplatku umoznila z tej-
to reality aspon scasti uniknat. V ramci
uvazovania nad technickou naro¢nostou
inscenovanej fotografie by som z auto-
rov z 20. storo¢ia vyzdvihla Mana Raya
a Frantiska Drtikola, no hlavne surrealiz-
mom ovplyvnend tedriu vyskokov, zna-
mu aj ako jumpolégia/jumpology Philip-
pa Halsmana, ked” autor musel zvazovat
nielen symboliku jednotlivych prvkov

na obraze, ale najméd vymysliet spdsob,
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akym tieto prvky do obrazu umiestnit
tak, aby nep6sobili rusivo, ¢o byva ¢asto

uskalim tohto zanru.

Man Ray, Husle Ingresa, 1924



niojeunicnice. 1/2019 www.nocka.sk

iti§ek Drtikol, Salome, 1913
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.ippe Halsman, Dali Atomicus,1948
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Philippe Halsman, Dali Atomicus,1948

Arnold Newman, Portrét Igora Stravinského, 1960

Leslie Krims, Zamaskovand tehotnd Zena s obrovskou mydlovou bublinou, 1968

Treba si tu uvedomit, Ze digitélna fotog-
rafia v porovnani s analégovou so sebou
priniesla obrovské ulahc¢enie postpro-
dukénych dprav obrazu, ako aj samotnej
retuse neziaducich prvkov. Ak vsak ho-
vorime o tom, aké dolezité je zachytenie
napriklad charakteru zobrazovaného
modelu, tak v tom pripade urcite v deji-
nach v rdmci inscenovania a prepajania
portrétu a prostredia vynika Arnold Ne-
wman s jeho environmentalnymi portrét-
mi, ktoré st definované prave prostredim
daného modelu. Fikcie a fantdzie na dant
dobu naro¢nym inscenovanim vo svojej

tvorbe vytvéral aj Leslie Krims.

Nemoézem vynechat ani vyrazného ra-
kiiskeho maliara a fotografa Gottfrieda
Helnweina, ktory démonizuje a inscenuje
hrézostrasné no¢né mory, kritiku konzu-
mu a viery a spdja vysoké umenie s niz-

kym.
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Autoinscenaciou dosahuje plu-
ralitu a krizu identity okrem
uz spominanej Cindy Sherman

aj Yasumasa Morimura.

ied Helnwein, Krdsna obet, 1974 (fotorealisickd akvarelovd malba na kartone)

dy Sherman, Untitled #225, 1990

Joel-Peter Witkin, Bozk, 19.

Podobne Joel-Peter Witkin konstruuje
expresivne, perverzné, morbidne a pato-

logické thanatologické vyjavy evokujtce

barokizaciu I'udskej kone¢nosti. ] . ] ] e
masa Morimura, Stiidia Vermeera: Pri pohlade spit (predloha: Johannes Vermeer, Dievca s perlovou

nausnicou, 1665), 2008
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Vyraznym inscenovanim sa

v Ceskej a slovenskej fotografii
zaoberaju napriklad Ivan Pin-
kava, Jan Krizik, Milota Hav-
rankova, Lluba Lauffova, Ju-
dita Csaderova, 'ubo Stacho,
Jozef Sedlak, Vladimir Kordos,
Jana Hojstricovd, cela Sloven-
ska nova vlna (pracujica s ir6-
niou, pardédiou a krajnou sub-

jektivitou) a mnohi inf autori.

m Pinkava. Ecco la Luce, 1996

Lauffovd,
Torzo 1,
80-te roky

l)ld Newman, Portrét Igora Stravinského, 1960
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David LaChapelle,
Zisah (zo série: Jesus is my Homeboy),
2003

Vladimir Kordos, Caravaggio/Kordos:
Chlapec ustipnuty jastericou,
1980

Dokonca aj autori pracujuci cielene s té-
mou gyca, ako napriklad David LaCha-
pelle, st prikladom toho, ako r6znorodo
sa da pracovat v rdmci Zanru inscenova-
nej fotografie, ak autor vhodne pouziva
jednotlivé odkazy na dejiny, znaky, atri-

bty a ich symboliku.

V ramci postfotografie by to bol urci-
te Jeff Wall a jeho ndro¢né inscenované
diela, v ktorych parafrazuje/apropriuje
zname umelecké diela alebo nanovo kon-

Struuje realitu, na nerozoznanie rovnaka

JeffWall, Mlieko, 1984

REALIZACIA

Dékladna teoretickd priprava a obozna-
menie so symbolikou jednotlivych prv-
kov v obraze je kIa¢ovym momentom pri
koncipovani vyznamov v inscenovanej
fotografii, pretoze ako sa hovori - ,vSet-
ko ma svoj vyznam a vSetko nie¢o zna-
mena”. Dokonca aj obycajnd puklina na
tanieri moZze v sebe niest silné konotécie

a vyznamy rozpadu, hadky ¢i destrukcie.
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s origindlom. Prepozi¢iavanie vyznamov
jednotlivych objektov je jednym zo zak-
ladnych stavebnych prvkov zanru insce-

novanej fotografie.

Teda prvym krokom inscenovanej foto-
grafie by malo byt dosledné definovanie
konceptu/myslienky, na ktorej ma byt
samotna fotografia vybudovan4, teda to,
¢o chce autor svojimi inscenovanymi fo-
tografiami divakovi interpretovat alebo
povedat. Dalej prichadza na rad analyza
jednotlivych prvkov, ktoré bude autor
uplatiiovat v obraze, teda ¢o konkrétne
znamenaji, ako ich vie a moze uplatnit

v rdmci kontextu vymyslenej témy, pri-
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¢om treba brat do tvahy dobre zndmy
fakt, ze ,menej je ¢asto viac”. Mam na
mysli uprednostnenie jednoduchsich,
Cistejsich a jasnejsich konceptov na tkor
preplnenych a mittcich kompozicii. Dal-
$im velmi ndpomocnym krokom je skica
(alebo nakres), ktora by si mal autor roz-
vrhnat este pred samotnou realizéciou,
pretoze uz v tejto tvorivej faze casto do-
chadza k zisteniu, Ze sa pouzivaji nad-
byto¢né symboliky, pripadne sa samotna
myslienka moze vykrystalizovat do jasnej
a Citatelnej idey. Dokonca aj symbolika
gesta modelu moéze mat velky vyznam
a niest mnozstvo kulttrnych ¢i dokon-
ca sakralnych obsahov, a kedze fotog-
rafia ¢asto ¢erpa ndmety z dejin umenia,
je dolezité obozndmit sa s jednotlivymi
pribehmi a asocidciami z nich. Néasledne
prichddza k vystavbe obrazu, ktord rov-
nako moze priniest rézne tskalia - od
nemoznosti zrealizovania myslienky po
az prekvapivo lahké najdenie vhodnych
vztahov. Uz spominand naroc¢nost tech-
nickej pripravy a jej zvladnutie je zarukou
vydareného kreativneho vystupu. Ne-
musim tu urcite spominat, Ze vytvarané
dielo by malo mat originalne a autorské
kvality, teda nemalo by byt képiou alebo
napodobeninou. Ina situdcia je, samozrej-
me, v pripade apropriovania/citovania
iného diela, ¢o je vel'mi ¢astou, obltibenou
a vhodnou témou, ktora ma neustéle svo-
je vyuzitie a je aktualnou, avsak rovnako
pocita s autorskym posunom, invenciou
a ozvlastnenim. Dalgim krokom je na-
stavenie vhodného osvetlenia, pricom je

dobré vyskusat si jeho rézne moznosti,

ktoré podobne ako aj kompozicia modzu
zmenit celkové pdsobenie scény. V pripa-
de vyuzivania zivych modelov je vhodné
premyslat nad ich vyberom vopred, pre-
toze aj samotny vyraz a charakter ¢love-
ka moéze tému postvat. Urcite treba brat
na zretel doslednost a zmysel pre detail,
podobne ako je to pri klasickom portréte
alebo pri produktovej fotografii. Vhodné
je pri fotografovani vysledného obrazu
zrealizovat sériu r6znych uhlov pohladu,
lebo to autorovi okrem iného pontka po-

sun témy napriklad do principu fotosek-

vencie (zndmej od Duana Michalsa).

Duane Michals, Alicino zrkadlo, 1974

Nésledne nadchadza selekcia nasnima-
ného materidlu. Poslednym a délezitym
krokom, ktory ndm umoZzniuju stcasné
digitalne technoldgie, st postprodukéné
tpravy, ktorymi dokdzeme vo fotografii
vela vylepsit, ale neraz aj vela pokazit.
Preto je vhodnejsie zbytocne tieto tpra-
vy neprehanat a nepouzivat rdzne, ¢asto
vel'mi obl'tibené filtre. Ako v kazdom fo-
tografickom zanri, aj tu plati, Ze fotografia
by mala byt dobra v momente snimania
a nemame sa spoliehat na jej dodato¢né

apravy.

TECHNICKE
VYBAVENIE
A POMOCKY

K technickému vybaveniu potrebnému
k inscenovanej fotografii patria neod-
myslitelne nasledujuce pomocky: digi-
tilny fotoaparat (najlepsie zrkadlovka
typu DSLR), aspori dva typy objektivov:
sirokouhly a zakladny, vhodnou pomoc-
kou je stativ na lepsiu flexibilitu fotografa
pri chystani scény, pocita¢ s programom
Adobe Photoshop alebo Lightroom na
zavere¢nu postproduként dpravu a, sa-
mozrejme, uz spominané atribity, teda
pomocky, ktoré st ¢asto nevyhnutné pri
budovani jednotlivych vyznamov a celko-

vého pribehu na fotografii.

SKLADBA OBRAZU

Pri samotnej vystavbe a skladbe obrazu
plati to isté ako pri vsetkych fotografic-
kych zanroch, a teda selekcia hlavného

motivu alebo dominanty obrazu, na ktorej

wWww.nocka.sk 1/2019 nojeuncenic. 21

alebo od ktorej sa bude odvijat pripadny
dej alebo pribeh na fotografii. Samozrej-
me, je dolezité premyslat a koncipovat
obraz C(itatelne a jasne, pretoze nikto
z nés netvori vylu¢ne pre seba, ale prave
naopak, dielo odkazuje divakovi. Ten by
mal byt schopny dekédovat vsetky ale-
bo asponi niektoré autorom zamyslané
kontexty, pripadne si v diele nachadzat
svoje vlastné, o je logické a dané nasimi
osobnostnymi a kulttrnymi predispozi-
ciami, vzdelanim a mnohymi inymi fak-
tormi. Kompozicia ako zdkladny staveb-
ny kamen obrazu ma neuveritelny vplyv
v akomkol'vek umeleckom Zanri, a ked-
Ze prave inscenovand fotografia ponitika
autorovi dostatoény c¢as na premyslenie
umiestnenia jednotlivych prvkov, je dole-
Zité ju nepodcenit, ale naopak dospiet
k tej najvhodnejsej vzhladom na dany
obsah a myslienku. Pésobenie farieb vo
fotografii, a to najmé v inscenovanej, ma
svoj velky vyznam, pretoze kazda farba
ma svoju vlastni a vyznamnd symbo-
liku tiahnucu sa hlboko dejinami nasej
civilizcie. Praca s pocitmi a eméciami si
taktiez vyzaduje Specificky pristup, lebo
prilisnd sentimentalita moZze evokovat
gy¢, a naopak, prilisna odtazitost alebo
chlad mézu v divékovi vyvolavat suro-
vost, pripadne moézu v sebe niest urazlivé
¢i nasilné suvislosti. Toto vsak plati skor
vSeobecne.

Nemenej podstatnym faktorom je vysti-
hnutie situacie a jej atmosféry, teda ako
som uz spominala, ide o premyslené kon-
cipovanie jednotlivych vztahov v obraze

s dérazom na ich &itatelnost.
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AKTICKY PRIKLAD

Ako priklad uvadzam tému a fotografie
z jedného fotografického workshopu, kto-
ry som v danom zanri viedla v roku 2017
pre Narodné osvetové centrum v Brati-
slave. Ked'Ze sa konal v predvianoénom
¢ase, nazov témy som si stanovila ako
,Poslednd ryba alebo Stol pre jedného”
a téma bol definovand ako inscenovana
fotografia v interiéri alebo exteriéri na
tému Vianoc s pouZitim vyznamu a sym-
bolu ryby ako zékladného ikonografické-
ho vyjadrovacieho prvku v nasich kultur-
nych a nabozenskych dejindch., Pripustné
boli aj prvky dokumentéarnej fotografie,
z4tiSia alebo portrétu, pripadne aktu. Na
uvadzanom priklade témy sme si stano-
vili tieto pomécky a atribtty: ryby a ry-
bic¢ky akejkol'vek formy, podoby a tvaru,
napriklad tdenace, sardinky v konzerve,
susené ryby, ryby vyrezavané z dreva,
z papiera, plastu, gumené hracky v tva-
re ryby, d'alej velky baliaci papier hnedy
alebo biely, plastové obrusy, biele plachty,
priehl'adné folie, noviny s textom, plasto-
vé taniere a plastové pribory, keramické
taniere a kovové pribory, akrylové alebo
temperové farby, stetce, nddoby na vodu,
handricky, ceruzky, tuse, lepiacu péasku,
farebné spreje a i. Samotnému fotografo-
vaniu predchadzala teoreticka priprava
vo forme ukdzok z dejin fotografie, dejin
umenia, ikonografie a semiotiky (ktora
je, ako som uz spominala, nevyhnutnou
sucastou tohto fotografického zanru). Na-

sledne sme analyzovali vyuzitie moznych

atribatov, ako aj samotné kreativne napa-
dy dcastnikov. Nasledovalo fotografova-
nie v ateliéri aj v uliciach mesta, pricom
doraz sa kladol predovsetkym na symbo-
liku témy, ktord bola velmi komplexn4,
ale na druhej strane limitovala autorov
v uvazovani pri dosiahnuti pozadované-
ho ciela. V podstate, s tym istym predme-
tom/objektom/atribtitom ste ako autori
schopni narabat v neobmedzenym varié-
cidch, avsak vzdy treba mat na mysli, ¢o
dany objekt znamena a aké je jeho zauzi-
vané vnimanie v spolo¢nosti, teda ako je
v obraze ,¢itany”. Vznikli tak fotografie
ucastnikov workhopu (prevazne insceno-
vané zatisia), z ktorych par je prezentova-

nych aj v tomto texte:
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o0 Stanislav Fehér

Vznikli introspektivne fotografie a zamys-
lenianad zmyslomjednotlivych symbolik,
analyza medziludskych vztahov, kritika
konzumu, sti¢asnej spolo¢nosti, politickej
situdcie, krestanské symboly, fantazijny
a hravy pribeh, avantgardné kompozicie
z4tisi, poetické pribehy z podvedomia,
minimalistické a absurdnym prazdnom

volajtice zatiSia alebo casové a svetlom

modifikované zabery. Vzhladom na to,
Ze uvadzana téma so sebou nesie aj urci-
té rizika sentimentality, je skor vhodné ju
spochybriovat, kritizovat a modifikovat
do novych vztahov a stvislosti. Jednou
z hlavnych vyhod inscenovanej fotogra-
fie je jej absolttna sloboda v kreovani
novych svetov a stvislosti v nich. Toto

uplatiiovanie otvorenych hranic fantazie

je vlastné najmé maliarstvu a inym dru-
hom umenia, avsak fotografia, ako som
uz spominala v stru¢nom tvode do dejin,
sa im uz davno vyrovnala. Netreba mat
preto obavy pracovat so Stylizaciou obra-
zu, vytvarat necakané vztahy a nerealne
stvislosti. Nasa kultdra je kultirou vizu-
alnou a my tieto vizualne obrazy konzu-

Y

muje, preto je d6lezité zamyslat sa najma
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nad ich vyznamom. Obraz konstruuje
nase vnimanie sveta a my ho ¢asto vni-
mame stereotypne, ¢iZe aj my sa neustale
musime ucit nanovo d¢itat svet a obrazy
okolo nas. Netreba vsak pri tom zabuadat
na uz spominané tri zdkladné zlozky mé-
dia fotografie - technologickt, obrazoviu
a ideovt. Fotografia celkovo (a nielen ta
inscenovand) nam ako autorom umoz-
nuje hodnotit esteticky, eticky, socidlne
a politicky. Je jednym zo zdkladnych ko-
munikacénych prostriedkov v spolo¢nos-
ti, a to konkrétne medzi autorom a pub-
likom (tak medzi profesionalmi, ako aj
medzi amatérmi), na Grovni histérie, ale
aj pocitov. Prave schopnost fotografie
vizudlne opisovat realitu, zaujimat k nej
stanoviskd a odzrkadlovat hodnoty da-
nej spolo¢nosti a doby patri k jej hlavnym
vysaddm v porovnani s inymi druhmi
umenia. Tato potreba fotografie zdielat
a hodnotit’ sa tiahne jej celymi dejinami.
Stdva sa prostriedkom pamiéti, konceptu,
spochybriovania, zneistovania identity,
osobnou spoved’ou, prekracovania hranic
sakromnej a verejnej sféry, manipuldcie,
sexuality a simuldcie. Ma neuveritelnta
schopnost konstatovat to, ¢o bolo a ¢o je,
a hra sa s tym, ¢o by mohlo byt. A ked’ze
objav fotografie od zaciatku nebol urce-
ny pre subjekt a obraz zakonite potrebuje
prijimatela, tak sa prave inscenovanej fo-
tografii (ale nielen jej) otvara Siroké pole
dialégu, v ktorom sa odohrava na jednej
strane divadlo a na druhej t4 najdrsnejsia
realita. Fotografia je silné médium, ktoré
nedprosnym zaznamendvanim c¢asu do-

kazuje nasu smrtel'nost'.




