METODICKE LISTY
Ako pisat film

TEXT: MARCELA PLITKOVA, SCENARISTKA, REZISERKA
A DRAMATURGICKA DOKUMENTARNYCH FILMOV
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Francuzsky rezisér René Clair hovori, ze film sa robi podobne, ako sa stavia dom. Zac¢iname tym, ze si
povieme, aky dom potrebujeme, kde bude stat a niekolkymi ¢iarami aj nakreslime, ako by mal vyzerat.
Potom projektujeme. Nad vykresmi, mozno aj modelom, si predstavujeme, kde budu okna a ¢i potrebujeme
prechod medzi obyvackou a kuchynou, ¢i musi byt pri kazdej spalni kapeliia. SpIni tento dom nase
ocakavanie? Zvladneme to financ¢ne? Za ako dlho ho postavime? Potom sa pustime do stavby. Na niektoré
otazky dostaneme odpovede, az ked’budeme okolo hotového domu sadit travu a budovat cesticky.

Tento postup plati pre bohaca aj pre chudobného, pre stavebnt firmu aj pre domaceho majstra, ktory

chce len postavit pristreSok na naradie.

Stavitel' - amatér za¢ne hned kopat. Podla overeného zakona, Ze ¢o sa méze stat, sa aj stane, jamu hned’
zaplavi voda. Stavitel - amatér vidi, Ze konal neprofesionalne, Ze sa musi poradit. Vtedy pride manzelka
s navrhom, Ze ked'sa uz na to dal, mohli by pristavit aj taku malu verandicku s plotikom, na ktorom by sa dali
pestovat muskaty. A dcéra doda: Vyborne, mohli by sme tam grilovat a pod strechou by sa dalo aj prespat.
Uz je to chata a preto potrebuje stavebné povolenie, vodu, kanalizaciu, elektrinu, odbornikov na
niektoré prace, material... Predovsetkym vsak potrebuje projekt.

Projekt dokumentarneho filmu

Je paradoxné, Ze filmovy amatér sa s filmom
zoznamuje vacsinou cez techniku - kupi si kameru.
Potom prichddzaju prvé skiisenosti s realizaciou —
nakrica rodinné dovolenky a vdaka vhodnému programu
v poéitadi sa naudi film zostrihat a ozvucit. Ziadna
mimoriadna priprava na filmovanie. MoZno si na papierik
napise niekolko bodov, ¢o bude nakricat, aby na nie¢o
nezabudol.

Potom sa rozhodne, Ze nakruti film o nevyuzitej
zricanine za mestom. Vypatra, Ze je to pozostatok
druzstevného kravina spoveda pamaétnikov, ktori lovia
v spomienkach, spominaja na konflikty, trapenia, niektori
aj na ,,staré dobré casy*, ked véetci mali zamestnanie,
ale nie vsetci museli robit. Studuje kroniku a na povale
obecného tradu prezera diplomy a otl¢ent bustu
ktoréhosi politika. Filmuje a rozmysla. Film bude
o historii, o politike, o osudoch Iudi a zabudnutych
konfliktoch, o pozoruhodnych osobnostiach alebo
o technickych problémoch velkochovu dobytka
a architektdre polnohospodarskych stavieb?

Kazdy, kto presiel podobnou skisenostou, vie, Ze film
sa da nakrucat aj bez pripravy. MoZe nahrat material
a v istej chvili si zostavit poradie. Ci si to zapise, je jeho
vec. Ak mu pri strihu bude chybat zaber, tak ho dokruti
a mdze dorobit aj nie¢o, ¢o mu napadne az dodato¢ne.

Film sa da nakrucat aj bez scendra - aj pristreSok
v zahrade sa da postavit bez projektu. Sic¢asna technika
umoznuje snimat uz pri zbere materialu a priprava
reportaze aj dokumentu sa ¢asto obmedzuje na rieSenie
ekonomickych a organiza¢nych problémov.

Ak v$ak filmar hladd sponzora, je ddlezita explikacia
s ndmetom, mozno aj s fotografickou prilohou. Producent
bude vyzadovat scenar, podklad, ktory bude slazit na
pripravu technickych, ekonomickych a organizaénych
podmienok realizacie.

Napisat scenar, ked pred sebou nevidime film, je
takmer nemozné.

Dobra vola a krasne sformulovana myslienka nestacia.
Autor musi poznat materidl, ktory zostavi do filmového
rozpravania s jasne vyjadrenym postojom. To sa vSak ¢asto
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deje az pocas nakricania. Materidl sa hromadi, triedi
a ovplyviuje aj autorov vztah k latke.

Pred nakrucanim vznikne akysi pseudoscenar, ktory
sa bude dopliiat a upravovat pocas nakrticania a pri strihu.
Teoretik Peter Mihalik hovori, Ze vznika akysi model,
ktory nadobudne konkrétny tvar az po dokonéeni filmu.
V praxi vak aj takyto scenar moze posluzit napriklad
pri diskusii o autorovych planoch a o¢akévaniach (s
dramaturgom, kameramanom, pedagégom). Samotného
autora nuti mysliet na celok - ¢o sa niekedy straca
v mumraji nakrdcania. Tyka sa to predovsetkym socialnej
tematiky.

Dokumentarny film v§ak moze vznikat aj opaénym
postupom: autor vie presne formulovat myslienku
a hlada presved¢iva argumentaciu, ktora by ju podporila.
Napriklad, ked ide o ekologickt problematiku.

Zlozitejsie je, ked kameraman postavi pred kameru
¢loveka.

Fiction - nonfiction

,Obycajné dokumentarne zabery mestskej ulice,
mamicky s detmi, alebo dedovia, ktori si ¢istia fajku, ma
doslova fascinovali a vydrzal by som sa na ne pozerat celé
hodiny,“ spominal na svoje zaciatky rezisér Milo§ Forman.
,UZ vtedy som si predsavzal, ze ak sa mi niekedy podari
urobit nejaky vlastny film, fudia by v iom mali hovorit,
vyzerat a spravat sa ako ti, ktorych ¢lovek denne vidi okolo
seba. Sama pritomnost kamery totiz ¢asto rusi autenticitu.
Ludia stuhnd, nasadia si masky, predvadzajui sa - skratka
postihntt v dokumente kazdodenny Zivot nie je lahké,
&asto je lepsie ho jednoducho rekonstruovat. Dalsia vec,
ktora mi pri ¢istych dokumentoch chyba, je pribeh. Verim,
ze predovsetkym cez pribehy si ludia ozrejmuja chaoticky
beh svojich Zivotov.

Vymyslel som prostucky pribeh, ako dvaja mladi
trubkari z dvoch roéznych dychoviek plnych nudnych
starych poprdakov nezavisle od seba tzZia ist na preteky
motoriek. Obaja poprosia svojich kapelnikov o dovolenie,
obom to nedovolia, ale obaja na tie preteky aj tak idd.
Oboch ich sice vyhodia z kapely, ale oni sa rychlo prihlasia
u konkurenénej dychovky, kde tiez prave vyhodili
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trubkara, a tak si nakoniec len vymenia miesta. Nazval
som to: Kdyby ty muziky nebyly.*

Hrany film

Filmovy amatér sa rozhodol nakrutit hrany film.
Inspiroval ho pribeh dcérinej spoluziacky Ivany, ktord
cez prazdniny otehotnela a namiesto maturity opatruje
bdbitko. Jej mama nechce o filmovani ani pocut. Ani
ona nedostudovala, pretoZe ,zaslobodna“ sa jej narodila
Ivana. No a na filmovanie je teraz uz aj tak neskoro, lebo
Ivana bude kazdu chvilu rodit. Autor ni¢ nemusi vymyslat,
lebo sa to naozaj stalo, potrebuje sa poradit, ako napisat
scendr. Ivanu by zahrala jeho dcéra a ,,otehotnenenie by,
samozrejme, bolo len tak naoko. Ziadna erotika, len lyrika.
Uz davno cheel urobit ,,ozajstny“ film, umelecké dielo, len
nevedel o ¢om. Teraz md tému, ktord je ,,in‘, ako napriklad
interrupcie. Premietne film na festivaloch a porota sa bude
Cudovat. Je pripraveny na obete.

XXX

»Mnohi [udia si myslia, Ze sta¢i nejaka Zivotna
prihoda, ktort pokladaju za veselu alebo tragicku a veria,
ze to na film staci,“ povedal svojho ¢asu ¢esky filmar
Vaclav Wasserman. ,,Kazdy moze mat ndpad uz i preto,
ze kazdému sa v Zivote nieco prihodilo. Ale film ma svoje
zakony a scendrista by si mal prestudovat v odbornej

literatare, ako postupovat!®
XXX

Filmovy amatér sa zalital do letdku, ktory si zobral
z pultu, ked kupoval kameru. Strucny navod ,, Ako nakritit
film“ vsak jeho problém neriesi. Lebo nech je technika
akdkolvek modernd, stdle plati to, o minimdlne aj pred
polstoroéim, ked tvorba filmu prebiehala v troch fdzach:
scendr, nakriicanie a strih. DoleZité je tieZ nastudovat si,
ako komponovat obraz, ako menit postavenie kamery
a velkosti zdberov.

XXX

Ako sa vyjadril filmovy historik a kritik Karel Smrz:
»Kazda latka si vyzaduje osobity sposob filmového
prepisu, vlastnd formu, na ktortt ma autor mysliet pri
jej dalsom spracovani. Hladanie novej formy mad preto
zmysel, len ak vychddza z charakteru latky. Autor musi
tiez pocitat s filmovymi vyjadrovacimi prostriedkami.”

Napady a scenare

Termin scendr prebraty zo stredovekého divadla
commedie dell “arte sa v si¢asnosti pouziva v roznych
a nielen umeleckych oblastiach. A hoci sa iny typ
filmového scendra pouziva v Hollywoode a iny v Eurépe,
pre oba plati jedno pravidlo: dobry scendr respektuje
urdité pravidla.

»Zacnite formovat svoj ndpad, svoju myslienku do
niekolkych viet,“ radi Vaclav Wasserman. ,,Zaznamenajte
vSetko podstatné pre film: osoby, miesto deja, ¢as, kedy
vznikne konflikt a ¢o sa stane. ZaleZi na autorovej fantazii.
A pokial mu to slovesna Sikovnost dovoluje, poksi sa
presne vyjadrit, ¢o chce filmom povedat, aka myslienku
prinasa.”

Podla reZiséra Vojtecha Jasného ,,scendre nepise
ani pero, ani pisaci stroj ¢i pocita¢, ale vznikaju
v myslienkach. Najprv ich vidime, potom za¢neme
uvazovat, ¢o znamenaju a aZ potom ich za¢neme pisat.
V duchu vstupime do sveta a prostredia nasich postav,
vidime, ¢i je noc, ¢i slneény den alebo dazdivo, vidime
a pocujeme nase postavy.“

Pribeh v$ak neexistuje, pribeh si musi autor vymysliet.

XXX

Nds filmovy amatér ni¢ zo ,,skutocnej udalosti“ nemaoze
pouZzit vo svojom filme. Ivanku premenuje na Veroniku,
a vie si predstavit ako nakriti liibostné dobrodruZstvo, lebo
neddvno videl podobnii scénu v televizii a urobila na neho
velky dojem. Dve krdsne, mladé teld v objati... Musi zistit,
kto bol milenec? Spoluziak, alebo ,,lovec Zien“ povalujiici
sa pri bazéne? A potom je zaujimavy vztah matky a dcéry.
Mohol by sa tam objavit matkin milenec, byvaly spoluZiak
a mohlo by to nakoniec vyvrcholit pérodom. Autor sa
svojim zdmerom zdoveril priatelovi, ktory bol nemilosrdny:
»Je to naivné, tuctovy pribeh o zvedenom dieviati. Ako
dosiahnes, aby to niekoho zaujalo?!“

»Je to pribeh zo Zivota!“

Zo zivota filmu

Ako vymysliet pribeh, ktory bude akoby ,,naozaj*

a pritom bude jedine¢ny a neopakovatelny? Musi byt
zaujimavy. Vo filme musi byt zaujimavé v§etko. Postavy,
prostredie, konflikt a ani ,v§edny kazdodenny zivot*
nesmie byt nudny.

Autor detektivok Georges Simenon popisal postup,
ktory nazval Leonardova metdda. Leonardo da Vinci
udajne hladal zaujimavé typy na trhovisku. Vybral si
zaujimavy typ, pozorne ho sledoval a potom doma
spamati kreslil detaily. Vyzadoval to aj od svojich uc¢niov.
Spisovatel pozoroval trhovisko a vybral si postavu, ktora
ho nie¢im zaujala. Pozeral sa, kladol si otazky a vymyslal
odpovede. Kto to je? Kto st jeho rodi¢ia? Z akého
prostredia pochadza? Co tu robi? Hlad4 niekoho? Vybral
v telefénnom zozname meno a opisal miesto, ktoré sa
k nemu hodj, a v8etko zapisal.

Potom proces opakoval. Nasiel druhu postavu
a uvazoval: moze sa postava A stretntt s postavou B? Co
by sa malo stat, aby sa tieto dve postavy stretli? A ¢o sa
stalo, ked sa stretli? Aké tajomstvo ma postava A, ktoré
odhali postava B? Preco je to az také dolezité, ze musi
prist o Zivot? Vymyslal dalsie a dalsie otazky a tak vznikol
pribeh.

Zéakladnym kamenom pribehu je postava. Divak si
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musi vytvorit emocionalny vztah k postavam a vtedy sa
bude zaujimat o ich pribeh.

XXX

Preco by sa mal divik mal zaujimat o Veroniku, ked
o nej ni¢ nevie? Film bude odhalovat Veronikine vlastnosti
a charakter a konflikt ju priniti jednat.

XXX

Autor musi poznat vela detailov, ktorymi zaujme
divaka. O postavach musi vediet vSetko, odkial
pochddzaju, aké maju rodinné zdzemie, socidlne
zallenenie, postavenie v kolektive, akych priatelov, ¢i boli
milovanymi, rozmaznavanymi. Treba sa vyhybat typom,
lebo typ ni¢im neprekvapi, je nudny a fahko sa zabudne.

»Vybudovanie pribehu okolo postavy si Ziada skuto¢ne
podrobnt pripravu. Svoju postavu musite poznat skrz -
naskrz,“ hovori profesor filmu Dick Ross.
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XXX

Veronika nebude typickym lahkoviZnym dievéatom,
ktorému sa stalo, o by kazdy ocakdval, ale osobnost
s origindlnym vystupovanim, viastnym socidlnym zdzemim,
viastnym Zivotom a planmi do budiicnosti. Autor bude
postupne odhalovat jej viastnosti a divdk sa zainteresuje
do jej pribehu. Je nadand matematicka, presla ndrocnym
konkurzom a ziskala zahrani¢né Stipendium. Mama je
nadSend, s dcérou md zvldstny vztah, lebo ju vini, Ze je
tak trochu zodpovednd za jej zmarené pliny, no zdrover
olakdva, Ze jej vSetko vynahradi a niekam to dotiahne. Ale
Veronika zistila, Ze je tehotnd. Dopadne ako ja, narieka
mama. DrZala som ju ako v bavinke, keby mala viac
skiisenosti, tak by sa jej to nestalo.

XXX

Vojtech Jasny: ,Ked piSete postavu, najdete si pre
flu v zivote viac predobrazov, napriklad veseld vdovu



NARODNA OSVETA 2 /2017

metodické listy

z Rodékov som skombinoval z niekolkych skuto¢nych
zien, ktoré som poznal vo svojom rodisku.”

,Prostrednictvom postav prezivame emdcie. Bez
postav nie je akcia, bez akcie nie je konflikt, bez konfliktu
nie je pribeh, bez pribehu nie je film a ani scenar®, hovori
Dick Ross.

Scenar, co to je?

Scendr je uceleny literdrny vytvor, ktory tvori ideovo-
dramaticky zéklad filmového diela. Obsahuje podrobne
vypracovany pribeh roz¢leneny na obrazy, opis a vlastnosti
predstavitelov, ich spravanie a vSetky dialogy, opis
prostredia, v ktorom dej prebieha (prirodné exteriéry,
ateliérové stavby, real), naznacovanie zvukovych efektov
a charakteristiku hudobného sprievodu.

Tradicne je text rozdeleny do dvoch stipcov - na lavej
strane je obraz a na pravej vsetko, ¢o sa tyka zvuku. (Su
véak aj scendre, kde je zvuk zvyrazneny inym spdsobom,
napriklad oddelenym odstavcom.)

Zauzivany model scendra nie je samotcelny. Jeho
ulohou je odstartovat realizaciu filmu, to znamens, ze
podla ur¢itej schémy musi vypovedat o obsahu filmu,

o nosnosti a kompozicii pribehu, o pouzitych vyrazovych
prostriedkoch, o narokoch na techniku, o hercoch,

o personalnom zabezpeceni nakricania, o organizacii
prac, o financiach.

V zasade sa bude scenar filmu s niekolkymi hercami
v jednom prostredi podobat na scenar velkolepe;
historickej dramy s masovymi scénami. Rozdiel bude
v obsahu a pravdepodobne aj rozsahu.

Scendr sa pi$e lahko, ked vieme, ¢o mame pisat. Ale
ako to nie¢o neurcité a nejasné, ¢o sa vznasa okolo nés,
previest na papier? Budeme najprv vymyslat pribeh,

a potom hladat formu, alebo naopak? Ako a kde za¢neme?
Niekto tvori spontdnne, iny sleduje a analyzuje ,,zlaty fond
kinematografie®, $tuduje odbornu literatiru a ¢ita memoare.
Dava si radit a potrebuje o svojom filme neustéle hovorit.

Pisanie scendra je proces, ktory prevedie nase
predstavy, fantdziu, talent a skdsenosti do konkrétneho
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diela - filmu. Tento proces je predmetom skimania
teoretikov, praktikov aj odbornikov, a preto mame bohatu
zasobu skusenosti, analyz, prikladov aj zov§eobecnujucich
definicii. Vysledok je, Ze ni¢ nie je predpisané, ni¢ nie je
povinné a nikto nemdze zodpovedne navrhnut jediny
postup, ktory vedie k vzniku dobrého filmu.

Cesta od ,,ni¢oho* k hotovému dielu ma logicky
postup od jednoduchého k zloZitejSiemu, od naértu cez
stadie kompozicie k celku, od navrhu po dejovo bohaté
formalne dokonalé dielo.

Literarna priprava filmu

Musime si vymysliet pribeh a sformovat ho do
vhodného tvaru. Tento proces sa nazyva literarna priprava
filmu a tvorime pri fiom film podla uréitého postupu,
ktory je sice tradi¢ny, ale odvodeny z praxe a preto ho
mozeme povazovat za overeny a prakticky. Zacina sa
népadom, prechddza roznymi fazami a konéi sa hotovym
literdrnym scendrom.

V profesionalnych podmienkach byvajua jednotlivé
kroky podporené zmluvami a pomerne presne
definovanymi narokmi na obsah, rozsah a formu
vysledného textu. Zalezi od producenta — umoziuje
to kontrolovat film uz v procese pripravy. Texty, ktoré
vznikaju v uréitych stupnoch literarnej pripravy filmu,
si bezne Ziadaju instittcie, ktoré rozhoduju o vyrobe,
respektive o financovani buddceho filmu.

Téma

Téma je zakladnd zapletka filmu vyjadrena niekolkymi
vetami. Ma ulohu pri prvych kontaktoch, alebo pri tvorbe
dramaturgického planu. V amatérskych podmienkach sa
¢asto obmedzi na slovnt komunikaciu.

Téma vacsinou naznacuje konkrétny pribeh, niekedy
formuluje film vo véeobecnych pojmoch, ktoré maju
presvedcit dolezitostou. Napriklad pribeh o konflikte
medzi svedomim a povinnostami pri rieeni zavaznych
etickych postojov pri zrode nového Zivota. Témou filmu
v§ak moze byt aj jedna postava a Casto je to kniha, novela,
divadelna hra. Producenti sa priam predbiehaju pri
nékupe autorskych prav na paméti, zaujimavé ¢lanky,
korespondenciu...

Nie kazdé aspe$né literarne dielo je vhodné pre
sfilmovanie, nie kazda téma, ktora nas nadchne, méze byt
zarodkom budtceho filmu. Mnohi Iudia si myslia, Ze pre
film stadi nejaka veseld, alebo tragicka zivotna prihoda, ini
hladaja vazne témy v zivotnych pravdach, dalsi inklinuju
k dobrodruzstvu.

Rozhodujuca je osobnost a talent autora. Nikto sa
dnes neodvézi povedat, Ze nieco sa pre film vyslovene
nehodi. Pritazlivy pribeh, zaujimavy hrdina, fotogenické
prostredie s vonkaj$imi dynamickymi prejavmi moze byt
predpokladom na vznik dobrého filmu, ale nemusi.

Téma je vSak abstraktny pojem a mozno z nej
iba posudit, ¢i je dolezitd, alebo zaujimava pre $irsie
obecenstvo. Umeleckym dielom sa stane az na zaklade
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toho, akym spdsobom ju vyjadrime v dramatickom deji
a ako filmovo tento dej spracujeme. Rovnakd téma moze
byt zakladom rdéznych filmov. Jej nosnost sa ukaze pri
dal$om spracovani.

Néamet - synopsa

Struény, vecny opis zakladnej dejovej zapletky
rozpravany jednoduchou formou bez akychkolvek
bésnickych 0zdob, ktoré by mohli zakryvat nedokonalost
myslienky a podstatu konfliktu, sa nazyva namet
- synopsa. Je to zhusteny pribeh a pokial to nie je
nevyhnutné, nerozvadza epizédne deje a neobsahuje
dialégy. Pre celovecerny film moze mat rozsah 8 — 12
stran, ale aj len 2 — 4 strany.

Z textu musi byt evidentné, ¢i je ndmet filmovo nosny,
teda ¢i ho mozno realizovat prostriedkami a moznostami,
ktoré su k dispozicii. Je to prva fiza prace na scenari
a mala by priniest vypracovant dejovd osnovu, ktora by
podla tradicie mala splnat nasledujice podmienky:

1. myslienkovéd hodnota,

presvedc¢iva a dramaticky nosnd ustrednd zapletka,
posobivy a logicky postaveny pribeh,

7ivé postavy a charaktery,

pribeh vyjadritelny filmovymi prostriedkami,

latka realizovatelna v moznych ekonomickych

a technickych podmienkach.

Dejové osnova je iba surovinou, ktora ¢aka na svoje
dalsie stvarnenie, ale uz v tejto elementdrnej podobe moze
uputat jedine¢nostou, fantaziou, vnitornym obsahom
alebo aj nevsednou filmovou tvorbou.

Pri kratsich atvaroch moze namet plnit funkciu
filmovej poviedky. Pokusme sa pribeh napisat bez
odbornych technickych vyrazov, aby sme zistili, ¢i ma
zacdiatok a koniec, ¢i sa hodi na filmovanie a ¢i mame
prostriedky na to, aby sme film nakrutili. Je to dost
dolezité, lebo kym pribeh neporozpravame a nenapiSeme,
neexistuje a nemame na ¢om dalej pracovat. Pri zvlast
kratkych formach bude stacit stru¢ny obsah, alebo len
poradie klu¢ovych zaberov (minutovy film).

Pre za¢inajucich autorov je rozvijanie deja bez akcie
a s minimom dial6gov prvou skdsenostou s tvorbou.
Najma pri kratsich filmoch sa ukaze, Ze niektoré popisy
st statické a zaberaju prili$ vela ¢asu, Ze niektoré obrazové
prechody nebude treba a z dialdgu sa to dolezité da
povedat len niekolkymi replikami. Lebo aj kratky film
moze byt zdlhavy a nudny.

V amatérskom prostredi mézeme obsah
pripravovaného filmu porozpravat a overit si, ¢i
posluchdca zaujme. Niektori autori radi vykladaju svoje
zamery, chvalia sa svojimi ndpadmi — skuste aj vy hladat
spriaznené duse a spolupracovnikov. Aj vdaka tomu
mozete pri tvorbe prezit nie¢o nové a ne¢akané.

AN

XXX

Autor s priatelom premyslajii nad osudom Veroniky.
Dohodli sa, Ze tak, ako sa pribeh vyvija, nebude milostnd
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scéna jadrom filmu, ale bude pdsobit ako expozicia.
Vyriesia to niekolkymi zdbermi pod titulkami. Ako vyjadrit
vztah matky s dcérou? Treba vymysliet nejaky akciu, aby
len nesedeli a nerozpravali. Mozno by sa mohol objavit
byvaly matkin spoluziak a to by bola prileZitost zaoberat

sa minulostou. Nejaké rekvizity diplom, alebo fotografia.
Nemohla by byt matka sportovkyria? Gymnastka? Peknd,
upravend ddma. Setrila, aby dcéra mohla studovat

v zahranici. Je treba vymysliet akciu, kde by sa dostali do
konfliktu, napriklad sa stretnii u lekdra. Alebo ju matka
vezie autom do $koly. Nestastnd matka navstivi skolu

a sleduje dcéru pri ,,matematikovani“. Co vidi? Ni¢. Co robia
matematici? Treba ndjst vizudlne zaujimavé prostredie.

XXX

Vojtech Jasny odporuca neustale mysliet na kineticky
obsah scén. ,,Film je pohyb ako v obraze, tak v zostrihu
zaberov. Mnoho scenarov ukazuje fudi len sediacich
a hovoriacich, a aby boli udskejsi, jedia pizzu a hovoria
s plnymi ustami. Ale to nie je cinema.*

XXX

Bolo by lepsie, keby aj Veronika bola gymnastka. Matka
a dcéra. Matka trénerka a dcéra sa prebojovala na olympiddu
a teraz je vietko prec. To by sa v$ak dalo vyjadrit aj na
mensom priestore. Aj tak nemdzeme nakriicat dlhy film.

XXX
Filmova poviedka

Pomerne presnym obrazom budtceho filmu je filmova
poviedka. Obsahuje tplntl ideovo-umelecka koncepciu,
podrobny dej so vSetkymi epizédami, s dostato¢ne
charakterizovanymi postavami a s pomerne presnymi
dialégmi.

V literarnej priprave filmu ma zasadny vyznam ako
prechodna faza medzi synopsou a literdrnym scendrom. Je
zakladom pre vypracovanie scenara a preto pripravovany
film predstavuje aj po stranke stavebnej. Jej autor sa
uz do istej miery stava aktivnym filmovym tvorcom,

a preto je dolezité, aby poznal aspon najzakladnejsie
umelecké a technické tvorivé postupy. Obsah rozlozi

do sekvencii a obrazov podla epizdd, prostredia, postav
a intenzity konfliktu. Odseky budud obrazy a kazda veta
bude samostatny filmovy zaber. Dial6g bude vyhraneny
a prehladny. Predpokladany rozsah 25 - 40 stran.

Jazyk poviedky je jednoduchy, vecny, bez $tylistickych
virtuozit a lyrickych pasazi, v texte nebudt zdlhavé popisy
dusevnych stavov, ani filozofovanie.

Presny, prehladny a podrobny opis budiceho filmu
napisany zrozumitelnym jazykom je mozné dalej rozvijat,
doplnat, kriticky hodnotit. V priebehu tvorby ¢asto vznika
niekolko verzii filmovej poviedky.

Hlasné ¢itanie filmovej poviedky by nemalo trvat dlhsie
ako premietanie filmu, asi 80 — 90 mindt. Je to samozrejme

len pracovny tudaj, sicasné celovecerné filmy su omnoho
dlhsie. Text by véak nemal byt preplneny popismi,
podrobnostami. Aj v texte treba re$pektovat ¢asové
rozlozenie deja vo filme, a preto sa kratke akcie nepopisuju
obsirne, aj ked maju pre film kli¢ovy vyznam. Netreba
podrobne opisovat prostredie, obraz povie viac ako slova.
Autor musi mat na zreteli, Ze nepiSe literatdru ale film. Veta
ako ,,muz odhodlane vykroc¢il do nového tyzdna s velkym
predsavzatim...“ do filmovej poviedky nepatri.

Scendrista Jean-Claude Carriére v tejto suvislosti
radi: ,Treba sa vyvarovat prili§ krasnych slov a dobre
postavenych viet. Mame napriklad napisat, Ze ,v miestnosti
panuje ponura atmosféra; ze ,Peter sa neciti vo svojej
kozi‘? Co to znamen4? Scendrista sa ma k filmu, ktory sa
zrodi z jeho slov, zachovat ¢estne. Nesmie napisat ni¢, ¢o
divak neuvidi a ¢o nakoniec zostane niekde zbyto¢ne lezat
ako vrak lode na pobrezi.“

Postavy, konflikty vSetko sa prezentuje v akciach, ktoré
vytvoria pribehy. Vymyslat situdcie a akcie, ktoré buda
rozpravat pribeh, je pri tvorbe scenara klu¢ova uloha.

Text by mal re§pektovat Specifikum filmového pribehu.
Clenenie na kapitoly by malo kopirovat sekvencie, odseky
obrazy a uprava riadkov moze napriklad naznacovat
zabery. Carriére to nazval skryté rozzaberovanie. ,,Ked
napisem, Ze ,tridsat studentov sa zhromazdilo v sale
s cervenymi stolickami’, naznacim, Ze ide o celok, bez
toho, aby som to spresnoval. Ked poviem: ,V prvom rade
si ostrihand tmavovlaska piSe modrym perom poznamky’,
vnuknem predstavu polocelku.*

Dodrziavanie Gpravy riadkov nendpadne rytmizuje
¢itanie a sprostredkuje zatial neexistujici obraz. A text nie
je pretazeny technickymi pozndmkami.

Stvislost textu s obrazom sa obsahovo aj formalne
objavovala uz v nemom filme. Napriklad publikované
»scenare Sergeja Ejzenstejna sa blizili takmer k poézii.

Scénosled - treatment

Tento sa k budticemu filmu priblizuje najviac. Po
stranke stavebnej sa prili$ neli$i od filmovej poviedky, ale
uz sa viac priblizuje k scenaru. Pribeh je roz¢leneny na
obrazy, kazdy obraz je na novej strane, preto ma asi 90 -
120 stran. Je to uz buddci film, aj ked sa ne¢leni na mensie
¢lanky — na zabery. Obsahuje v§ak podrobne napisané
dialégy. Od scendra sa graficky li$i uz na prvy pohlad.
Nerozdeluje obraz a zvuk do dvoch stlpcov a technické
podrobnosti naznacuje skratkami.

Niektori autori priznavaju, ze si treatment vypracuvaji
pre svoju potrebu V starSej odbornej literatdre splyva
s filmovou poviedkou. Je to totiz sposob, ktory cez
skratkovité popisy, situdcie a presné dialégy rozprava
pribeh este pred rozzaberovanim. Je ¢itatelny a pdsobivy
az do tej miery, ze otvara diskusiu o tom, ¢i je filmovy
scenar samostatné literarne dielo. Je to aj podoba, v akej sa
zvykne zverejnit. Vznika tak idealna prilezitost studovat
proces tvorby, aj ked pre publikovanie sa va¢$inou
vypractva dodato¢ne, podla hotového filmu.

Stava sa, Ze scenarista s rezisérom prekladaju papieriky
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s obrazmi a dialégmi a tak hladaji optimalne rozlozenie
deja.

Literarny a technicky scenar

Literarny scendr je finalny produkt literdrnej pripravy
filmu, technicky scenar je zaciatkom realizacie. Cesta od
napadu, od témy k scendru moze trvat dost dlho. Nezélezi
na tom, kolkokrat sa praca prerusi, ani kolko verzii vznikne.

Filmari sa vac¢sinou zhodnt na tom, Ze vynikajici film
sa neda urobit bez dobrého scendra, kym zly film sa da
nakrutit aj podla dobrého scendra. Ale ako zistime, ktory
scendr je dobry?

Scenar je dobry, az ked vznikne dobry film. Mozno
v dejinach internych $tddiovych hodnoteni sa spomenie
vyborny scendr, ktory pokazil rezisér, ale na verejnost sa
taka informdacia nedostane a ani ju nezaujima.

Scenar filmu je totiz prototyp. Nema svoj vlastny Zivot
ako divadelna hra, ktora mozno inscenovat roznymi
sposobmi, je to projekt len na jedno pouzitie. Aj ked sa
produkcie vracaju k uspesnym filmom, znova spractvaji
staré namety a témy, nikdy nepouzivaju pévodné scenare.

Podla niektorych nazorov patri scenar do literatdry
a ¢oraz Castej$ie aj mame moznost ¢itat ho. Byva v knihach,
odbornych ¢asopisoch. Odporacam vyuzit tuto moznost,
aj ked publikované scendre st upravené, aby sa dali ¢itat —

26

Platz unterm MEN
a hohe Position,

kedZe scenar je odborny text, ktory vie ¢itat malokto.

Mozno by sa hodili kurzy ¢itatelov scendrov, uvazuje
Jean-Claude Carriére. ,,Jde o ddlezitu vec. Naudit sa vidiet
a pocut film pomocou pisaného slova, a to aj s tym rizikom,
Ze sa pomylime a uvidime iny film. Délezité je nezabudnut
na to, Ze scendr nemame C&itat, ale Ze ho mame vidiet.”

Rakusky rezisér Josef von Sternberg niekde napisal,
ze je velmi tazké, skoro az nemozné, v scenari vyjadrit
skuto¢nt vizudlnu silu scény. Obrazova kultdra,
vytvarnost, to, ¢o je na lavej strane scendra, zostava
tajomstvom autora.

Scenar nevie zachytit obraz, méze ho len naznacit.
»Konkrétne inscena¢na podoba scény sa da len tazko
popisat a kto popisuje prilis, tvori scendr nudny
a neprehladny,“ upozornuje Vojtech Jasny.

Filmova dramaturgia

Filmového amatéra od filmového profesionala deli
mnoho veci, ale ¢o ich kladie na rovnaku droven, je
filmova dramaturgia.

Dramaturgia je podla oficidlnej definicie nauka
o principoch dramatického umenia a delime ju na
teoretickd a praktickd.

Filmové dramaturgia spaja teoretické vedomosti
s praktickou tvorbou a prepleta sa medzi hotovymi
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filmami a teoretickymi pouckami. Preto je tolko
mudrovania a teoretizovania. Teoretické objavy filmovych
praktikov st skor autorské vyznania.

Filmova dramaturgia aplikuje to, ¢o sa uz urobilo
a vybadalo do konkrétnej tvorby, od formulovania
autorského zameru, hladania témy, zostavenia pribehu,
charakteristiky postav, akcie a konflikty, dialdgy,
prostredie, Zanrového urcenia, rieSenia expozicie,
vyjadrenia konfliktu a jeho rieSenia, charakterizovania
postav a vykreslenia prostredia, uréenia zanru
a usporiadania do funkéného poradia obrazov, ktoré budu
kostrou buduceho filmu.

Jej zakladna uloha sa nemeni. Dala by sa formulovat
do troch bodov:

1. ¢o bude vo filme (obsah),
2. preco to tam bude (hlavna myslienka),
3. ako to bude usporiadané (kompozicia).

Filmova dramaturgia je konkrétna ¢innost, ktora
sleduje a konzultuje proces tvorby filmu od hladania témy
po slogan do programového letdku. Zaujimava postava
prinasa zaujimavy pribeh.

Vsetko, ¢o bude vo filme, musi byt zaujimavé a musi
byt spracované tak, aby pritiahlo pozornost.

Filmové spracovanie latky

Podla reziséra Otakara Vavru je idedlna dlzka
celovecerného filmu asi 80 minut a scendrista musi mat
tolko skuisenosti, aby vycitil tito metraz a aspon priblizne
ju dodrzal. Kratsi film je pre distribiiciu menejcennejsi,
dlhsi divéka vycerpava. Kazdé skracovanie moze poskodit
dejov liniu a film premenit na retaz nesuvisiacich
scén, v opa¢nom pripade musi film doplnat zbytoénymi
vlozkami, napriklad pesni¢kami. Autor rozvrhne zakladné
body, ktoré vytvoria akysi obrys diela.

Stavba (konstrukcia, alebo rozloZenie pribehu)
je praca s rozli¢nymi stupiiami napitia, viac alebo
menej vzrusujicimi, pri¢om vzostupna linia nesmie
v zavereénych mindtach klesnut, ale musi sa chvilku
udrzat vo vrcholnom bode. Podla skusenosti najlepsie
filmové scendre sa delia na osem dejovych casti, ktoré
obsiahnu $tyri zakladné body dramy, ktoré sformuloval uz
Aristoteles.

Prva a druha cast zabera expoziciu. Uvedie zdkladné
postavy, ich charakter, vzgjomny pomer, predstavi
prostredie a jeho vztah k postavam a tiez niektoré detaily,
ktoré posobia dynamicky na dramaticky dej.

V tretej a Stvrtej ¢asti sa hromadia udalosti zauzlené
prvym dramatickym popudom. Logicky vyplyva scéna zo
scény, postupne pribudaju nové a nové komplikacie, ktoré
vyvolavaju dal$ie komplikacie, musia posobit jednoducho
a logicky. Tu mozno pouzit vo vacsej miere dialdgy, pravda
dialégy filmové, ktoré netvoria dej a situdcie, ale ktoré
st hovorené len pocas tychto situdcii a nijako nezdrzuju
filmovy spad. Dial6g nesmie nikdy trvat dlhsie ako cas,
kym dokaze obraz hovoriacej postavy zaujat divaka. Na
konci §tvrtého dielu - nim sa konéi prva polovica filmu -
sa objavuju nové dramatické prvky, ktoré vytvorila situdcia

najvyssieho napitia, v ktorej by pribeh mohol skon¢it.
Tato situacia vSak zostava otvorend a kladie divakovi
otazku: ako to dopadne?

V piatej ¢asti, teda v druhej polovici filmu, je
najnebezpecnejsie miesto, pri ktorom mnohym autorom
dojde dych. Konflikt zdanlivo dospel k rozuzleniu a ked
sa uz divak za¢ina domnievat, Ze katastrofa je zazehnana
a vetko je v poriadku, prichadzaji nové situdcie, znova
sa rozhori novou intenzitou. Znova sa objavuju pévodné
dramatické momenty a v novych nepredvidanych
zostavach st omnoho nebezpeénejsie.

V Siestej ¢asti bude dej ubiehat trojndsobnou
rychlostou a spiet k neodvratnej katastrofe. Zafali
hrdinovia sa este pokusaji s nasadenim vsetkych sil
odvratit nebezpecenstvo, ¢o sa na chvilu aj podari.

V siedmej casti rychlo a nezadrzatelne prichadza
katastrofa. Odohrava sa tu akasi bitka, vyhrata alebo
prehratd, ktora riesi celt zépletku.

V 6smej casti dozrievaju nasledky konfliktu, alebo
vznika upokojenie. Tato Cast je najdolezitejsia, pretoze
zanechéava v divakovi vysledny dojem. Aby sa zachovalo
tempo, zakoncenie by malo mat najviac 2 - 3 mindty.
Zvlast nebezpelny je nepripraveny, necakany koniec,
ktorému divék neveri. Alebo niekolko koncov za sebou,
ked uz divak uznal a schvilil prvy.

Vztah dramaturgie, ktord vychadza zo znamych,
overenych zdsad, tradicie a skusenosti a tvorby
konkrétneho jedine¢ného diela, pripomina $portovy zapas,
ktory sa tiez odohrava podla presnych, vseobecne znamych
pravidiel. Ked hraci nie¢o pokazia, vznikne chaos, hadka,
preto je tam rozhodca, ktory ma v ustach pistalku. Hraci
v$ak behaju po ihrisku a davaja goly aj podla pravidiel,
ktoré nikto nenapisal, ale véetci ich poznaju. A do hry
vstupuju aj taktické pokyny pre jedno konkrétne stretnutie.
Vsetko plati a predsa vidime vzdy nie¢o iné.

Zda sa, Ze priestor na individualnu tvorbu je prisne
ohraniceny, ale to nie je pravda. Filmari stale nakrucaju
filmy, ktoré divakom poskytuju nezabudnutelné zazitky
a zaroven podla tych istych pravidiel vznikaja filmy, ktoré
velmi rychlo upadnd do zabudnutia.

Postava, akcia, pribeh

Pozname tri druhy rozpravania:
1. postava vie, ¢o nevie divak,
2. postava nevie a divak vie,
3. aj postava aj divak vedia, ¢o sa stane.

To je znama situdciu, ktorti rozobera Alfred Hitchcock:
spolo¢nost sa zabava a pod stolom je bomba. Ukazat
divakovi, ¢o je pod stolom a drzat ho v napiti, alebo stavit
na prekvapenie? Chlap kraca po chodniku a za rohom
nanho ¢iha muz s obuskom. Ukazat ho divakovi, alebo
nie?

Predstava sa prejavuje v akcii. Charakter sa prejavi
pri rieSeni komplikdcii. Niekedy stac¢i prekvapiva reakcia.
Exponujeme najprv jednu vlastnost, potom pridame
dalsie. K tomu, ¢o vidime, budeme postupne pridévat
detaily.
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Ukdzka storyboardu filmu Vtdci reZiséra Alfreda Hitchcocka.

28

Postavy by sa nemali podobat.
Vzhlad postavy podmienuje aj jej konanie.
Postava sa v priebehu filmu bude menit. Niektori

i autori prizndvaju, Ze ich postavy za¢inajt Zit az vtedy, ked
sa ukdze, ze s schopné riesit konflikty a prijat tlohy, ktoré
i im dava autor. MdZe sa stat, Ze v priebehu préce na scendri
i sa ukaze Zivotaschopnejsia postava, ktord sa vynori z deja.

Postava sa menit nemusi, ale potom musi byt sti¢astou

¢ intenzivneho deja.

Dve postavy nebudu vyzerat rovnako a ani nebudd

: mat rovnaké vlastnosti.

Negativne postavy nie su negativne od narodenia.

Zlymi sa stali.

Kazda postava, aj negativna, by mala mat sympatické

i vlastnosti, s ktorymi sa moze divék stotoznit. Ludské
: konanie ponutka viac moznosti.

Pozor, niekedy prostredie privedie do filmu

i schematické postavy (napriklad banici).

Vyhnime sa spomienkam. Film sa odohrava

i v pritomnom case.

Jedna scéna - jeden obraz, jedna myslienka, jedna

i emocia, jedna akcia.

Akcie musia vyplyvat z pribehu. Nenttime postavu

¢ do akcif, ktoré nevychédzajt z charakteru. Nebojime sa
¢ vynimo¢nych postav. Postavy by mali vyvolat emdcie.
i Podstata je trojdielna: cit, ludskost, charakter.

»Film potrebuje sedem az devit myslienkovo

a filmdrsky vynikajacich scén, pise Vojtech Jasny. ,,Ale aj
i ked vychddzame zo skuto¢nosti priamo autobiograficke;j,
i nemdzeme sa uspokojit s jednoduchou képiou

i skuto¢nosti, s ¢istym naturalizmom. Vzdy je nutna

i transformacia, pretvéranie pdvodnych zazitkov, fantdzia,
imaginacia, podvedomie.“

Niektori autori nevenuju dostatoént pozornost vyberu

i prostredia, lebo to nepovazuju za dolezité. Zbyto¢ne sa tak
i zbavuju velmi posobivého vyjadrovacieho prostriedku.

Pozor, aby film nebol prazdny - ako ked sa hrdinovia

¢ s mobilom na uchu rozpravaju pred hladkymi stenami.

Pozor na telefonovanie. Nejde len o to, Ze

telefonovanie bud nie¢o opakuje alebo predznamenava,
i ale fakt, Ze kazdy moze hovorit s kazdym kedy chce

i a odkial chce, obmedzuje akcie, ktoré logicky vyplyvaju
i zdeja.

Treba si tiez zodpovedat otazku, ¢o musi

¢ v konkrétnom okamihu divék vediet, aby rozumel
¢ a chapal motivaciu postav a zdroven mat na mysli, Ze prili$
: vela udajov posuva divaka do ulohy pozorovatela.

Vyznanie lasky nad no¢nym rozsvietenym mestom

vyzerd celkom inak, ako na Zelezni¢nom nadjazde, pod
i ktorym sa posuvaju vlaky, ale musi vychadzat z logiky
i pribehu.

»Filmovy pribeh patri do ustnej tradicie, skiiste ho

¢ rozpravat,“ radi rezisér Karel Smrz.

Prvy stupen angazovanosti divdka je emocionalny, ked

i divak nebude mat zdujem o hlavnu postavu, pribeh ho
i nezaujme.

Profily a ¢rty postav musia byt vykreslené tak,

aby ich konanie vychadzalo z ich psycholdgie. V$etky
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momenty a udalosti musia byt logické aj vtedy, ak ide
o utdpiu.

Pribeh treba rozpravat prostrednictvom scén, ktoré
maju svoje pri¢iny a nasledky. Ked pri¢ina nie je jasna,
zanika nasledok. Ked sa pred postavou objavi problém,
nati ju do akcie.

Pribeh treba stavat az v okamihu, ked st definované
postavy a dej rozlozeny do sekvencii, obrazov. Stavba
filmu bude viditelnejsia po prvej verzii.

Film je médium zalozené na spolupraci — spolupracujte
teda.

Text je komedialny, ked sa smeje osoba, ktord ho ¢ita.
Ak sa nesmeje, nie je to komédia.

Z textu vyskrtajte ozdoby a popisy. Co zostane?
Pribeh.

LITERATURA:

Cesty ke scenari, STIMULATING OUTSTANDING
RESOURCES FOR CREATIVE EUROPEAN SCREENWRITING

EVROPSKY ZDROJ KVALITNICH SCENARU

Publikacia vydana pri prileZitosti prezentacie vzdelavacieho
programu pre pisanie a vyvoj scenarov SOURCES 2 v Prahe

CERNY, Jindfich: Osudy ¢eského divadla po druhé svétové
valce - Divadlo a spole¢nost 1945 - 1955, Praha, Academia, 2007

FORMAN Milo$, NOVAK Jan: Co ja vim?: aneb Co mam
délat, kdyz je to pravda, Bookman, 2007

VAVRA Otakar: Zamysleni reziséra, Praha, Panorama, 1982

WASSERMAN Viclav: Karel Smrz. Sborniéek, Praha, SPN,
1958

Osobnosti - Cesko: Ottt slovnik, Praha, Ottovo
nakladatelstvi, 2008

O autoroch citovanych vyrokov

Vaclav Wasserman (1898 — 1967) - herec, scendrista

a rezisér. Jeho scendristickou doménou boli komédie
(To neznate Hadimriku, Dobry vojak Svejk, Hej - rup!,
Tti vejce do skla...), ale adaptoval aj klasické diela ceskej
literatury (Pohadka maje, Babicka). Reziroval napriklad
aj slovensku komédiu Certova stena. Bol pedagégom na
prazskej FAMU

Karel Smrz (1897 — 1953) - filmovy historik a kritik,
scenarista, kameraman, dramaturg, publicista a docent
FAMU. Bol spoluzakladatelom jedného z prvych
Ceskych periodik venujucich sa filmovej technike —
mesacnika Kinematografie. Vdaka svojej publikacii
Déjiny filmu z 30. rokov sa stal medzinarodne
uznavanou autoritou v oblasti filmovej histérie.

Vojtéch Jasny (1925) - scenarista, filmovy rezisér

a vysokoskolsky pedagdg. Radi sa k predstavitelom
tzv. novej viny v eskoslovenskom filme. Velky Uspech
dosiahol jeho film AZ pfijde kocour a trezorova
snimka Vsichni dobfi roddci, ktord bola ocenend na
Medzinarodnom filmovom festivale v Barcelone. Od
roku 1984 trvale zil v USA.

Otakar Vavra (1911 - 2011) - filmovy rezisér, scenarista

a pedagdg, ktory pomahal zalozit prazsku FAMU. Nakrutil
okrem inych napriklad filmy Cech panen kutnohorskych,
Krakatit, Romance pro kfidlovku a predovietkym Kladivo
na ¢arodéjnice. Nakrutil celkom 52 hranych filmov

a priblizne k 80 filmom napisal scendr.

Jean-Claude Carriére (1931) - francizsky scenarista,
herec a rezisér. Spolo¢ne s Luisom Bufiuelom ziskal

cenu BAFTA za najlepsi scenar k filmu Skryty pévab
burzoazie a s Philipom Kaufmanom ocenenie za najlepsi
adaptovany scenar k filmu Neznesitelna lahkost bytia.
Napisal tiez scendre k filmom ako Plechovy bubienok,
Danton ¢i Valmont.

René Clair (1898 -1981) — francuizsky filmovy rezisér
a spisovatel, prvy filmar, ktory sa stal nositelom Radu
Cestnej légie. Nakrutil napriklad filmy: MI¢at zlato,
Krasky noci - ocenené v Benatkach cenou FIPRESCI
Ci Velké manévre. Od roku 1994 udeluje Francuzska
akadémie vyznamnym filmarom za celoZivotné dielo
Cenu Reného Claira.

Josef von Sternberg, neskér Jonas Sternberg (1894
-1969) — pévodne rakusky rezisér, ktorého preslavil film
Modry anjel v hlavnej tlohe s Marlene Dietrichovou.
Sternbergovi sa hovorilo ,sochar svetla a tiena”.

Georges Simenon (1903 - 1989) - belgicko-francuzsky
spisovatel detektivnych a psychologickych romanov.
Bol tvorcom postavy komisara Maigreta. Napisal

425 romanov a viaceré kratke pribehy, z ktorych bola
vacsina aj sfilmovana. Jeho diela boli prelozené do

50 jazykov. Patri k najviac publikovanym spisovatelom
20. storocia.

Milos Forman (1932) - reZisér, scenarista a herec
Ceského pdvoduy, zijuci v USA. Je drzitelom dvoch
Oscarov za najlepSiu réziu, troch Zlatych glébusov

a ceny BAFTA. Nakrdtil filmy: Konkurs, Cerny Petr, Lasky
jedné plavovlasky, Hofi, ma panenko, Odchazim, Prelet
nad kukucim hniezdom, Vlasy, Ragtime, Amadeus,
Valmont, Lud verzus Larry Flynt, Muz na Mesiaci, Goyove
prizraky, Dobre platend prechadzka.

Richard Lawrence Ross (Dick Ross) - v roku 1980 sa
stal profesorom filmu na Kralovskej akadémii umeni

v Londyne. Od roku 1992 vedie postgradudlne seminére
rozpravania pribehov a pisania scendrov. Je autorom
studie o kratkometraznom filme, v ktorej sa sustreduje
predovsetkym na oblast rozpravania pribehov (Short
Films — A Teacher’s Sourcebook, Vol.: 1; Strategies for
Storytelling, Vol.: 2).
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Martin Scorsese: ,,Pre m#ia je storyboard cestou ako si vopred vizualizovat cely film.“ Ukdzky storyboardu k filmu Taxikdr (1976).
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Marcela Plitkova-Jurovska (1940) je
scendristkou, rezisérkou a dramaturgickou
dokumentérnych filmov. Studovala na
prazskej Filmovej akadémii muzickych
umeni odbor filmovej a televiznej
dramaturgie. Po skonceni $tidia pracovala
ako rezisérka a dramaturgicka Kratkeho
filmu v Slovenskej filmovej tvorbe

v Bratislave. Zameriavala sa na vyrobu
filmovych a televiznych zurnalov. Od roku
1983 do roku 1990 vyucovala na FAMU

v Prahe. Ako pedagogicka pdsobila i na
VSMU v Bratislave, kde patrila do timu tvorcov studijného
programu dokumentarneho filmu v polovici 70. rokov
spolu s rezisérom Martinom Slivkom a s kameramanom
Alexandrom Strelingerom. Po zaloZeni samostatnej
Filmovej fakulty VSMU viedla Katedru dokumentérnej
tvorby. Od roku 1999 je drzitelkou paméatnej medaily
VSMU, ktorou bola ocenend k 50. vyrociu zalozenia $koly.
Bola tiez vedicou Katedry dokumentarnej tvorby Fakulty
dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici.
Bola ¢lenkou pordt roznych festivalov dokumentérnych
filmov - aj medzinarodnych. Autorsky sa venuje histdrii

a filmovym archivnym materialom. V roku 1993
realizovala 13-dielny cyklus Pred kamerou - za kamerou,
v ktorom konfrontuje osobné spomienky s oficialnym
filmovym propagandistickym obrazom v 50. rokoch.
Niekolko rokov pracovala na $pecifickom projekte
nakrucania filmovych letopisnych materidlov pre filmovy
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archiv a z tychto materidlov realizovala
dlhometrazny film Co odvial ¢as (2003).
V Slovenskej televizii nakrutila niekolko
dielov do televiznych projektov Historicka
panorama a Zrkadlenie v ¢ase: Krok za
krokom (2000), Pan, alebo sluha (2001)
ainé. V roku 2008 vytvorila dva diely zo
$tvordielneho televizneho seridlu Magicka
osmicka: Kto zvitazil vo februari a Rok
1918 - vizie a skutoénost. Do seridlu Zeny
o Zzenach vytvorila film Krasny svet pod
Rohéaémi (2001). Je autorkou scenara
filmu Pribeh jednej lanovky (2004). S filmovymi amatérmi
pracuje prakticky pocas celej svojej profesiondlnej kariéry.
Narodné osvetové centrum (predtym Osvetovy tstav)
vydalo jej tituly: Dramaturgia v amatérskom filme (1974,
prirucka), Portrét ¢loveka v dokumentarnom filme (1984),
Filmovy $labikar (Zaklady audiovizudlneho vyjadrovania,
2000). Je dlhoro¢nou spolupracovni¢kou Nérodného
osvetového centra v Bratislave v oblasti amatérskeho

filmu, mnohoro¢nou ¢lenkou poradného zboru NOC pre
amatérsky film (bola i predsednickou). Dlhy ¢as p6sobi ako
¢lenka a predsednic¢ka pordt na sttaziach neprofesionalnej
filmovej tvorby (CINEAMA a i.) aj ako lektorka na
seminaroch a Skoleniach v tejto oblasti. Je konzultantkou
filmovych prac amatérskych filmarov. V roku 2000 jej
generalny riaditel Narodného osvetového centra udelil
Medailu D. G. Licharda. Je drzitelkou Pamétnej medaily
VSMU (k 50. vyroiu zalozenia VSMU, 1999).



