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metodické listy NARODNA OSVETA 1/2018

Tendencia pristupovat k hudbe a piesniam inak ako napriklad k vytvarnej zlozke alebo k tvorbe dialégov vychadza
z rdzneho charakteru tychto médii. Ako uvadza Ivo Osolsobé (Divadlo, které mluvi, zpivd a tanci. Praha: Supraphon,
1974), hovorené slovo, a teda aj préza ma extramorfny charakter, ¢o umoznuje ta istd myslienku vyjadrit rozmanitymi
sposobmi. Naproti tomu hudba a poézia maji automorfny charakter, teda vyuzitie vyrazovych prostriedkov vychadza
akoby z ich vnutra a vyzaduje presnt reprodukciu. Pozor, nemyIme si to s interpretaciou melddie alebo basnického
textu! Dodnes to mdzeme pozorovat napriklad na folklére — v niektorych oblastiach sa napriek vplyvu popmusic
vobec nevyskytuje viachlas, v urcitej, dost presne vymedzenej lokalite Horehronia (Sumiac, Helpa) spievajti, naopak,
vo zvlastnych paralelnych trojhlasoch, v niektorych obciach, kde sa neujali dychovky ani cimbalovky, st dokonca
mnohé piesne fixované na ur¢ité toniny. Slovenské deti z Madarska, s ktorymi spolu s E. Bako$ovou uz roky pracujeme,
napriklad ,,nepocuju“ lydicka tonalitu a spievaju ju ako durovu atd.

Ak vyzadujeme ur¢ita $tylova jednotu napriklad v pouzitych scénografickych prostriedkoch, vo vybere jazykovych
prostriedkov, potom by sme tato poziadavku mali uplatiiovat aj v hudbe.

Z médii sa $iri akasi zvukova nakaza, hudba znie v$ade, dokonca pod spravami, ale tymto by sme sa nemali dat
ovplyvnit a mali by sme pouzit hudbu ako dobré korenie — najmai tam, kde slovo uz vycerpalo svoje moZnosti.

Hudba, nech je akokolvek kvalitna, je len st¢astou inscenacie, jednou z jej zloziek. Z toho vyplyva, Ze o jej vyuziti
v inscendcii rozhoduje rezisér. Autor hudby, pokial sa sam nezicastioval na tvorivom procese, by mu mal v tomto
smere dat ,,plnd moc*.

Napokon, tvorcovia hudobnej zlozky inscenacie by mali venovat pozornost aj hudobnej vychove, aby sa deti mohli
stat ich partnermi. Pravdaze, jej obsah je iny ako pri $kolskom vyucovani, hoci v si¢asnych uc¢ebniciach mozno néjst
mnoho ingpiracii. Ale poziadavky na tvorbu ténu, rytmus a intonaciu nemozno obist ani v detskom divadle. Nehovoriac
o tom, Ze interpretacia v tomto zanri je stazend dal$imi dlohami, ktoré musi detsky interpret — spevacik — plnit:
pohybovat sa, reagovat na iné postavy, spievat v ramci svojej postavy atd. Nedostatky v hovorenom prejave postrehnt
zvacsa iba uditelia slovendiny, prehresky proti vkusu v kostymoch alebo scénografii rovnako ako proti korektnym
pravidlam harménie vzrusuju len vymierajicu hfstku uéitelov vytvarnej a hudobnej vychovy, falo$ny spev postrehnt
véetci v sale. Najma detsky poslucha¢ je v tomto smere dost netuprosny. V kone¢nom désledku mozu tak aj tie najlepsie
népady stroskotat na hudobnej nepripravenosti deti.

Teraz sa pokusime formulovat principy scénickej hudby v detskom divadle:

o princip primeranej ndro¢nosti na detského interpreta,

« princip stladu hudby so zameranim inscenacie,

« princip vyvazenosti jednotlivych zloZiek inscenacie,

« princip participacie u¢inkujacich v procese vzniku hudby,

« princip jednoty tvorivého pristupu k vSetkym zlozkam inscenicie,

o princip funkénosti hudby.

Funk¢nost scénickej hudby

V mnohych pripadoch sme svedkami, ze reziséri vyuzivaju hudbu len na ilustraciu, teda hudbou iba zopakuju to, ¢o
uz bolo vyslovené inymi prostriedkami. To ¢asto posobi retardujtico a vyvolava diskusie o potrebnosti hudby v detskom
divadle. Prave v tejto funkcii sa najviac (zne)uziva playback, hotové zvukové konzervy.

Okrem ilustra¢nej ma hudba aj dalsie, pre divadlo urcite dolezZitejsie funkcie.

Hudba je prostriedkom na vyjadrenie realnych zvukov — mame tym na mysli $tylizovanie realnych zvukov
s vyuzitim detskych rytmickych a melodickych nastrojov (tzv. Orffov instrumentar), ale i roznym sposobom
deformovaného hlasu (Sepot, vykriky, chrapot, pisklavy hlas a pod.) alebo vyuzivanie ,,netradi¢nych® spdsobov hrania
na klasickych hudobnych nastrojoch (hranie na prazdnych strundch, preladovanie strin, hranie za kobylkou, prstami na
strunach klavira, hranie clustrov — zvukovych zhlukov atd.).

Hudba je prostriedkom na vyvolanie psychickych stavov — vyuzivanie zvukovej ,,farebnosti“ hudobnych néstrojov,
ale aj inych vyrazovych prostriedkov (melddia, rytmus, harmonia, dynamika, agogické zmeny).

Podstatou hudby ako umenia a sti¢asne jej Specifikom je, Ze neodraza realny svet priamo, ale prostrednictvom
nasich citov, predstav, fantazie. Hudba teda vzdy vyvolava ur¢ité emocionélne stavy, i ked pritom neposobi jednoznacne.
Napriek tomu nas skisenost vedie k zaverom, Ze urcité vyrazové prostriedky pdsobia (alebo nepdsobia) na posluchaca
urcitym sposobom, pravdaze, v $tandardnych podmienkach. Napriklad mel6dia uspavanky uz svojim jednotvarnym
rytmom, tlmenou dynamikou a kolisavou, akoby hypnotizujicou melédiou pdsobi najmé na dieta upokojujuco. Tuto
funkciu len tazko moze suplovat dychovka, smuto¢ny pochod alebo hoci Beethovenova Osudova symfonia.

Treba si v§ak uvedomit, Ze posobenie na posluchaca je relativne; zavisi od jeho momentalneho emotivneho
naladenia, ale aj hudobnych preferencii a od interpretacie.
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Vyrazové prostriedky hudby pdsobia na posluchaca len vo svojej komplexnosti. Plati to najma o melddii - stale
prevlada mytus ,,smutnej“ molovej a ,veselej“ durovej téniny, k comu sa pridavaja aj davno prekonané afektové tedrie
emotivneho vyznamu intervalov, ich ¢lenenie na konsonantné (fubozvu¢né) a disonantné (nelubozvucéné).

Napriek tomu sa da aspon ramcovo uvazovat o asocidciach, ktoré vyvolavaja uréité typy melddii, tonality, hudobné
nastroje. Napriklad neukoncena melddia vyjadruje skor napitie, o¢akavanie, nervozitu, kym klasicka forma (aba)
posobi upokojujtco ako katarzia; podobne ostry, pravidelny rytmus je skor vyrazom aktivity ako pasivity. Molova ténina
sprevadzala uz v baroku uslachtilejsie city ako durovd; staré tonality alebo mody vyjadruju skor exotiku (pentatonika —
to je predsa Cina, Japonsko atd., skratka, Daleky vychod, alebo ak je spojend s tistnou harmonikou, gitarou a huslami —
country & western Divokého zapadu). Konsonantné akordy so svojou presnostou a definitivnostou evokujt spokojnost,
vyrovnanost, disonantné su znakom napétia a pod.

VYRAZOVE PROSTRIEDKY POSOBENIE NA POSLUCHACA

melédia

rezka, nie velmi zlozit4 radost, spokojnost

neukoncena napatie, ocakavanie, nervozita
ukoncena (forma aba) uspokojenie, uvolnenie, katarzia
rytmus

vyrazny, ostry
rozkolisany, nevyrazny
nepravidelny

tonalita

durova

molova

staré (cirkevné)
atonalita

harmonia

konsonantné akordy

v kadencii

disonantné akordy
zmensené, nerozvedené
Sirokd sadzba

Uzka sadzba, zahustené akordy
farba tonu (instrumentacia, vyber néstrojov)
gitara (akusticka)

Ustna harmonika

trubka

flauta (priecna)

klarinet

husle, viola

violon¢elo, kontrabas
metalofén

rozhodnost, sila
nerozhodnost, slabost, vahanie
nepokoj, vzrusenie

radost, uspokojenie, jednoduchost
smutok, zadumcivost, zlozitost, tuzba, laska
starobylost, exotika

nespokojnost, neukotvenost, beznadej

spokojnost, vyrovnanost

nekomplikovanost, presnost, ohranic¢enost (ako kresba fixom alebo olejom)
nespokojnost, o¢akévanie, neohrani¢enost, zahmlievanie (ako akvarel)
tajomstvo, strach, zufalstvo

volnost, vzdusnost

uzavrety priestor, Uzkost, zabrany

zadumcivost, ale aj radost, priatelstvo

tuzba po dialkach, bezstarostnost, spomienky

optimizmus, vojaci, jasné farby (ale aj opak!)

zadumcivost, tuzba, lietanie

tajomstvo (v hibkach), strach, vysmech, groteska (vo vy$kach)

laska, zadumcivost, ale aj groteska (pizz.), tajomstvo (na hlbokych strunach)
napatie, strach, ale aj groteska

chlad, tajomstvo, voda, vietor a i.

Niekedy tdto funkciu splha tvodnd, iniciaéna pieseni (Zenich pre sle¢nu mysku - pozri notovu prilohu), inokedy
zavere¢na, kde ide sti¢asne aj o katarziu, vyjadrenie uréitého postoja (Vsetci sme herci v Harlekynovi - pozri notovd
prilohu), ¢o je ¢astd prax aj v si¢asnych filmoch, réznych televiznych relaciach, ale aj v ritudloch, v liturgii a pod.

Hudba je prostriedkom charakterizacie prostredia, historického obdobia, postavy ¢i skupiny postav, ale
aj podc¢iarknutia urcitej myslienky v inscendcii. Treba sa vyhnut viacnasobnej charakterizacii, ktord ma retardujuci
ucinok. Taky charakter mé napriklad ponaska na gregoriansky choral v inscendcii O bohatom.
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Vyuzitie paralelného (resp. stranného) postupu hlasov prevazne v kvintach a kvartach evokuje prastary biblicky
pribeh, ¢o pod¢iarkuje aj ponechanie biblickej ¢estiny v texte.

Prave v tejto funkcii sa moze velmi dobre uplatnit reprodukovand hudba, pravdaze, ak je citlivo vybrana a ak ju
»schvalia“ aj deti. Takd bola napriklad ,arménska® triibka v inscendcii Saroyanovej poviedky Smiech (D. Vicen) alebo
vyuzitie piesni z CD The Wall skupiny Pink Floyd (Zékamenné).

Hudba ako prostriedok na spajanie (predelovanie) deja. V tzv. otvorenej scénografii, kde sa zmena prostredia

odohrd len ,,putovanim® deti na scéne, je to vyborny prostriedok na to, aby divak takejto premene uveril. Ukazka je
z inscendcie Mudry Matko a blazni.

Rezko
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Hudba ako kontrapunkticky protiklad deja vytvara silné dramatické napitie, vnasa prvok prekvapenia, ¢asto
dosahuje pouzitim ,,nepatri¢nych® prostriedkov groteskné ucinky. V jednej z inscenacii D. Vicena sa na scéne
objavuje skupinka deti v spodnej bielizni a plynovych maskach za sprievodu Suchonovej skladby Aka si mi krasna
reprodukovanej z priSerne poskriabanej gramofénovej platne. Alebo v inscenacii Pamodaj $tastia spievaju dedinc¢ania za
chrbtom vazne sa tvariaceho svadobného paru odrhovacku na tento Lavrikov text:

Vyddvali vdovicu/ ozdobili truhlicu/ Do starej kdry/ oslov dva pdry/ vydali vdovicu...

dup! dup!
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Hudba ako prostriedok na postuvanie dramatického deja — najdolezitejsia funkcia hudby v hudobnom divadle.
Hudba tu preberd funkciu rozpravaca, dialdgu i scénickej akcie.

Takyto charakter ma napriklad piesen Stretneme sa v divadle (Harlekyn). Dozvedame sa z nej, preco sa rozne
skupiny obyvatelstva tesia na divadelné predstavenie. Vypovede sa navzajom prelinaji, ¢im sa dynamizuje a zhustuje dej.
Sti¢asne s tym prebieha na scéne kostymovanie ,,zien’, popijanie ,,chlapov® so starostom a priprava ,hercov® na vecerné
predstavenie. Nepochybne takato scéna, ktord sa integraciou hudobnej, dejovej a pohybovej zlozky blizi muzikalu,
vyzaduje dlht a preciznu intona¢nu, rytmicku a pohybovi vychovu, aby vypoved bola skuto¢ne presvedciva a aby sa
celd pasdz nestala iba bezduchym ,,zocvi¢ovanim®

Aj ked ide o kontrapunkt troch hlasov, interpretacia nie je zlozitd, pretoze kazdy hlas ma svoju lahko zapamitatelna
autonémnu melddiu. Indtrumentalny sprievod musi byt velmi jednoduchy, aby nerusil prepletanie spevnych hlasov
- moze to byt akordicky sprievod klavira, akordednu, gitary v rytme reggae. V refréne sa vsetci zjednotia do unisona
a spievaju

Dnesny vecer vietko zment, rozveseli, herci budii hrat/

Bye-bye smiitok, bye-bye nuda! V divadle sa vSetci chceme radovat.
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Reggae
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Nasledujtca ukazka je z inscenacie Mudry Matko a blazni.

Pomaly : -
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Opit tu ide o piesen, kde sa posuva dej, no okrem toho sa tu vyuziva aj kontrapunkticky protiklad medzi vaznym az
tragickym textom a prvkami grotesky v hudbe.

V inscena¢nom type detského hudobného divadla hra délezitd rolu vyber a tiprava textov. Hotové predlohy tu
nendjdeme, preto sa nam zdd najvhodnejsia cesta Gpravy rozpravok (Pamodaj $tastia, Trojruza, Mudry Matko a blazni a i.),
textov pre deti (My, vrabciaci; Co by bolo, keby bolo; Harlekyn, Ostrov kpt. Hasasara atd.), ale aj spajanie basni réznych
autorov do ur¢itych tematickych celkov (Kral nahana kralika, Aprilova $kola). Mdme pritom rézne moznosti, napriklad:

« Nahradenie textu

Celt uvodnu pasaz Andersenovej rozpravky Snehova kralovna o zlom ¢arodejnikovi sme nahradili ,,zaklinadlom®,
¢o je v skutocnosti nezmyselny zhluk latinskych slov.

Abraka dabra, presum, desum, tantum, quantum, posum/

furia, kiiria, bacula, virgula, percasum obliquum...
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« Doplnenie pévodného textu piesnou

V knihe Jaroslavy Blazkovej Ostrov kpt. Hagasara sa deti hraju na antilopy a otravia sa pritom akymisi bobulami.
Deti sa obhajuja tym, Ze vSak antilopy st hlipe a nevedia ni¢ o otravenych bobuliach, no lekar ich vyvedie z omylu:

- Zvierata nie su hlupe, iba ludia jedia to, ¢o im skodi!

Tuato jedint repliku sme nahradili vtipnou piesniou.

Ostrov kpt. Hagasara je metaforou tuzby deti po slobode, po svete, ktory nefunguje iba podla vopred danych
a ritualizovanych pravidiel (ako napriklad pionierska organizacia) a v ktorom si ur¢ujeme vlastné pravidla. V hudbe tuto
bezstarostnost a volnost najlepsie charakterizuje reggae.

Ten ostrov sa z dialky na nds smeje/ mdvajii palmy, spieva slnko, pali mriz,

o na tom, Ze v mapdch este nie je. Nie je?

Staci chciet a ndjdeme to raz! (cela piesenn Ostrov je v prilohe)

« Redukcia povodného textu
V hre E. Dobesovej (Brigita Koppova) Co by bolo, keby bolo... sa dIhé dial6gy, kde trpaslici hovoria o svojej

popletenosti, zdbudlivosti. Tato staticka ¢ast sme nahradili piesiiou, kde navyse ich profesiu (banici) vyjadrujia ozvu¢né
drievka (claves).
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My sme siedmi trpaslici/ tismev v rukdch, éakan v lici...
Ach, td nasa poplatend hlava/ ved je to skor vietko naopak:
Cakan v rukdch/ vismev na licach.

« Rozsirenie povodného textu
V rozpravke o zhavranenych bratoch je len kratka charakteristika nendsytnych a sebeckych bratov, ktori méaso este

nedovarené z hrnca vytiahli a po celom dvore poroztahovali. V refréne sme vyuzili zvukomalebnost slova krdjaj; pri
jeho rozdeleni krd-krd- krdjaj sa akoby anticipuje buduci osud bratov.
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Iny priklad je z inscenacie rozpravky O troch gro$och. V Dobsinského texte sa hovori:
Pobrali sa sldvni radcovia s ovesenymi nosmi domov a zasadli do rady ¢o, ako by to bolo. Kazdy chcel byt miidrejsi,
a ono rozumu prostého cloveka ani jeden dostihniit nemohol.

Obraz ,hladania“ odpovede na kralovu hadanku je rozvedeny do piesne, kde sme vyuzili aj detmi obltibené

rapovanie. Napad zaradit ponasku na [udovu piesen vznikol spontdnne pri tvorbe inscenécie.
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« Vyjadrenie myslienkového posolstva pribehu

Na rozdiel od divadla dospelych ¢i alternativnych foriem $tudentského divadla, v detskom divadle, ktoré stavia
na pilieroch tvorivej dramatiky, je myslienkové posolstvo jeho imanentnou sucastou. V klasickom diele tvorivej
dramatiky Playmaking With Children kladie autorka W. Ward pri vybere textov na dramatizaciu doraz na ich mravné
hodnoty a vitazstvo dobra (In Machkova, 1993). Tato poziadavku povazujeme za kategorickd; u deti nesmieme vsetko
postmoderne relativizovat, ich dusevny vyvin si vyzaduje pritomnost moralnej autority, pravdaze, bez zbyto¢ného
mentorovania.

Do tejto skupiny mozno zaradit napriklad zavere¢nu Pieseri o zmuidreni z tej istej inscendcie. K posunu (,... diifajme,
Ze nespysnie!“) sme dosli na zaklade spolo¢nych rozhovorov o ,,osude® niektorych kladnych hrdinov rozpravok, ktori
neuniesli svoje nec¢akané $tastie (Prorok Rak, Smrt kmotricka).

V pribehu o Harlekynovi (Ulf Lofgren) ide o dvojaké posolstvo. Jedno smeruje dovnutra ko¢ovnej hereckej
spoloc¢nosti: Nesudme ludi podla oblecenia, vSetci st rovnako doleziti, lebo idud za spolo¢nym cielom. Druhé posolstvo
je uréené divikom: Najcennej$ia hodnota je priatelstvo, preto najkrajsie $aty su zloZené z kiskov odevov vietkych
ostatnych: Nad Saty z priatelstva na svete niet (Casti zavere¢nej piesne su v prilohe).

Interpret v hudobnom divadle

Aj ked tieto metodické listy venujeme primarne tvorivému detskému divadlu, urobime teraz vynimku. Ak mame
hovorit o hudobnom divadle, teda divadle, kde ma dolezita (ak nie prioritn1) funkciu hudba, musime sa zmienit
o vetkych jeho druhoch, predovsetkym o opere. Jej vyvoj bol od vzniku tohto druhu dramatického umenia (okolo roku
1600) histériou vzdjomného vztahu réznych druhov umenia — hudby, poézie, dramy, maliarstva, scénografie, tanca
a pohybu. Na zaciatku dominovala hudba, dej bol vedlajsi, ¢o vyvrcholilo kultom kastratov, virtuéznych spevakov, ktori
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si ¢asto sami aj proti voli autorov predlzovali svoje arie. Vo Franctzsku mal ddlezita tlohu balet (kral Zudovit XIV.
bol milovnikom baletu a sam bol vynikajicim tane¢nikom). Neskorsie reformy (Gluck, Wagner, veristi) vracali hudbe
jej dominanciu, pravdaze, uz v tesnom spojeni s dramou. Doraz na hovorené slovo a herectvo protagonistov priniesla
komicka opera, neskdr opereta, ktord tematizuje aj kazdodenny Zivot s jeho intrigami a zabavou. Ale vrcholom
integracie véetkych zloziek je muzikal.

Skladatel, dirigent, autor jedného z najhodnotnejsich muzikalov (West Side Story) Leonard Bernstein povedal: ,Co
je to muzikal? Predstavte si velkd plastovi loptu, s akou chodievate na plaz. S na nej pruhy roznej farby, ktoré spolu
nemusia ani ladit, ale tvoria celok. Rovnako v muzikaloch su farby hudby, tanca, hovoreného slova a pod. Ale to este
nie je muzikal! Skaste ta loptu roztodit tak, ze sa jednotlivé farby stracaju, az sa vytvori fantastickd duha, kde nevieme
rozlisit koniec jednej a zac¢iatok dal$ej farby. Az to je muzikal!“

Hudobne vychadza muzikal z dZzezu, postupne v$ak integroval aj hudbu vsetkych kontinentov. Naroky na interpretov
muzikalu st vysoké — musia spievat, hrat divadlo, tancovat, zabavat atd. A to vSetko na vybornej tirovni. Pripomenme
si v tejto suvislosti myslienku jedného z velkych tvorcov tohto zanru: ,,O vSetkom mozete na Broadwayi diskutovat — len
nie o profesionalizme!* (O. Hammerstein)

Skuisme si odpovedat na jednoduchu otazku: Mame na slovenskych neprofesionalnych divadelnych scénach (kam
patri aj detské divadlo) interpretov, ktori splfiajii ndro¢né kritéria muzikalovych hercov? Nie st to skor Iudia, ktori su
vyborni ako herci, ale iba priemerni ako spevaci ¢i tane¢nici? A to, ¢o robia, nie je skor hra so spevmi a tancom, to, ¢o
v opernom Zzanri nazyvame singspiel, teda hrany dej pospajany sélovymi spevmi a zbormi? Pritom tu nejde o nijaké
,bé&ko"; v tomto Zanri svietia také perly ako Mozartov Unos zo serailu & Carovna flauta!

Detsky muzikal?

Preco sa muzikalom vlastne zaoberame? V slovenskom detskom divadle sa totiZ objavujt tendencie hovorit
o detskom muzikali. Chceme sa proti tomu zasadne ohradit. Nase poznamky k tejto problematike by nemali byt
chépané ako vnucovanie nejakého kanonu, pravidiel, ktoré treba rigidne dodrziavat; su to nase skdsenosti, nazory,
z ktorych sme vychddzal pri komponovani pre divadla deti i dospelych. Pre¢o sa branime Zanrovému oznaceniu ,,detsky
muzikal“? Vo svojej tvorbe i v teoretickych reflexiach vychddzame z anglo-amerického ponatia tvorivej dramatiky
(Drama In Education), ktoré sa zaklad4 na improvizdcii a interpretacii. Znakom takto kreovanych inscendcii je ur¢ita
neukondenost, otvorenost, nepresnost; detom nechavame relativne velky priestor na improvizaciu najma v tvorbe
dialégov, v pohybovej zlozke, ale aj pri sprievodoch piesni. To sa v§ak vzpiera zdsadam muzikalu, kde je nevyhnutnd
presnost, definitivnost, ktord zachadza az k praxi ,doslovného® prenosu inscenacii napriklad z Broadwaya do Londyna
¢i Pariza... Na tvorivost, ktora povazujeme v detskom divadle za krucinalnu, tu naozaj niet miesta. Trochu tvrdo by
sme mohli povedat, Ze amaterizmus detského divadla (ale ani neprofesiondlneho divadla dospelych) sa nezlucuje
s profesionalitou muzikélu. Preto sa priklaname k terminu ,,detské hudobné divadlo® alebo jednoducho hudobné
divadlo.
Z toho mozeme pre tvorbu i tedriu odvodit niekolko zakladnych poziadaviek:
® detské hudobné divadlo nesmie byt kdpiou muzikalu ani k nemu smerovat. Dokonalost, ktord v muzikéloch (ale
aj v opernych, operetnych ¢i baletnych inscenaciach) obdivujeme, vyzaduje profesionalitu, podriadenie reZijnej
koncepcii - a to likviduje detsku tvorivost a hru;
® divadelna piesen nie je piesen, ktoru spieva detsky (alebo dospely) sdlista ¢i zbor na divadelnom javisku. Jej prioritou
nie je bezchybna intondcia, vyrovnanost hlasovych registrov, kompozi¢né majstrovstvo autora atd., ale vyraz,
expresia, umocnenie toho, ¢o prinasa dej (¢o, pravdaze, nijako nevylu¢uje profesionalitu interpretécie!);
® divadelna piesen vychadza z inscendcie, rozsahom sa musi prispdsobit moznostiam detského interpreta, ktoré st po
spevackej stranke iné ako moznosti spevaka v spevackom zbore. Na prvom mieste musi byt zrozumitelnost textu,
délezitym kritériom umeleckosti jej opodstatnenost v inscendcii;
® scénicka hudba i piesen v divadle ma rozmanité funkcie: ilustruje dianie, charakterizuje prostredie ¢i postavy,
$tylizuje redlne zvuky, navodzuje urcitd atmosféru a pod. Ale najdolezZitejsia je jej dramaticka funkcia — mozeme fou
nahradzat Casti deja, dialégy, umocnit myslienkové posolstvo hry. V najva¢smi moznej miere by mala byt vysledkom
tvorivej spoluprace deti (interpretov) a hudobného skladatela (autora hudby);
® divadlo je synteticky ttvar, ale predsa len najddlezitejsi je dramaticky dej; jemu je podriadend verbalna ¢i spievand
vypoved hercov, scénografia, organizicia mizanscén, pohybova zlozka;
® divadlo je ,komunikdcia komunikaciou o komunikécii“ (I. Osolsobé¢). Preto kazdy komunika¢ny $um (a to
st v hudobnej zlozke: neprirodzenost v speve, velké intona¢né a rytmické nepresnosti, nesulad ambitu piesni
s rozsahom deti atd.) relativizuje, ¢i dokonca znemoziuje komunikaciu javiska s hladiskom;
® autor hudby by nemal mat ambiciu prezentovat seba ako skladatela, ale prispiet k tomu, aby cela inscendcia posobila
kompaktne a jej vypoved bola déveryhodna;
® deti sa musia podielat aj na tvorbe hudobnej zlozky, najmi in$trumentalnych sprievodov piesni, tvorbe scénickych
ruchov, $tylizovanych zvukov (dazd, morsky priboj, vietor, $uchot listia a pod.).
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Mozno by sme mohli akceptovat aj termin ,,muzikdl hrany detmi“ - analogicky k divadlu hranému detmi. V oboch
pripadoch prijimame ako vychodisko urcité $pecifikd, obmedzenia vyplyvajtice z tychto zanrov, a na ich zaklade
stanovujeme aj kritéria pri hodnoteni inscendcii divadla i muzikalu hraného detmi.

No napriek vSetkému sa priklaname k terminu ,,detské hudobné divadlo® Tam potom mdzeme zaradit vSetky
inscenacie s vyraznou hudobnou zlozkou, ale i tie, ktoré formalne vychddzaju z principov opery, ako napriklad ,,detska
opera“ Vladimira Gajdos$a V $irom poli zdmocek (ale nie detské opery napriklad Igora Dibaka, Igora Bazlika, Brouk
Pytlik ¢i Ferdo Mravec Evzena Zameénika alebo Pernikové chalipka Engelberta Humperdincka atd.), az po tie, ktoré sa
svojim syntetickym pristupom blizia muzikélu (J. Hatrik, B. Felix).

Aj detské hudobné divadlo kladie na svojich interpretov urcité nemalé naroky; s to hudobné schopnosti a zru¢nosti
a nemenej dolezita schopnost elementarnej hudobnej tvorivosti. Ale také deti si potrebujeme v stibore vychovat.

Metodika prace s detskym interpretom v hudobnom divadle

Vychadzame z predpokladu, ze na$im cielom v detskom divadle je vSestranny rozvoj osobnosti dietata
prostrednictvom tvorivej dramatiky. V dramatickych hrach dieta prostrednictvom interpretacie a improvizacie naplia
socializa¢né ciele a

- dostava moznost menit deje, ¢innosti, charaktery, situacie a samo hladat ich rieSenia,

- prebtidza sa jeho vlastna predstavivost a tvorivost a uz sa nespolieha iba na hotovy cudzi produkt (Jaroslav Cerny).

To v plnej miere plati aj pre hudbu. Napriek tomu, Ze do u¢ebnic hudobnej vychovy sa ndam podarilo zaviest
aplikaciu tvorivej dramatiky, st deti pri stretnuti s hudbou stéle v pozicii objektu; hlavnou metédou komunikacie
s hudbou je stale napodobniovanie. Detské hudobné divadlo je najlepsie miesto, kde sa to moze zmenit. Pravdaze,
neznamena to vylacit z hudobnej vychovy napodobrnovanie, ved bez neho by sme nedokazali zaspievat pozadovany ton,
interval ani piesen. Ale zatial ¢o v klasickej hudobnej vychove je napodobniovanie cielom; idedlom mnohych uéitelov je,
ked deti ¢o najpresnejsie napodobnia ich spev, hru na hudobnom nastroji. Napodobnenie, kopirovanie je teda na konci
procesu komunikacie dietata s hudbou. V tvorivej dramatike je v§ak napodobnovanie vychodiskom, cielom je vlastny
hudobny prejav, ktory vychddza z dramatickej situacie a jej rozvijania v hre.

Skor ako ukazeme spdsoby rozvijania elementarnej hudobnej tvorivosti dietata, pripomenime si niekolko zasad.

Tykaju sa spevackeho prejavu, lebo ten je najprirodzenejsi.

a) Nedovolme detom, aby pri speve kricali
Dodrziavat tuto elementarnu estetickd, ale najma zdravotno-hygienickd poziadavku v detskom divadle je ovela
néaro¢nejsie ako na hodinach hudobnej vychovy alebo zborového spevu. Deti v snahe, aby im divaci rozumeli,
zvy$uju intenzitu hlasu, ¢asto ich vSak k tomu nuti aj vysoka poloha piesne. Vysledkom je neesteticky, zdraviu
$kodlivy hlasovy prejav. Tejto chybe sa mézeme vyhnut napriklad zdvojenim sélového partu, pridanim chéru alebo
transpoziciou piesne do prijatelnej toniny.

b) Vidy re$pektujme polohu detského hlasu
Tato poziadavka je v detskom divadle zasadna a este dolezitejsia ako v spevackom zbore. V divadle sa spev takmer
vzdy spéja s pohybom, takze dych neslazi len na tvorenie tonu. Na reSpektovanie tejto poziadavky musime mysliet
uz pri priprave hudobnej zlozky inscenacie. Najlepsie je, ked st piesne detom ,,$ité na telo. Ak sa to neda, mozeme
na exponovanych miestach nahradit spev recitativom (melddiu hrd melodicky nastroj) a na menej naro¢nom mieste
sa opat k spevu vratit.

c) Nespievame bez hlasového rozcvicenia
Hlasivky sa pri spravnej rozcvicke uvolnia, ,,zahreju“ na ti spravnu teplotu. Pri rozcvicke si dieta uvedomuje, ako ma
dychat, ako spravne nasadit ton. Hlasova rozcvicka v divadle nemusi kopirovat ono Skolské ,,do-re-mi-fa-so/ so-fa-
mi-re-do, ale moze byt sti¢asne rozcvickou tvorivosti. Tu ndm poslizia hry prebrané z klasickej hudobnej vychovy,
pravda, s novym obsahom.

d) Spievame s hudobnym nastrojom
Najma pri hre s melddiou a zhudobniovani textov uprednostnime instrumentélny sprievod, aby sa u deti zafixovala
spravna poloha piesne, ale aj jej kone¢né znenie, pokial sme ju vytvérali spolo¢ne. Nemusi pritom ist len o klavir
(klaves); pri fixovani melddie je vhodny kazdy melodicky nastroj (metalofén, radsej altovy; zobcova flauta, husle,
akordedn), pri finalizacii piesne st to néstroje schopné akordického sprievodu (gitara, klavesy, akordeén), ¢o pridava
melddii rytmicky a harmonicky rozmer.

e) Nespievajme bez motivacie
V detskom spevackom zbore je motivaciou dosiahnut vyrovnanost hlasovych poloh, ¢istotu intondcie, zva¢$ovanie
hlasového rozsahu s cielom ¢o najlepsie interpretovat naro¢né viachlasné skladby casto bez sprievodu hudobného
néstroja. V detskom divadle je motivaciou spevu hra. Snazime sa vytvorit detom taku situaciu, aby sa spev stal jej
prirodzenou sucastou. MoZeme sa napriklad ocitntt v krajine, kde sa len spieva, kde sa spieva na jednom (dvoch
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a viac) téne, v krajine zabudnutych melédii, v krajine otazok a odpovedi a pod. Podstatné je, Ze hudobné vyrazové
prostriedky (tény, intervaly, rytmus, dynamiky, agogika) sa stavaju materidlom na tvoriva ¢innost.

Hudobné hry

Vyrazny spevacky prejav a zrozumitelny text s pre nas v divadle to najdolezitejsie. Hudobné hry mozeme zoradit
podla stupna divergencie: na zaciatku st hry, kde deti len presne napodobnuji dany vzor (teda ide o nulovy stupen
divergencie), na konci melodizdacia a rytmizacia textov s vysokym stupriom tvorivosti.

B Hra na ozvenu

Uz nazov evokuje, Ze tu ide o imitéciu vzoru. V hudbe je to velmi délezita faza, buduju sa tu zaklady Cistej intonacie,
zmyslu pre rytmus a jeho odchylky (agogika). V detskom divadle v$ak aj sem vkladame prvky divergencie; vytvarame
situdcie, ked sa sice povodny model intona¢ne nemeni, ale mozu sa menit jeho parametre ako dynamika, zafarbenie
ténu, tempo a pod. Doslovné opakovanie mozeme oznacit za imitaént ozvenu, opakovanie s drobnymi zmenami, ktoré
vychadzaji z nami navodenej dramatickej situdcie, nazveme interpreta¢nou ozvenou. Ukdzeme si to na piesni Vstavaj,
Hanzo, hore.
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Situdcia: Hanzo sa vracia nadranom z tane¢nej zabavy. No len ¢o zaspi, ozve sa klopacka (akysi banicky budicek)
a zvolava banikov do prace. Lenze mamicka chce svojho mild¢ika Hanzicka budit jemnejsie, aby neutrpel nejaky sok.
Ako to urobi?

Navrh riesent:

1. spomali spev, ale dynamika zostéva,

2. spomali a stisi,

3. spomali, sti$i, spev prerusi a presveddi sa, ¢i sa Hanzo uz neprebral (toto rieSenie je z divadelného hladiska asi
najlepsie). Ked Hanzo nereaguje, zasiahne otec. A mozno padne aj facka. Ako to vyjadrime spevom (rychlo, nahlas,
plesknutie dlafiami a pod.).

V druhej strofe sa Hanzo vracia domov. Vsetko, ¢o mu matka predpovedala, sa splnilo. V akej je nalade? Ako to
vyjadrime spevom? Komu sa pojde stazovat? Jeho sirodenci sa dozvedia, ¢o sa mu stalo, a nenechaju si to pre seba
(najlepsia radost je $kodoradost):

Neskoro si prisiel/farat ti nedali/este ta hutmanskou/palicou vydrali. Ako sa da vyjadrit $kodoradost - a) gestom, b)
spevom?

Nas$ pribeh sa kon¢i kde inde ako v kr¢me. Vsetci spievaju posme$nt melddiu do Hanzovho smutného spevu.
Protimelddiu i text sme vymysleli na hudobno-dramatickych dieltiach:

Neskoro tam prisiel/farat mu nedali/este ho poriadne/palicou vydrali.

B Retazova hra

Tu ide o rozsirovanie daného motivu i textu. Hra je vhodna na originalne hlasové rozcvicky. Uré¢ime si tému
a vychodiskovt vetu (3 slabiky - v hudbe trichordalny motiv). Melédiu nehrame, len akordicky sprievod, podla ktorého
si v8ak deti dokazu doplnit jednoducht melédiu.

Téma: pes; vychodiskova veta: Mame psa.

1. variacia: Kde mdme toho psa? V skole? Mame doma psa.

2. varidcia: Ten pes je maly, takZe je to psik, psicek... Mame doma psika.

3. varidcia: Kto md psika: Jeden z nds alebo my? My mame doma psika.

Kazdu vetu najprv rytmicky deklamujeme, az potom podla klavirneho sprievodu spievame. Motiv postivame
smerom hore chromaticky alebo melodicky.
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klavirny sprievod

] vychodiskovy model 1. varideia
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Spev modzeme potom doplnit hrou na tele (aj to treba rozcvicit!) a rytmicky model vkladime medzi spev.
Uprednostnime rytmicku imitaciu uz osvojenej melddie, opaény postup (abstraktny rytmus a az potom spev) je ovela
narocnejsi.

Rozsirovanie motivu (augmentdciu) mdézeme motivovat napriklad znamou hrou na zrkadld. Pokial sa deti iba
vzajomne napodobinuju pohybmi i spevom, ide o hru na ozvenu. Skisme ale urobit z obycajnych zrkadiel ¢arovné;
niektoré mozu obraz zvicsovat, iné zmensovat. To prvé zmeni na stole > na stodole; kus > fikus; osol - posol > posoli;
rozhladrnia - lad; to druhé, zmensovacie, zo$tihli rdzsochu na sochu; semis > mys; skrtit > skrt; iné ¢arovné zrkadlo moze
urobit zo vzostupného zostupny rad ténov, posunie motiv urcitym smerom, obrati ho naopak (ra¢i kinon) kar > rak;
kabdt > tabak.

Retazova hra je vybornym cvi¢enim na postreh, zvySovanie fluencie (poc¢tu napadov), rychlost myslenia, rozvijanie
slovnej zasoby a je aj dobrou pripravou na improvizaciu.

B Hra na otazku a odpoved

Této hra motivuje okrem iného k spravnej intonécii opytovacich viet. Casto sme svedkami toho, ze deti (pod
vplyvom $kolskych pouciek) po kazdej ¢iarke a otazniku intonuju vzostupne. Takuto intondciu v§ak nema tzv.
gramatickd ¢iarka (oddelenie oslovenia) ani zistovacie otazky (Kde si bol? Ako sa volas?). Pri doplnovacich otazkach
urcuje prave intondcia charakter vety, teda ¢i ide o konstatovanie (Zajtra pdjdeme do kina.) alebo otdzku (Zajtra
pojdeme do kina?).

Modelovy priklad tejto hry sme pripravili na hudobno-dramatickych dielnach, kde sme pracovali s ludovou piesiiou
Zlata brana. Tu sa ukdzalo, Ze zmenit meldédiu modelu konstatovania (Zlatd brdna otvorend...) na otazku (Zlatd brdna
otvorend?) je dost naro¢né, zrejme tu funguje automorfny princip, ked je melddia akoby zakonzervovana v nasom
podvedomi. Podrobny priebeh hry ndjdu zaujemcovia v uc¢ebnici Hudobnej vychovy pre 2. ro¢nik zakladnej Skoly (2013,
s. 58-63). Véetky hudobné hry su velmi podrobne rozvedené v publikacii Druha muza detského divadla (Felix, 1996).

B Hra na stratenti melédiu

Zmyslom tejto hry je doplnenie danej melddie, motivaciou fiktivne ,stratenie” (zabudnutie) not, takze vysledny tvar
piesne je vlastne vysledkom spolo¢nej improvizacie hudobnika a deti. Najprv prehrame detom, ¢o sme si zo ,,stratenej*
piesne zapamatali, na zabudnutych miestach hrame len harmonicky sprievod a text deklamujeme. Osvedc¢ila sa nam
praca s textom Daniela Heviera Macacia spolupréca, ktory sme mierne upravili (opakovanie slova auto):

Kocur kupil auto/auto macicke.// Aké? Také. Automatické.

Macka na viom chytd mysi/pred vietkymi sa nim pysi.

Da vsetko, ¢o ulovi/kociirovi Julovi.

(ukazka jednej z pod6b hry z hudobno-dramatickych dielni)
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V druhom variante (4. takt) uprednostnime v melédii g1, cI evokuje koniec ¢asti.
Dal$ou moznostou je ,,dialég* dvoch skupin (Aké? Také.) a v zévere kombindcia otazky (Automatické? — vzostupny
rad) a odpovede (zostupny rad). V druhej ¢asti najprv spievaji mysi (ako reaguji na auto?) a v zavere veselo macky.

B Urobme si pesnicku

Ide o hru s najvys$s$im stupniom uplatnenia divergentného myslenia. Pravdaze, tvorivy proces nie je ponechany
nahode. Vedieme deti k tomu, aby slobodne realizovali svoje napady, ale v ramci existujiicej formy (mala piesniova
forma) a harmonickej $truktiry. Nasa ,, kompozicia“ véak nevychddza primérne z hudby, teda z motivickej prace, ale
z rytmizacie textu — ten je totiz v divadelnej piesni najdolezitejsi. VSetky uvedené priklady sme realizovali s detmi,
$tudentmi ¢i seminaristami na tvorivych dielnach alebo pri praci na inscenaciach.

a) rytmizacia textu (hfadime metrum)

Fr. Rojcek: Ranajky

Veera rano a dnes zasa/ kdava detom rozliala sa.

Natiekla im do rukdvov/ doparoma s takou kdvou!

Detom sa to Casto stava/ na vine je vzdy len kdva.

Motivacia: Este sme sa poriadne neprebudili, sme rozospati, trochu spomaleni. Ako sa to odrazi v rytmizacii basne?
(3/4 takt) Potom skuisime variant, ked sme sviezi, plni sily (2/4); vratili sme sa z diskotéky (4/4). Napokon skusime tieto
nalady zmiesat.

Ma druha strofa rovnaku rytmicka struktiaru? Ak nie, najdite ju. (Natiekla im...)

Pehedlne Rezko
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Na takychto cvi¢eniach sa (nielen) deti ucia zladit slovny a hudobny prizvuk. V scénickej hudbe sa hudba
prispdsobuje textu (na rozdiel od popularnych pesniciek) a zakladna poziadavka je zrozumitelnost.

b) melodizacia textu (tvorba melddie)

Osvedc¢ilo sa ndm ,komponovat® na harmonicky podklad, ktory moze ucitel v priebehu prace menit. Nasledujtca
piesen vznikla ako improvizdcia a napokon sme ju pouzili v inscendcii Aprilové $kola (subor ATD pri ZUS v Ziari nad
Hronom, rézia Irena Novotnd). Ak si ju dobre vS§imneme, zistime, Ze ide o transfer retazovej hry na tému pes.

Daniel Hevier: Bida na psa
Usili buidu na psa/ uz je pes v novej biide// tibohy Dunco, bran sal/ Smutno ti dnukd bude.

Zakladny motiv sa posuva diatonicky, rytmicky a interpreta¢ne sa prispdsobuje textu. Pri vymyslani piesne sme
postupovali rovnako ako v hre na ozvenu, vyuzili sme aj hru na tele.

zak Bdny motivz hry transfer posivanie motivu
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c) zaradenie improvizacie do inscenacie

Toto povazujeme najmd v detskom divadle za velmi zriedkavé. Najcastejsie improvizujeme pri vytvarani melddii,
scénickych zvukov, neskor jeden z pokusov (ten najlepsi) vyberieme a fixujeme. Napriek tomu sa ndm podarilo
proces improvizécie preniest aj do inscendcie. Cely proces riadila solova spevacka (inak vyborna flautistka), ktora
akoby predspievala varidciu, ktorta potom chor zopakoval a pritom este improvizoval pohyb. Piesen sa tym nesmierne
dynamizovala a bola pri kazdej reprize vzdy novym originadlom. Musime vSak priznat, ze tento pripad bol v nasej praxi
ojedinely. Mohli sme to realizovat len vdaka mimoriadne hudobne nadanej sdlistke.

Aprilova $kola, inscendcia poézie vybranych slovenskych a éeskych autorov. RéZia a scendr Irena Novotna, hudba
Belo Felix. Stbor ATD pri ZUS v Ziari nad Hronom (v prilohe)

d) komponovanie hudobno-dramatickych cisel

Piesen jarmoc¢nikov (Cast)

(z hry Harlekyn)

Porovnanie piesne, upravy pre spevacky zbor a divadelnej upravy piesne

Ide o velmi jednoduchu piesen so striedanim T a D. Pri jej spolo¢nej kompozicii sme uvazovali o tom, kto ju spieva:
spolo¢nost nie velmi vyznamnych ko¢ovnych hercov. Sprevadza ju asi gitara (hra¢ pravdepodobne nebol nijaky virtuéz),
akordeon by bol na nesenie dost tazky... A text opakuje dve zdkladné zasady predajcu: som tu pre vas a preddvam
najlacnejsi (hoci kvalitny) tovar. Teda nijaka zlozita filozofia. Tomu zodpovedala aj piesen - aj v nej islo o ,verklikové“
opakovanie toho istého motivu. P6vodne sme pracovali s parnym metrom (2/4 takt). Lenze deti chodili po ,,jarmoku
presne v rytme hudby ako vojaci na pochodovom cviéeni. A to sa ndm nehodilo. Preto sme sa priklonili k neparnemu
metru (3/4 takt). Porovnajme rézne mozné podoby piesne.

Nasleduje ukazka piesne v nedivadelnej podobe (¢ast). Dodrziavame v nej predpisané tempo, metrum by sa
pravdepodobne nemenilo, celd pieseri by sa spievala tak ako v ludovych ¢i umelych piestiach. Pre potreby divadla sa
v tejto podobe nehodi.
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Druha ukazka je jednou z moznych divadelnych podéb piesne. Treba povedat, Ze pri priprave inscendcie Harlekyn
mali deti len text (aj ten vznikal spolo¢ne) a jednoduchy akordicky sprievod. Vzhladom na sprievodnu gitaru sme zvolili
najjednoduchsiu téninu pre tento nastroj - D dur.
¢ Trhovnici spievaju svoju piesen za sprievodu gitary, ale nikto si ich nev$ima, tak jedna skupina zopakuje ¢ast piesne

(ja lacno preddvam), ked sa ni¢ nedeje (pauza), urobi to isté aj druha skupina (len pre vds to mdm); ak sa kupujuici

nepristavia, vystupnujui svoj tlak a svoje repliky opakuja bez pauzy niekolkokrat (ja lacno preddvam /len pre vds to

mdm).
¢ Trhovnici pokracuji v piesni (alebo ju spustia od zaciatku), no zrazu ich prerusi sélista, ktory im oznamuje, Ze

... odo mna nakipil aj sdm pdn... (tu treba vyriesit to, aby si ho vSetci v8§imli, pri¢om jeho nastup musi byt

neocakavany: napriklad vysko¢i na stolicku, alebo pusti na zem ¢inel, zapiska na pistalke...).

e Piesei sa zastavi a ostatni (chér) doplitaju repliku slistu (... starosta? ... ucitel? ... fardr?), nasleduje nepravdepodobna
pointa (... krdll), preto jej chér neveri. Po chvili véak vSetkym moze dojst, Ze ak od sélistu nakupil sdm pan kral,
mdze sa jeho veliCenstvo zastavit aj pri ich stinku. Mozné je aj iné rieSenie: chér solistovi neuveri a celt pieserl
zopakuje ako vysmech.

Kipte si... ako piesen (cast)
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Trhovnici spolu

{) | ] A ] ;
i e | o ——— — Nt '! 1 '| '! — 1 1
. Il ] 11 Il 1 1 z I‘ . 1 1 1 | ] 1
lac-no pre - da - vam, pre vas to mam... Kto ku-pi moj to-var, ten ne-pre - hra - va,
3 3 3 Chor: I Sélo:
0 u e | p— p— | /) p— ] p— LM |
)
0O-do-miia na-ku-pil aj sdm pan sta-ro- sta? U - ¢i- tel? Kral'!
Chor: (neveriacky) Chor (stale pomaly, ako by tomu neverili) Chor (radostne)
# p— ] ] [ | L ) | |
P | | I 1 | | | 1 | 1 1 | 1 | 1 1 | |
Gr// o o fierrlea JI0 01 o /10 ¢
Aj sam pan  kral?? Od ne-ho na-ka-pil aj sam pan kral'?! Kral'! Nas kral'!

Aj druha ¢ast piesne poskytuje mnoho moznosti na hudobno-dramatické spracovanie: Pozrite na krdsu, ktorii vam
niikam/ odpoly zadarmo, so srdcom na dlani/

Uz vasa susedka zavistou pukd/ Ze nemd to, o vy, tazko ju porani.

Mbze to interpretovat sdlista, napriklad po prichode starostu a jeho manzelky, alebo sdlista hra akoby pantomimu
a chor to komentuje trochu zmenenym textom: Pozrite na krdsu, ktorti vam niika...

Povedz nam, Harlekyn

V inscendcii pribehu Ulfa Liifgrena Harlekyn sa herecka spolo¢nost snazi presvedit starostu, aby jej povolil
v mestecku hrat. Ukazuje mu najvécsieho hlupaka Harlekyna, ktory vSetko popletie. V skuto¢nosti vSak su Harlekynove
odpovede velmi vtipné. V scendri sme mali len tvodnu a zavere¢nu repliku, véetko ostatné bolo vecou momentélnej
improvizacie. Rovnako nebola dand ani presna mel6dia, hudobnik hral len akordicky sprievod na gitare. Otazky pre
Harlekyna i jeho odpovede opakuje (komentuje) chér — mestania, ich manzelky, herci, trhovnici. KedZe sedia v hladisku,
moznost zapojit sa do dialégu maju aj divaci. Dokonca sa stalo, ze kladli aj otazky.

Principal: Povedz ndm, Harlekyn, ¢o je zelené?

Harlekyn: (vdhavo) Zelené, zelené... sii v zime jelene. (reakcia publika)

Principal: (obracia sa k divikom - me$tanom) A teraz je rad na vds. Pytajte sa, Harlekyn vds nesklame!

(mestania sa hlasia, principdl ich vyvolava)

Harlekyn: (odpovedd v rymoch a vtipne).

Priklady z inscenacii:

Mestan: Povedz ndm, Harlekyn, slnko hreje?

Chor opakuje otazku.

Harlekyn: Hreje? Hreje... lebo na zjedenie nie je!

Chor opakuje odpoved.

Mestianka: Povedz ndm, Harlekyn, co je symbol krdsy?

Harlekyn: Symbol krdsy? Sadniit si do basy!

Mestan — mudrék: Povedz ndm, Harlekyn, ako clovek... Preéo ¢lovek Zije?
Harlekyn: Zije... Zije...

Chor: (vykriky, piskot) Nevie... Hanba! Podvodnici. Vrdtte ndm vstupné!
Harlekyn: (rdzne vietkych umléi) Clovek Zije... lebo vela pije!

F chor F Cc? F

otazha F
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Po-vedz nam, Har-le-kyn, ¢o je ze-le- né! dtto
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Havrlekyn chor
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Detské divadlo na Slovensku je kosaty, $iroko rozvetveny strom, kde si najdu svoje miesto rozmanité Zanre od
$kolského divadla cez pohybové, babkové a, pravdaze, hudobné. Prave tomu sme venovali nasu $tadiu. Aj ked nam
ide prioritne o také divadlo, kde velky podiel na hudbe (na pesni¢kach ¢i scénickej hudbe) maju samotné deti,
neodsudzujeme ani tych, ktori po zrelej ivahe a ndro¢nom vybere dali prednost reprodukovanej hudbe. Musime si v§ak
vybrat: alebo pdjdeme cestou dokonalej inscenicie, alebo nasim cielom nebude dokonalost (vo formalnom zmysle),
ale cesta k nej. Nie iba ceny na domadcich ¢i zahrani¢nych festivaloch, stopa, ktord zostane v recenziach odbornych
¢asopisov, ale to, ¢o sa v detfoch mozno aj vdaka nasim inscendcidam zmenilo, a stopy, ktoré v nich zanechali. Po
15 rokoch si na tlohu Lazara v inscendcii O bohatom (podla Kyrmezera) siboru ATD pri ZUS v Ziari nad Hronom
(I. Novotna/B. Felix) takto spomina jeho predstavitel:

»Hra vznikala v obdobi mo6jho dospievania a tato skuto¢nost velmi ovplyvnila nielen moje vnimanie hodnét, ale
s odstupom ¢asu by som povedal, Ze v podstatnej miere rozvijala moju empatiu. Hra O bohatom ma ovplyvnila na
cely zivot. Dala mi velka davku pokory, naucila ma empaticky vnimat svet okolo seba. Pokym rovesnici mali svoje
veku primerané zaujmy, ja som sa v tomto obdobi ucil (s postavou Lazara) vnimat svet aj inymi ocami. Klddol som
si otazku boja dobra a zla, Zivota a ¢o je po smrti. Velmi velké témy, ktoré som musel nejakym sposobom spracovat...
Keby som mal zhrnit to, ¢o mi inscendcia O bohatom dala: dala mi priatelov na cely Zivot, dala mi Zivotné mantinely
v hodnotdch, v ktorych Zijem svoj kazdodenny Zivot, naucila ma vediet bojovat na javisku zvanom Zivot, ale hlavne dala
mi dospievanie, akym sa mo6zu pochvalit len ti, ktor{ tam stali so mnou.”

Nasim cielom nebolo vyty¢it mantinely a urcit, aka ma alebo nema byt hudba v tvorivom (nielen) detskom divadle.
Vychddzali sme z vlastnych skusenosti a tie st vzdy subjektivne, teda neprenosné. Verime, Ze tie nase budu inspirovat,
nie v$ak v zmysle opakovania, ale hladania vlastnych originalnych rieseni. Ako to kedysi povedal velky francuzsky
basnik Jean Cocteau:

- Preco to robite takto? - pyta sa obecenstvo.

- Lebo vy by ste to urobili inaksie, — odpoveda tvorca.
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Notova priloha

Ostrov (z inscendcie Ostrov kpt. Hagasara podla J. Blaskovej)
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Harlekyn: Vsetci sme herci
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Prof. Belo Felix, PhD., sa narodil 9. maja 1940 v Divine.
Vystudoval Strednt pedagogicka $kolu v Lucdenci,
pokracoval v $tudiu na Vys$sej pedagogickej skole

v Bratislave (hudobna vychova - slovencina). V roku 1988
obhdjil docenttru v odbore teéria vyucovania predmetov
vieobecnovzdelavacej a odbornej povahy, v roku 2004

sa stal profesorom. Zacinal ako uitel vo Velkej Lehote,

v ¢ase, ked nebol pohodlny pre byvaly rezim, pracoval

v dome pionierov v Banskej Bystrici. Od roku 1991 uci
na Pedagogickej fakulte UMB v Banskej Bystrici, kde

sa stal vedticim Katedry hudobnej vychovy. Hudbe sa
venuje od detstva, pracuje predovsetkym s detmi, pre

ktoré piSe piesne aj u¢ebnice. Zaobera sa elementdrnou
detskou hudobnou kreativitou, najma v$ak aplikaciou
tvorivej dramatiky v $kolskej a mimogkolskej hudobnej
vychove. Dlhodobo spolupracuje s Narodnym osvetovym
centrom v oblasti detského divadla. Spoluorganizuje
semindre a vzdelavanie pre ucitelov. Je ¢lenom viacerych
profesijnych zvizov a zdruzeni, od roku 1999 ¢lenom
odbornej komisie pre hudobnti vychovu pri Stdtnom
pedagogickom ustave v Bratislave. Podielal sa na vydani
skript, u¢ebnych textov, u¢ebnic metodickych priruciek.
Publikuje vedecké prace v zbornikoch, odborné ¢lanky
v zahrani¢nych a domadcich periodikach.
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