


metodické listy

NARODNA OSVETA 2/2018

Stcasné vytvarné umenie ponuka $irokud skalu
technologii, je multimedialne.

Deti mozu prostrednictvom obrazov, soch a inych
umeleckych diel vlastnou aktivitou porozumiet vizualnym
(zrakovym) vnemom - vplyvu farieb na ¢loveka, vyznamu
kompozicie (umiestnenia prvkov na obraze), vplyvu svetla
na objem zobrazovanych objektov, rukopisu autora a jeho
posobeniu na dojem z obrazu, moznosti pouzitia roznych
materialov - haptické (hmatové) vnemy - ich $truktdra,
tvar, kinestetické (pohybové) vnimanie - priestor,
pohyb, pri vyuziti multimédii aj auditivne (sluchové)

a etmoidélne (¢uchové) vnemy. Az ked porozumeju
vytvarnému jazyku, mozu svoje vedomosti a zru¢nosti
aplikovat vo vlastnom vytvarnom vyjadreni.

Spoznavanie vytvarného jazyka prostrednictvom
aktivnych tvorivych ¢innosti zameranych na pracu
s vytvarnym dielom umoznuje defom zaujimavymi
a aktivizujucimi metédami ziskat vedomosti a zru¢nosti
na uplatnenie prvkov a principov vytvarného jazyka vo
vytvarnej tvorbe. Deti ziskavaju schopnosti a zru¢nosti
porozumiet vizualnym informaciam a pouzivat ich pri
komunikacii vo svojom okoli, ¢im sa stavaji vizualne
gramotnymi.

Teoretik umenia Ladislav Kesner uvadza, Ze vizualna
gramotnost je schopnost vnimat a interpretovat obrazy
a znaky.

Ako spoznavat prvky a principy vytvarného
jazyka?

Vytvarny umelec Paul Klee to vyjadril nasledujuco:

»Podnikneme podla topografického planu maly vylet
do krajiny lepsieho poznania. Mitvy bod prekond prvy
pohyb (linia). Po chvili sa zastavime, aby sme nabrali
dych (prerusovand alebo po viackrdt sa opakujiicom
zastaveni rozclenend linia). Pohlad spdt, ako sme daleko
(pohyb v opacnom smere). Rozhodovanie, ¢i sem, alebo
tam (zvdzok linii). Rieka zabrariuje dalsej ceste, pouZijeme
¢In (vinovity pohyb). Objavi sa most (rad oblitkov). Na
druhej strane stretneme rovnako zmyslajiiceho, ktory tiez
smeruje k lepSiemu poznaniu. Najskor sme od radosti
jednotni (splynutie linii), ale pomaly sa prejavujii odlisnosti
(samostatné vedenie dvoch linii). Ur(ité rozcilenie na
obidvoch strandch (vyraz, dynamika a psychika linie).
Potom krdacame cez rozorané pole (plocha vytvorend
z rovnobeznych linii), potom hustym lesom. Moj spolocnik
zablidi, hladd cestu a opisuje klasické pohyby pobiehajiiceho
psa. Ani ja nie som teraz tiplne pokojny; v okoli novej rieky
lezi hmla (priestorovy prvok). Coskoro je zase jasnejsie.
Kosikdri sa vracajui domov s vozom (koleso). Pred nimi sa
objavi dieta s veselymi lokfiami (Spirdlovity pohyb). Neskor
nastane dusno a zotmie sa (priestorovy element). Blesk na
horizonte (klukatd linia). Nad nami si véak este hviezdy
(rozosiate body). Coskoro prideme k prvym domom v meste.
Kym zaspime, mnohé sa opdt objavuje v spomienkach, lebo
takd mald cesta je plnd dojmov.

Vymenoval som grafické prvky, ktoré sa majii v diele
prejavit. Neznamend to viak, Ze dielo tvoria iba prvky.
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Prvky majii vychddzat z formy, nesmii sa vak pri tom
obetovat.“ (Klee, In Lamac 1989, s. 209)

Specifickymi psychologickymi procesmi, ktoré deti
prostrednictvom vytvarnych diel mozu ziskavat, pripadne
si rozvijat, st vytvarné videnie, vytvarné citenie a vytvarné
myslenie. V predskolskom veku uz dieta dokaze
pomenovat mnohé vytvarné podnety, ako napriklad linie,
tvary, svetlo, farby, struktury a pod. Zaroven rozlisuje ich
kvality ako velkost, farebnost a pod. Najprv sa sustreduje
na ich podstatné znaky, neskor si v§ima i vztahy medzi
nimi.

Vytvarné videnie vyzaduje pozornost na vytvarné
podnety. Vyvija sa sti¢asne s vnimanim. Dieta na zaklade
skusenosti nachddza podnety vo svojom okoli alebo
v umeni. Rozli$uje ich, porovnava a dava do vztahov.
Vytvara si asocidcie. Preziva vizualne zazitky. Dokaze sa
vizualne orientovat.

S vytvarnym videnim a vnimanim suvisi aj schopnost
reagovat na vizudlne zazitky, to znamena vytvarne mysliet
a citit.

Vytvarné myslenie sa prejavuje ako schopnost
pomenovat zlozky vizualneho zazitku. Dieta pomenuva,
¢o vidi, ¢o si predstavuje. Ide o schopnost nahradit
zlozky vizualneho zazitku ich obrazotvornymi prvkami
a previest ich do vytvarnej vypovede tak, aby vyjadrilo
svoj vytvarny zamer. Na schopnost operovat s vytvarnymi
prvkami nadvizuje dal$i rozvoj vytvarného myslenia
pomocou analyzy, syntézy, parafrazy, transpozicie,
abstrakcie a variability. Vytvarna komunikdcia je prejavom
vytvarného myslenia. To sa prejavuje v $tyroch rovinach
vytvarnej komunikacie ako operativne (konstruktivne),
neoperativne (asocia¢né), receptivne a materialové
vytvarné myslenie.

Vlastnosti vytvarného myslenia su:

1. samostatnost - relativna nezavislost od hotovych
vzorov a cudzich myslienok,

2. tvorivost — schopnost tvorit originalne vytvarné diela,

3. pruznost - schopnost nachadzat nové postupy

a prekonavat staré,

4. doslednost — schopnost planovite a logicky sledovat
rieSenie problému,
5. rychlost — pohotovo reagovat na zivotné situacie

(Gerd, In Banas et al., 1989).

Vytvarné citenie sa prejavuje vo vztahu k vytvarnému
jazyku a podla Véry Roeselovej, ktora sa zameriava na
problematiku vytvarnej vychovy, je vytvarné citenie
zalozené na uvedomovani si vlastnych reakeii na podnety
okolitého sveta, na ¢iastkové posuny vo vznikajicej
vytvarnej praci alebo na tvorbu druhych.

Spojenie vytvarného videnia, citenia a myslenia
umoznuje dietatu skiamat vytvarné hodnoty prvkov
vytvarného jazyka a ocenovat ich u¢inky. Prejavuje sa to
v rozmanitosti vytvarného vyjadrovania.

Ak dieta tvorivo poznava vytvarné zakonitosti,
dochadza podla Roeselovej (2003) nielen k rozvoju
vytvarného myslenia, ale tiez k ovplyviiovaniu vyvojovych
problémov vizudlne orientovanych deti a deti zmie$aného
typu so silnej$ou vizualnou zlozkou.
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Cesta od experimentovania k poznavaniu je
vhodnejsia nez opac¢na cesta, ked dieta najprv nadobuda
vedomosti a az potom ich uplatniuje. V tomto pripade
moze vedomost vytvorit fixné pravidlo, ktoré brani
uvidiet, ze napriklad zlt4 farba moze mat v urcitych
farebnych vztahoch polohu teplej farby, kym v inych
farebnych vztahoch polohu studenej farby. Snaha dodrzat
pravidlo moze negativne ovplyvnit tvorivost dietata.

Poznévanie zakonitosti vytvarného jazyka sa dobre
uplatiiuje vo vytvarnej hre.

Vytvarnd hra je v materskej $kole zakladnou
a dominantnou metddou vytvarnej vychovy. Je to aktivny
poznavaci proces. V procese hry dieta objavuje moznosti
vytvarnych ndstrojov a materialov, vytvarnych postupov
a vytvarnych vztahov.

Hra s nastrojom umoznuje dietatu osvojit si
pouzivanie nastroja, rozvija jeho motorické zru¢nosti.
Umoznuje mu skiimanie stopy po nastroji a moznosti
jej vyuzitia vo vytvarnej vypovedi. Zvladnutie nastroja
vyvolava v dietati pocit ispechu, ¢o je predpokladom
na dal$iu vytvarnd ¢innost dietata. Sposoby zvladnutia
jednotlivych nastrojov v stvislosti s fyzickymi
dispoziciami dietata a jeho temperamentom vytvaraju
predpoklady na individualny rukopis dietata.

Hra s materidlom umoznuje dietatu spoznavat znamy
i neznamy material, ktory moze byt zdrojom in$piracie,
ale aj prostriedkom vytvarnej vypovede. Dieta zistuje, Ze
material mu neponuka len jedno rieSenie a stvarnenie.

Laborovanie je proces, pri ktorom deti robia
jednoduché pokusy.

Experimentovanie je badatelsky pristup, pri ktorom
si deti overuju postupy, hladaja a objavuji nové riesenia.
Vytvarny experiment pontka dietatu skiimanie zaloZené na
pokusoch a objavoch. Prostrednictvom experimentovania
dieta objavuje rozne postupy a varidcie stvarnenia nametu
v suvislosti so zvolenymi vytvarnymi prostriedkami.

Komponovanie nadvéizuje na experimentovanie. Je
to ndro¢nejsi proces, pri ktorom si dieta vdaka objavom
z experimentovania vytvara vlastné konstrukcie, pomocou
ktorych dava jednotlivé vytvarné prvky do vzdjomnych
vztahov.

Vyhodou vytvarnych hier je, Ze zo za¢iatku pomdhaju
pri zoznamovani s novymi nastrojmi a materialmi,
zbavuju dieta strachu z neznameho nastroja alebo
materialu, neskdr st in$pirdciou na spontannu tvorbu, ked
dieta bez zabran trha, polieva, perforuje alebo kombinuje
rozne materidly. Ciastkové objavy posuvajt vytvarné hry
k vytvarnym etuddm (Roeselova, 2003).

Vytvarnd etuda je zamerana na vlastnosti
obrazotvornych prvkov. Dieta postupne objavuje
zakonitosti vytvarného jazyka a udi sa ich uplatiiovat vo
vlastnej vytvarnej vypovedi. Vychodiskom je vytvarny
problém ako podnet na riesenie. Podla Roeselovej (2003)
mozeme vytvarny problém charakterizovat ako u¢ebnu
latku, s ktorou sa dieta prirodzene stretava v spojeni
s ndmetom a postupne si ju zaraduje medzi svoje
skusenosti. Konstruuje si tak svoje vlastné poznanie.

KedZe sa vytvarny problém viaze k zakonitostiam

vytvarného jazyka, jeho formuldcia bude vychadzat
z vlastnosti obrazotvornych prvkov vytvarného jazyka
a ich uplatneni na ploche alebo v priestore.

Vytvarny jazyk a jeho vytvarné
vyjadrovacie prostriedky

SVytvarny jazyk tvori stibor Specifickych, v spolocenskom
kultirnom povedomi relativne stabilizovanych pravidiel
nadvdizovania medzi znakmi vo vytvarnom umeleckom
diele. Vytvarny jazyk odrdza stav vytvarného umenia
v urcitej konkrétnej historickej situdcii“ (Gerd 1989).

Zakladné stavebné (vyrazové) prvky vytvarného
jazyka st linia, $kvrna a hmota. Linia je dominantnym
prvkom v kresbe, $kvrna v malbe a hmota v socharstve.
Zakladnymi vyjadrovacimi prostriedkami maliara su farba,
$kvrna, plocha, svetlo a tien, Struktira povrchov. Grafik
vyuziva bod, liniu a kontrast svetlych a tmavych ploch
a sochdr objem a priestor, plochu, $truktiru povrchov.

Zakladné vyjadrovacie prvky su tvar, svetlo, farba,
material. Tieto prvky maja schopnost menit svoje kvality
a vstupuju do vztahov so zakladnymi stavebnymi prvkami,
napriklad linia m4 tvar, $kvrna ma farbu atd.

Zakladné vyjadrovacie prvky vstupuji do
kvalitativnych vztahov, ktoré rozoznavame tvarové,
svetelné, farebné a povrchové. Mozu vytvarat kontrasty, ak
st na opa¢nych poloch, alebo harmonie, ak sa priblizuju.

Kvantitativne vztahy sa mozu vytvarat zmnozovanim
elementov, principmi organizacie (kompozi¢nymi
principmi) — spdsobom usporiadania elementov —
rytmus, rovnovaha, symetria, napétie, pohyb a dynamika,
konstrukcia, mierka a proporcionalita.

Ci bude dielo posobit dynamicky alebo pokojne (vyraz
vytvarného diela), zavisi od sposobu pouzitia vytvarnych
prostriedkov a od spdsobu ich spracovania autorom.

Pre metodické usmernenie sme vybrali charakteristiky
jednotlivych vytvarnych vyjadrovacich prostriedkov bez
ich konkrétneho zaradenia podla niektorého ¢lenenia.

Prvky vytvarného jazyka

Bod - je zdkladnym vytvarnym prvkom. Posobi
centricky, dominuje, koncentruje pozornost vnimatela.
Ako bod moze pdsobit aj maly ttvar, mala okrihla
znacka vytvorend Spicatym nastrojom. Je siradnicou
bez akychkolvek rozmerov, bez akejkolvek oblasti. Body
st najjednoduchs$im prvkom vizualneho dizajnu. Podla
definicie nemdzeme skuto¢ne nakreslit bod, pretoze
z pohladu ¢loveka by to vyzadovalo rozmery. Co mozeme
nakreslit, je bodka. V skuto¢nosti st bodky stavebnymi
kamenmi vSetkého ostatného. Bodky nemusia mat tvar
kruhu. Body vytvarajui vztah s priestorom okolo nich.
Dva najdolezitejsie vztahy, ktoré vzniknd, si pomer
bodu a priestoru okolo neho a pozicia bodu v tomto
priestore. Ked sa bodky zvac¢suju, za¢neme ich vidiet
ako tvary, ale stéle si zachovavaju svoje zakladné bodové
vlastnosti. Body spolo¢ne mozu vytvarat nekonecné
mnozstvo kompozi¢nych usporiadani. Mozu vytvarat
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priamKky aj krivky. Mozu tvorit zlozité tvary, vzory, textiry
a akukolvek inu $truktiru, naznacovat smer a pohyb. Ak
sa v kompozicii vyskytuju dva nezavislé body, vytvaraju
napitie. Pouzitie troch bodov vedie k vymedzeniu plochy

A G. Seurat: Un dimanche aprés-midi a I'ile de la Grande Jatte
V¥ D. Hirst: Spot Painting

a k rytmicky bohat$im vyrazovym moznostiam. Skupina
bodov tvori ohrani¢enu plochu.

Pri poznavani vyrazovych moznosti bodu mézeme
vyuzit diela:

A Y. Kusama: Dots pumpkin
V R. Lichstenstein: Seductive Girl

Linia - je zdkladnym stavebnym prvkom. Mdzeme ju
vnimat aj ako cestu pohybujiceho sa bodu. Linia sa moze
pouzit na definovanie okrajov, pridavanie tiefiov alebo
hodnoét a vytvorenie iluzie formy.

Dva zakladné druhy linii st priamky a krivky. M6zu
byt vertikalne, horizontalne, diagondlne, zakrivené,
cik-cak, ohnuté, rovné, prerusené, hrubé alebo tenké.
Mozu byt ploché (¢iara ceruzky) alebo trojrozmerné
(ty¢, drazka, hreben atd.), mozu byt tvrdé, ostré, rovné,
geometrické; mozu byt organické, hladké, jemné, vinité.
Obrysové linie sa nazyvaja kontuary. Orientdcia linii vytvara
$pecifickd vytvarnd kvalitu. Horizontalne linie vyvolavaju
pokoj, vaznost a rovnovahu, podporuju vyjadrenie Sirky.
Vertikdlna linia podporuje lahkost, $tihlost, vyvolava
dojem rastu. Kombindcia horizontélnych a vertikalnych
linii vyjadruje stabilitu a pevnost. Priamociare formy
s uhlom 90 stupniov su stabilné. Této stabilita naznacuje
trvalost a spolahlivost. Sikma linia, diagonala, sposobuje
napitie, hlavne vo vztahu k vertikéle. Diagondlne prvky
pdsobia dynamicky. Lomena linia je prejavom racionality
v protiklade k vlnovke, ktorej vyznam je interpretovany ako
makky. Diagonalne linie prinasaji pocit pohybu. Objekty
v diagonalnej polohe st nestabilné. Vyrazné gestické linie
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vyjadruju silu, rychlost a emdcie. Linie mo6zu byt uzavreté
okolo tvaru a nemaju ziadne koncové body (obrys), alebo
na koncoch moézu byt otvorené. Rozdeluju priestor a objem,
v ktorom sa nachadzaji. Stcasne mozu prvky spajat.

Pri poznavani vyrazovych moznosti linie mozeme
vyuzit diela:

A V. Kandinskij: Composition 8
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A ). Dubuffet: Site habité d'objets

A A.Direr: Die vier apokalyptischen
Reiter

Mozeme skimat tvar linie, jej variacie a techniku
zobrazenia.

Farba - mozeme ju definovat ako zrakovy vnem,
vyvolany odrazom svetla od latok, ktoré maja vlastnost
svetelné luce odrazat a pohlcovat. Dokonca aj ¢ierne
a biele obrazky maju obrovsky pocet roznych odtienov
sivej.

Farba ma tri vlastnosti: odtien (ndzov farby), intenzitu
(sytost) a hodnotu (svetlost a tma).

Farby mozeme delit aj na teplé (¢ervené, ZIté) alebo
chladné (modré, sivé). Hodnota opisuje jas farby. Umelci
pouzivaju hodnotu farieb na vytvorenie réznych nalad.
Tmavé farby v kompozicii naznac¢uju nedostatok svetla -
ako v no¢nej alebo interiérovej scéne. Tmavé farby mozu
¢asto vyjadrovat pocit tajomstva.

Farba moéze mat (Kulka 2008) vo vytvarnom obraze
takéto uplatnenie:

e vecna charakteristika — farby nest informaény obsah,
e emotivny vyznam - psychofyziologicka povaha farieb,

A E. Munch: Skrik

A F.Kline: Painting Number 2

A A.Goldsworthy: Carefully broken
pebbles scratched white with
another stone St. Abbs, Scotland

asocia¢ny vyznam - vizba na konkrétne predmety,
symbolicky vyznam - v spojeni s asocia¢nym
kontextom,

e vytvarna hodnota - farba je vyznamnym estetickym
fenoménom, ktory médze byt nezavisly od asociacie.
Kandinskij vo svojich vytvarnych dielach skimal

vzajomné vztahy farieb, ich psychologické pdsobenie

a vyznamy. Zaujimavé su jeho asociacie farieb s hudbou.
Cerveni farbu povazoval za farbu typicky tepla

a expanzivnu, ktord pdsobi vnitorne velmi zivo

a nepokojne, ale v porovnani so zltou nevyzaruje do

okolia tak silno. Tepla svetld ¢ervena evokuje pocity sily,

energie, cielavedomosti, rozhodnosti. V hudbe pripomina
fanfary sprevadzané tubou, obtazujuci a prenikavy zvuk.

V strednych polohach evokuje neochabujutce citové

vzplanutie — ako dlhotrvajuica vasen alebo silnd sebaistota.
Ak zosvetlime teplu ¢ervent farbu zltou, dostaneme

oranzovii farbu. Cervena farba dodéva oranzovej farbe
vaznost. Podla Kandinského znie ako stredne naladeny
kostolny zvon, ako silny alt, ako viola hrajuica largo.
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Zltd farba vyzaruje, pdsobi transcendentalnym
dojmom. Vlastnosti zltej farby, teda jej vyrazny sklon
k svetlym farbam mozno vystupnovat az do poldh, ktoré
st pre ludské oko i Iudské ucho skoro neznesitelné. Takto
preexponovana zlta znie ako stupnujici sa ostry zvuk
trabky alebo vysoko naladené fanfary. Z psychologického
hladiska by mohla stelesnovat $ialenstvo, zachvat zlosti,
slepu vasen alebo destruktivne pudy.

Zelend je zlozena z dvoch farieb, Zltej a modrej, teda
dvoch pohybov, ktoré sa vzajomne paralyzovali, ale ktoré
sa znova daju aktivizovat. V zelenej je preto obsiahnuty
potencialny Zivot.

Modrd farba vyvoléva dojem hibky. Je farbou typicky
nebeskou. Vytvara element pokoja. Hudobnym prikladom
svetlomodrej farby je zvuk flauty, tmavomodra pripomina
zvuk Cela a ¢im st tony farby tmavsie, tym viac sa
priblizuju k ténom basy. Najtmavsie odtiene modrej sa
podobaju hlbokym ténom organu.

A A. Gorky: Water of the Flowery Mill

A H. Matisse: Portrait de
madame Matisse a la raie verte
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A M. Buonarroti: Sibilla Delfica

Fialovii farbu tvori studend cervend a studend modra,
lebo kombinaciou teplej ¢ervenej a studenej modre;j
sa fialova vytvorit neda. Posobi chladnym a smutnym
dojmom. Podoba sa zvuku anglického rohu a vo svojich
najtmavsich odtienioch pripomina basové drevené
néstroje, napriklad fagot.

Premyslenym uplatiiovanim hnedej mozeme dosiahnut
obraz nezvycajnej vnutornej krasy: spocinutie.

Sivd farba je nezneld a nehybna. Predstavuje
nedostatok priestoru, pridanim bielej sa priestor zvi¢suje.

Cierna je podla Kandinského ako definitivna pauza. Je
absolatne nezneld a v spojeni s niou sa rozozneju aj farby,
ktoré osamotene zneju velmi slabo.

Biela, hlavne pre impresionistov, podla ktorych
v prirode vobec neexistuje, sa povazuje za nefarebnti
kvalitu. Posobi na dusu ako velké ticho. Biela neznie, ¢o
v hudbe zodpovedd pauzam. Vyrazova hodnota farby ma
uplatnenie v dielach:

A M. Rothko: No.5/No.22

A P. Picasso: Melancolia Mulher
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Tvar - je samostatne definovana oblast geometrickej
alebo organickej formy. Je dvojdimenzionalny, ma iba
vysku a irku. Zvycajne, aj ked nie vzdy, je definovany
¢iarou, ktora moze tvorit jeho obrys. Tvar sa povazuje
za uzavrety obrys alebo za oblast ohrani¢enu obrysovou
¢iarou. Tvary pozname geometrické alebo organické. Mozu
byt definované ako pozitivne alebo negativne. Geometrické
tvary zahfnaji matematicky pomenované tvary, ako su
$tvorce, obdlzniky, kruhy. Geometrické tvary st &asto
produktom ¢loveka. Av$ak aj mnohé prirodné formy maju
geometrické tvary. Organické tvary a formy st typicky
nepravidelné alebo asymetrické. Casto sa nachddzaju
v prirode.

Tvar je nadradeny inym prvkom (bodu, linii, ploche,
telesu), pritom je ale od nich neodlucitelny. Nase

A P. Picasso: Los tres musicos

prekoncepty tizko stvisia prave s tvarom predmetu. Pri
tvare teda rozli$ujeme konceptudlny obsah a expresivne
symbolicky obsah. Konceptualny obsah zobrazeného
geometrického tvaru, napriklad trojuholnika, je
jednoduchy, lebo je to tvar s tromi rohmi a tromi stranami.
Expresivne symbolické kvality reprezentuje trojuholnik
ako muzsky princip, agresivnost a pod. Geometrické tvary,
utvary bez uhlov reprezentuju Zensky princip, poddajnost.
Dal3imi hodnotami st napriklad plastickost a plosnost,
pasivita a aktivita, tvrdost ($tvorec) a mékkost (kruh).
Tvary vyvazené, pravidelné, symetrické posobia pasivne
a staticky, asymetria, nepravidelnost a nevyvazenost st
zdrojom pohybu, dynamizmu. Tieto vlastnosti sa prejavuju
v suvislosti s konkrétnym vecnym obsahom tvaru.

Tvarovo zaujimavymi dielami st:

A H. Matisse: Polynesie, la mer

Deti mo6zu napriklad porovnavat geometrické
a organické tvary a tiez rozliSovat pouzitie pozitivu
a negativu v obraze.

Prostrednictvom tvaru sa presadzuje forma vytvarnych
diel, podobne ako sa prostrednictvom jednotlivych
vyznamov prejavuje ich obsah (Kulka, 2008).

Forma - je trojrozmerny objekt, definovany objem
priestoru. Formy by sme mohli tiez kategorizovat ako
geometrické alebo organické. Maju hibku, rovnako ako
$irku a vysku. MoZeme ich vidiet z viacerych stran.

A H. Moore: Recumbent Figure

Teleso je tvarovany objem. Ako zvlastna kvalita
vstupuje do vztahu aj povrch cez haptické vnemy.
Trojrozmerné objemy sa vyskytuja v sochdrstve
a architektare. Maliarstvo, grafika a fotografia vyuzivaju
pri zobrazovani telies iluzivne prostriedky. Telesd mozeme
triedit na geometrické a negeometrické. Telesa mozu
vyjadrovat nasledujuce vlastnosti: otvorenost — uzavretost,
aktivnost — pasivnost, statickost - dynamizmus, tvrdost
- makkost, vyvazenost — nevyvazenost. Zavisia v§ak od
tvarovych charakteristik telies a vztahu k priestoru.

Pre skiumanie formy mozeme zvolit diela:

A G. O’Keeffe: Ram’s Head, Blue Morning Glory
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A D. Smith: Cubi XVII

A S. Dali: Crucifixion (Corpus Hypercubicus)

P F. Gehry: Walt Disney Concert Hall

Deti mdzu urcovat alebo hladat organické
a geometrické formy.

Objem je sucastou priestoru, ktory zabera nejaké teleso
a je vo vztahu k trojrozmernému priestoru. Kvalita objemu
sa prejavuje najviac v sochdrskom umeni a v architektdre.
Priestorovy objem chapeme nielen kvantitativne ako velky
a maly, ale aj kvalitativne. Velké objemy pdsobia ako tazké,
pdsobia nehybne, staticky alebo ako pomalé a nepruzné.
Malé objemy maju vlastnosti opa¢ného charakteru. S ich
vlastnostami suvisi aj tvar a materidl.

Priestor - vnimanie priestoru tizko svisi so
zobrazovanim perspektivy. Centralna perspektiva sa
nazyva tiez linedrna. Perspektiva zalozend na premene
parametrov farieb sa nazyva vzdusnd perspektiva.

Priestor je v uzkej stivislosti s kompoziciou. Skuto¢ny
priestor je trojrozmerny. Priestor v umeleckom diele
odkazuje na pocit hibky alebo na tri dimenzie. Oblast
okolo primarnych objektov v umeleckom diele je znama
ako negativny priestor, zatial ¢o priestor obsiahnuty

v primarnych objektoch je znamy ako pozitivny priestor.
Vztah pozitivneho priestoru k negativnemu moze vyrazne
ovplyvnit vplyv umeleckého diela. Zvycajne je pozitivny
priestor tmavy na svetlejSom pozadi, napriklad ¢ierna
postava na bielom pozadi. Existuje niekolko spdsobov,
ako vytvorit iliziu hibky v dvojrozmernej umeleckej
tvorbe. Jednou z moznosti je prekryvanie objektov. Viaceré

22

A A. Calder: Cascading Flowers

prekryvajice sa objekty mozu vytvorit vacsiu hibku,
napriklad ¢lovek pred autom, pred budovou, pred krajinou.
Objekty, ktoré st vzdialenejsie, sa zdaji mensie. Cim
vzdialenejsi je objekt, tym je mensi a tym menej detailov
vnimame. Zobrazenie podrobnosti v popredi a menej
v pozadi mdze pomdct vytvorit dojem hibky. Prilis vela
detailov v pozadi moze odvratit pozornost od objektu.
Teplé farby (Cervena, oranzovd, zIta) priblizuja, chladné
farby (modra zelena, fialovd) ustupuju. Iliziu priestoru
mozeme dosiahnut aj technikami vytvarnej perspektivy
a tienovanim.

Il4ziu priestoru vyjadrili réznym spdsobom vo svojich
vytvarnych dielach:

A W.Homer: Snap the Whip
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A A P.Bruegel st.: Jagers in de sneeuw
A R. Magritte: The Blank Signature

'V E. Ruscha: Standard Station, Amarillo, Texas

Plocha - vyjadruje dvojrozmerné zobrazenie
priestoru. Plocha je uzko spojena s pojmami priestor
a tvar, ktory zas ohranicuju linie. Vo vytvarnom umeni
ma svoj vyznam z psychologického hladiska vzhladom na
jej velkost a orientaciu. Vyznamnou je plocha v suvislosti
s farbou. Velké plochy pdsobia dojmom stability

V¥ R. Sanzio: Sposalizio della Vergine

A G. Caillebotte: Paris Street; Rainy Day

V¥V H. Rousseau: La Bohémienne endormie

a pokoja, vyrovnanosti a pevnosti, kym malé plochy
posobia opaénym dojmom. V suvislosti s tvarom ich
mozeme definovat ako pravidelné a nepravidelné, jasne
ohrani¢ené alebo nejasne ohranicené, tvrdé a makké. Vo
vztahu k priestorovému rie$eniu kompozicie rozlisujeme
plochy rovinné a zakrivené, plochy vnatorné a vonkajsie.
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Psychicky uspokojujucou proporciou ploch je zlaty k vicsiemu ako vacsi k celku. Ciselne to mdzeme vyjadrit
rez. V tejto kompozicii je pomer mensi diel v pomere hodnotou 3/5 alebo 5/8 alebo 0,618.

A Zlatyrez A L. daVinci: LUomo vitruviano

Textura - je kvalita povrchu, ktort mozno vidiet a citit ~ byt drsné alebo hladké, makké alebo tvrdé. Textra moze

dotykom. Vsetky objekty maju fyzickd Struktaru. Mozu byt fyzicka (hmatova) alebo vizualna.
Texttru uplatnili vo svojich dielach:

A R. Henri: Snow in New York A Donatello: Maria Magdalena A Ch. Close: Big Self-Portrait

A K. Hokusai: Kanagawa-oki nami ura
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Svetlo — ma v socharstve a architektire podpornt a rozptyluju. V maliarstve je svetlo prostriedkom

funkciu. Pomocou neho vidime a vnimame, kedze zobrazovania. Vyvolava atmosféru, podporuje kontrast,
svetlo predmety prijimaju, vyzarujd, odrazaja, lomia vytvara tiene, modeluje tvary, podporuje vyraz farby.
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A Caravaggio: Vocazione di san Matteo

P J. Turrell: Aten Reign

Kompozi¢né principy - podla Kulku (2008) slovo
kompozicia pochddza z latinského ,,composito®, ¢o
znamend zloZenie, usporiadanie, ale tiez dohodu,
zmierenie. Vytvarna kompozicia sa da pochopit vo
véetkych jej pdvodnych vyznamoch, lebo prvky vytvarnej
re¢i su v umeleckom diele usporiadané tak, aby vytvarali
systém, vyvazenu skladbu. Kompozicia je systém
upravujuci vnutornd stavbu vytvarného diela, sluziaci na
preklenutie emocionalneho a raciondlneho, subjektivneho
a redlneho, meniaci alebo vytvarajuci spojenie medzi
autorom, realitou a tradiciou vytvarného umenia.

Kompoziciu pozndme linedrnu, farebn, svetelnt
a figuralnu.

Obrazové prvky vytvarnej reci byvaju radené
a zoskupované vo vztahu k stredu kompozicie. Moézu byt
stimerne vyrovnané podla vertikaly, horizontély alebo
diagonaly, ktoré prechddzaji stredom obrazu. Simerné
a symetrické kompozicie pdsobia staticky. Ich narusenie
mdze kompoziciu oZivit. Dynamicky pdsobia kompozicie
na diagonalu. Kompozicia budovana do rozvijajicej sa
$piraly zvyraziuje pohyb.

Psychologicky vyznam pri budovani kompozicie maju
aj lavd, pravd, hornd a dolna strana obrazu. Pri vnimani sa
uplatiiuje favo-prava orientdcia, ¢o modze byt v suvislosti
so zvykom ¢itania textu. Lava strana tvori zaciatok, prava
koniec. V tejto stvislosti je favd strana viac uzavretd, kym

prava strana sa povazuje za aktivnejsiu, otvorenejsiu svetu.

Horna ¢ast obrazu je svetlo, vzduch, kym dolna cast je

V J.Vermeer: Meisje met de parel

tma, zem. Vznika tu protipol vyznamov lahky a tazky.
V symbolike predstavuju duchovnost, spiritualitu oproti
hmotnosti, zemitosti.

Umiestnenie objektu do centra vizudlneho pola
zvyraznuje jeho vyznam. Umiestnenie horizontu tiez
ovplyviuje kompoziciu.

Kompozi¢né rie$enie obrazu moze byt plosné alebo
priestorové. Pri plosnom rieseni nie je vyuzita perspektiva,
obraz je budovany v jednom plane, minimalizuje
sa rozdiel medzi popredim a pozadim. Priestorové
zobrazenie podporuje zdoraznenie perspektivy, rozliSenie
popredia od pozadia, farebné a svetelné rozdiely.

V kompozicii vstupuja prvky obrazu do vztahov
(proporcia, miera, mierka, kontrast, rytmus, velkost
a tvar). Z vyznamovej stranky niektoré prvky vystupuja
ako dominantné, iné ako podriadené.

Rovnovaha - mozeme ju vnimat ako vyrovnavanie
vizudlnych sil v umeleckom diele. Ako formélnu
rovnovéhu chdpeme pouzitie podobnych prvkov (tvary,
farby, hodnoty) na vyvazenie obrazu, napriklad lava ¢ast
sa podoba pravej; obraz je symetricky. O neformalnu
rovnovéahu ide, ak sa pouziju rézne prvky (tvary, farby,
hodnoty) na vyvazenie obrazu. Obraz je asymetricky.
Radialnu rovnovahu dosiahneme usporiadanim
zrakovych sil rovhomerne okolo stredovej osi.

Ak st vetky vizualne zaujimavé prvky diela
ststredené na jednom mieste, praca je nevyvazena
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a divacky pohlad sa upriami na jedno miesto, ignorujtc
zvy$ok diela. Vyvazena praca bude mat umelecké prvky

A S.Botticelli: La nascita di Venere
V¥ W. Homer: Dressing for the Carnival

usporiadané tak, aby rozne oblasti pritahovali pozornost
divéka ako celé dielo.

A F. Stella: Gran Cairo
V E. Hopper: Nighthawks

Pohyb - pocit pohybu méze byt vytvoreny
diagondalnymi alebo zakrivenymi liniami, ¢i uz redlnymi,
alebo implikovanymi, okrajmi, ilaziou priestoru,
opakovanim. Pohyb je spdsob, akym sa zameriava oko
divaka na prechod cez kompoziciu. Moze byt v ramci

A D.Rivera: Liberacion del Peén
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diela riadeny ¢iarami, kontrastnymi tvarmi alebo farbami.
Pohyb je cesta, ktort nase o¢i sleduju, ked sa pozerame na
umelecké dielo, a je vSeobecne velmi délezité, aby sa oci
divaka zapdjali do tohto procesu. Bez pohybu umelecké
diela stagnuju.

A G. Balla: Dinamismo di un cane al guinzaglio
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A ). Pollock: Mural

<4 M. Duchamp: Nu descendant un escalier

Rytmus - je opakované pouzivanie podobnych alebo prvky opakuju, striedaju alebo inak usporiadaju,
prvkov, ako st farba, ¢iara alebo tvar. Ked sa motivy mozu vytvorit rytmus a dojem pohybu. Rytmy moézu

A R. Magritte: Golconde A A.Warhol: Cow Wallpaper (Pink on Yellow)

V¥ M. Escher: Lucht en water 'V W.Thiebaud: Four Ice Cream Cones
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byt $iroko kategorizované ako nahodné, pravidelné, ked sa opakuje, trochu zmeni, transformuje — motiv
striedavé. Zoskupenia podobnych motivov alebo prechadza z jednej veci do druhe;.
prvkov, ktoré sa opakuju bez pravidelnosti, vytvaraja
nédhodny rytmus. Pravidelny rytmus je vytvoreny sériou Doéraz - jedna vec je dolezitejsia ako vSetky ostatné. To
prvkov, ¢asto rovnakych alebo podobnych, ktoré sa sa moze dosiahnut kontrastnymi farbami, kontrastnymi
nachadzaja v pravidelnych alebo podobnych intervaloch. ~ hodnotami, stupnicou atd. Doraz sa vytvara, ked umelec
Jednoduché pravidelné rytmy, ak st nadbyto¢né, mozu pouzije kontrastné farby, textary alebo tvary, aby
byt monoténne. Striedavy rytmus vytvaraji dva alebo viac  nasmeroval pohlad divaka na ur¢itu ¢ast obrazu. Moze ist
roznych motivov, ako napriklad ¢ierne a biele $tvorce na tiez o oblast kompozicie, ktora je vizualne dominantna
$achovnici. V progresivnom rytme sa motiv zakazdym, a pritahuje pozornost divaka.
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Kontrast - princip kontrastu je jednym zo zdkladnych
principov pre usporiadanie prvkov v obraze. Kontrast je
vzdjomné postavenie dvoch alebo viacerych dostato¢ne
rozdielnych kvantit tej istej kvality.

V P.Cézanne: Nature morte avec des

pommes et des péches

A ). Johns: Numbers in Color
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Jednota - je harmonia vsetkych vizualnych prvkov
v kompozicii.

Harmonia je vytvorena suvisiacimi, podobnymi
alebo opakovanymi prvkami v ramci umeleckého
diela. Harmonické prvky maju logicky vztah alebo
postup — spolupracuji a navzdjom sa dopliaji. Ked sa
pripoji prvok, ktory narti$a hranicu, nieco, ¢o ide proti

A V.van Gogh: La Nuit étoilée

A L. Nevelson: Sky Cathedral

V J. Johns: Map

'V P.Mondrian: Composicion en rouge, bleu

ajaune

celku, hovori sa, Ze je to nestirodé. Jednota je vytvorena
pomocou harmonickej podobnosti a opakovania,
pokracovania, priblizenia, zosuladenia a uzatvarania
vytvarnych prvkov v roznych ¢astiach diela tak, aby sa
¢asti navzajom vzdjomne spojili a vytvorili jednotny
celok. Prili§ vela jednoty vytvara monotonnost, prili§ vela
rozmanitosti vytvara chaos.

Variacie/rozmanitost - pouzitie mnoZstva roznych
prvkov (farby, tvary atd.) alebo objektov, aby sa obrazok

stal zaujimavejsim. Rozmanitost moéze zvysit zaujem
a prerusit monoténnost jednoduchych opakovani.

A H.Bosch: Tuin der lusten
4 G. Arcimboldo: Estate

29



metodické listy NARODNA OSVETA 2/2018

7

Rozmanitost je doplnkom jednoty a harmonie a je a harmonie je obraz chaoticky a ,,necitatelny*, bez
potrebna na vytvorenie vizualneho zaujmu. Bez jednoty rozmanitosti je nudny a nezaujimavy.

A A.Durer: Rhinoceros

A ). M. Basquiat: Untitled (Skull)

Proporcie - velkost vztahov. Tieto vztahy mozu celym objektom a jednou jeho ¢astou. Rozdielne proporcie
byt medzi jednym a druhym objektom alebo medzi v kompozicii mozu stvisiet s roznymi druhmi rovnovahy
¢astami objektu ako celku. Proporcionalita je porovnanie alebo symetrie a vytvaraju vizudlnu hmotnost a hlbku.

rozmerov v mierke medzi dvoma prvkami alebo medzi

A A. Mantegna: Compianto sul Cristo morto A C.Oldenburg a C. van Bruggen: Spoonbridge and Cherry
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Vytvarné aktivity s prvkami vytvarného
jazyka

1. Vyrazové moznosti linie

Experimentalne mézeme s detmi liniu vytvarat
pomocou klasickych (tuzka, pero, $tetec, drievko)
a netradi¢nych (hreben, vidlicka, kolesa auticka, gulocka,
$pagat a 1.) nastrojov a materidlov ($§pagat, kamene atd.)
v ramci kratkych vytvarnych etud. Objavujeme tak
vlastnosti nastrojov a materialov a ich vyrazovych
moznosti.

A F.Stella: Jaramalll

A S. Schwartz: Frank Stella/Estoril five I1.//XVII

Vytvarny umelec Frank Stella bol faniisikom
automobilovych pretekov. Jeho vytvarné dielo Jarama II.
je pomenované po automobilovej pretekdrskej drdhe
pri Madride v Spanielsku. Stella pouzil na vyjadrenie
svojho vytvarného zameru navijacie, zakrivené pdsy
kovu namalované v jasnych a dynamickych farbdch, aby
vytvoril dojem pohybu a pocity vzrusenia z automobilovych
pretekov. Ide o asambldz kombinovanii s malbou.

Interpretaciu Stellovho diela vytvoril vytvarny umelec
Stefan Schwartz.

Stefan Schwartz sa narodil v roku 1927 v Budapesti,
no vyrastal v KoSiciach. V roku 1944 ho deportovali
do koncentracného tabora v Osviencime, odkial sa po
skonceni vojny vratil s podlomenym zdravim. Najskor
pracoval ako tiradnik a kresli¢, potom vystudoval VSVU
(ateliér figurdlneho maliarstva profesora Jana Mudrocha).
Vyucoval na bratislavskej SUP-ke a od roku 1966 samostatne
vystavoval. V roku 1968 emigroval aj s manzelkou do
Svajéiarska, kde posobil ako pedagdg a vytvarnik. V roku
1992 mal prvii subornii vystavu v SNG, v roku 1994 mu
Skupina A-R udelila cenu Christmas. Zomrel v roku 1998
v Ziirichu. (https://www.tyzden.sk/casopis/6710/hudba-
tapiet)

Deti sa zoznamia s vyrazovymi moznostami linie.
Analyzuja rozne druhy linif v umeleckych dielach
a porozumeju, ako vytvarni umelci pouzivaju liniu na
vyjadrenie pohybu a nalady. Na zaklade porozumenia
vytvoria abstraktné vytvarné dielo.

Detom ukazeme vytvarné dielo F. Stellu a opytame sa
ich: Ak by sa tento obraz mohol pohybovat, pohyboval
by sa rychlo alebo pomaly? Preco si to myslite? Ktoré
vytvarné vyjadrovacie prostriedky v diele dominuju?

Porovname diela oboch vytvarnych umelcov
a identifikujeme vytvarné vyjadrovacie prostriedky, ktoré
autori pouzili.

Deti si zvolia pohybovu aktivitu, ktora rady robia
(Sport, tanec, lezenie na strom, cyklistika, kor¢ulovanie,
skakanie a pod.). K zvolenej aktivite uvedd pridavné
mena, ktoré aktivitu charakterizuju. Pridavné mend si
napisu na baliaci papier. Ku kazdému pridavnému menu
nakreslia pomocou rdznych nastrojov a farieb liniu,
vyjadria pridavné meno pomocou linie. Zvolia si taky
nastroj, farbu a druh linie, ktora podla nich najlepsie
vyjadruje dané pridavné meno.

Analyzujeme vyrazové moznosti linie na detskych
pracach.

Deti si zvolia lubovolné médium a vytvoria na
dielo. Upozornime ich, ze vyber médii je velmi dolezity.
V diskusii hddajt, aka ¢innost vytvarné dielo zobrazuje.
Autori argumentuju vyber linii, ich tvar, hrabku, pocet,
vyber farby, vyber média.
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2. Farbami vyjadrujeme atmosféru Detom dame za ulohu, aby odhadli, v akom ¢ase
a ro¢nom obdobi boli jednotlivé obrazy namalované.

Vytvarna aktivitu za¢neme diskusiou o obrazoch Upozornime ich na tiene vo dverach, podla ktorych by
C. Moneta. Tento francuzsky maliar rad maloval rovnaka ~ mobhli tento ¢as zistit, a na to, ze maliar zobrazil zdpadnu
tému znova a znova, v roznych ¢asoch dna a za rozneho stranu katedraly. Deti preskiimajii malby a uvedu svoje
pocasia. Rouensku katedralu maloval asi tridsatkrat, ale zistenia a argumenty.
to, ¢o ho najviac fascinovalo, nebola budova, ale okolita Ktoré tiene namaloval rano a ktoré popoludni? Ako sa
atmosféra. Kazda malba katedraly zaznamenava ¢as (rano  farby zmenili pdsobenim slne¢ného svetla? Ktory vytvarny
alebo neskoro popoludni) a pocasie (slne¢né svetlo alebo vyrazovy prostriedok autor vyuzil na vyjadrenie atmosféry
hmla). a je na oboch obrazoch dominantny? (farba)

Detom rozdame xerokdpie obrazkov historickych
budov v naSom meste (pripadne si samy vytvoria
fotografie ulice, v ktorej byvaji) v odtienioch sivej farby.
Ich dlohou je pomocou farieb vyjadrit atmosféru daného
¢asového obdobia. Obrazok v odtienioch sivej farby
premaluju farbami tak, aby zachytili ¢as dna a typ pocasia,
ktoré si samy zvolia. MoZu na to pouzit olejovy pastel.

3. Tvary okolo nas

A C. Monet: Cathédrale de Rouen, fagade ouest

A H. Matisse: Bétes de la mer

Porozpravame detom pribeh o umelcovi, ktory
»maloval“ svoje obrazy noznicami. Koldze, ktoré tvoril,
nazyval ,malovanim noZnicami. Umelcom, ktory
miloval skiimanie moznosti mie§ania geometrickych
a biomorfnych tvarov, bol Henri Matisse. V poslednych
desatrociach svojej umeleckej kariéry rozvinul novi
formu umenia ,vystrizkov z papiera® Stdle zaujaty farbou,
venoval sa vystrihovaniu tvarov z farebnych papierov
a ich usporiadaniu v kompozicii. ,,Namiesto toho, aby
som kreslil obrys a vyplnil tvar farbou... kreslim priamo
farebne,“ hovorieval Matisse.

A C. Monet: Cathédrale de Rouen, facade ouest, au solei
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Deti dostanu za tlohu identifikovat, ¢o im tvary na
obraze pripominaju. Ktoré tvary by mohli zobrazovat
hravé ryby, plavajuceho morského konika, $piralové
musle, mévanie morskych rias, morské uhory, krivé
koraly? Co zobrazuju farebné obdlzniky na pozadi?

Matisse mal rad teplejsie miesta a rad sledoval
slne¢né svetlo, ktoré Ziarilo na mori. Casto cestoval do
pristavov pozdiz franctizskeho Stredomoria, navtevoval
aj Taliansko, severnt Afriku a Tahiti. Umelecké dielo
Morské zvieratd je spomienkou na jeho navstevu juznych
mori. V tomto umeleckom diele Matisse najskor namies$al
farbu, aby ziskala v$etky brilantné farby oceanu, a potom
rozstrihal papier na tvary, ktoré mu pripominali tropické
more. Napokon zoradil biomorfné tvary vertikalne do
7ltych, zelenych a fialovych obdlznikov, aby pripominali
hibku vody podmorského sveta.

Spolo¢ne si vyvodime vyznam slova tvar. Tvar je
plocha oblast obklopend okrajmi alebo obrysom.

Umelci pouzivaja véetky druhy tvarov. Geometrické

tvary st presné a pravidelné ako $tvorce, obdizniky

a trojuholniky. Casto sa nachadzaju vo veciach vyrobenych
¢lovekom, ako st budovy a stroje, zatial ¢o v prirode sa
nachadzaja biomorfné tvary. Tieto tvary mozu vyzerat ako
listy, kvety, mraky - veci, ktoré rastt, pradia a pohybuja
sa. Termin biomorfny znamena zivotnu formu (bio = Zivot
a morph = forma). Biomorfné tvary st ¢asto zaoblené a
nepravidelné, na rozdiel od va¢siny geometrickych tvarov.
Vytvarné dielo bud Ziaci tvorit v skupinach. VyuZijeme
met6du hry, pri ktorej bude dielo vznikat nahodne. Najprv
si deti pripravia rozne farebné papiere, noznice, lepidlo,
hraciu kocku a hraci plan. Ten si mozete stiahnut z http://
brettdoranart.com/matisse-art-game/. Zahrame sa hru
Roll a Matisse.

Postup je jednoduchy. Deti v poradi hadzu kocku
a podla ¢isla na kocke a na hracom plane si volia tvar,
ktory z farebného papiera vystrihnu a nalepia na spolo¢ny
podkladovy papier. Vsetci najprv vyberaja z policka
roll 1, potom roll 2... Takto postupne vytvaraji spolo¢nu
kompoziciu. MozZe sa stat, Ze niektoré ¢isla sa buda
opakovat, ¢o nie je problém. Deti musia rozmyslat, aku
farbu a velkost tvaru si zvolia, aby kompozicia posobila

A Ukézka prace deti

vyvazene a harmonicky. Hra sa kon¢i, ked sa skupina
dohodne, ze kompozicia obrazu je dokonc¢end. Deti
vymyslia dielu nazov a prezentuja ho. Alternativou hry
moze byt, Ze si deti vytvoria vlastny hraci plan, do ktorého
si navrhnu rozne tvary.

4. Ako vznika textira

Fanny/Fingerpainting je portrét starej mamy
maliarovej manzelky. Predstavuje jedno z najvaésich
a najzmysluplnejsich pouziti techniky, ktort umelec
rozvinul v polovici 80. rokov. Tato technika zahfnala
priame nandasanie pigmentu prstami na povrch platna
obrazu. Nastavenim mnozstva pigmentu a tlaku prsta
na platno Close dosiahol $iroku skalu ténovych efektov.
Typicky pracoval na ¢iernej a bielej fotografii, ktora
rozdelil na niekolko mensich jednotiek pomocou
mriezky. Potom prelozil mriezku na ovela vicsie platno
a starostlivo reprodukoval kazdu jeho cast. Vysledkom je
monumentalny blizky pohlad. Pri pohlade z dialky malba
vyzera ako obrovska strieborna fotografia, ktora netinavne
odhaluje kazdu trhlinu a $trbinu tvére starej Zeny. Ak
sa pozrieme bliz$ie, povrch farby sa rozpusta do plochy
odtlackov prstov, ktoré maju abstraktnua krasu, dokonca
aj ked metaforicky naznacuju starnutie. Svoj zamer malby
prstami vysvetlil: ,Mam rad pouzivanie tela ako nastroja
na malovanie, citim, kolko farby je na prste, a potom
mozem velmi jasne citit, kolko jej ukladdm na malbu.”

Dalgim autorom, ktory vyuzil na malbu prsty, bol
renesan¢ny maliar Leonardo da Vinci. Na obraze Ginevra
de’ Benci najprv pouzil malé tetce na farbu Ginevrinej
tvare. Farbu aplikoval vo velmi tenkych vrstvach. Ale
nakoniec pouzil prsty, aby ziskal jasny vzhlad a hladké tiene,
ktoré tvoria jej tvar. Umelecki $pecialisti prezreli Ginevrinu
tvar na $pickovom technickom zariadeni a objavili stopy
odtlackov prstov da Vinciho. Odbornici predpokladaju, ze

A Ch. Close: Fanny/Fingerpainting
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prsty pouzil na vyhladenie a zmékéenie okrajov a povrchov
jej tvare, zatial ¢o farba bola este mokra.

Vytvarna aktivitu za¢neme tym, Ze detom ukazeme
vytvarné diela Chucka Closea a Leonarda da Vinci. Deti
uvadzaju predpoklady, akym sposobom namalovali
maliari uvedené obrazy.

Potom pomocou lupy skiimaju obrazy zblizka. Zistuju
a pomenovavaju rozdiely v spdsobe nanasania farby
na platno. Uvadzaju svoje zistenia a porovnavaju ich
s vlastnymi predpokladmi. Objavuju odtlacky prsta Closea
a upozornime ich aj na odtlacok prsta da Vinciho.

Pomocou prstovych farieb si vietky deti urobia odtlacky
svojich prstov na papier a potom ich pod lupou skiimaju.
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po absolvovani odboru propaga¢na grafika na

Strednej umelecko-priemyselnej $kole v Bratislave

$tudovala na Pedagogickej fakulte v Banskej

Bystrici ucitelstvo vSeobecno-vzdelavacich

predmetov pre 5.-12. roénik v predmetoch

slovensky jazyk - vytvarnd vychova, ktoré si

neskor doplnila o predmet etickd vychova

absolvovanim kvalifika¢ného $tudia. V roku

2016 obhdjila dizerta¢nt pracu s ndzvom

RieSenia vytvarnych problémov pomocou

grafickych programov na hodindch vytvarnej

vychovy na Pedagogickej fakulte UMB v Banskej

Bystrici, Katedre vytvarnej kultury. V stcasnosti

posobi v Metodicko-pedagogickom centre,

regionalne pracovisko v Banskej Bystrici ako

ucitelka pre kontinualne vzdeldvanie v oblasti

Umenie a kulttra. Svoju pedagogicku ¢innost vo vzdeldvacej
oblasti Umenie a kulttra - vytvarna vychova zameriava na
kontinudlne vzdelavanie uditelov v problematike didaktiky

a metodiky vytvarnej vychovy. Na Pedagogickej fakulte UMB
v Banskej Bystrici na Katedre vytvarnej kultdry posobi od roku
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2016 a vedie semindre a prednasky v predmete
Didaktika vytvarnej edukacie, Metodika vytvarnej
edukacie a aplikdcia vytvarnych médii, Vytvarné
aktivity v MS a ZS a a vedie pedagogicku prax
$tudentov. M4 rozsiahlu publika¢nu ¢innost. Je
spoluautorkou ucebnic vytvarnej vychovy pre
zakladna $kolu a metodik vytvarnej vychovy
vydanych Metodicko-pedagogickym centrom.
Autorsky sa podielala aj na novych pracovnych
zositoch Skolkar a je tieZ jednou z autoriek
publikécie Svet $kolkara — namety na realizaciu
aktivit vzdeldvacich oblasti SVP pre materské
$koly, ktory periodicky vychadza 4-krat
ro¢ne vo vydavatelstve RAABE. V roku 2015
spolupracovala pri tvorbe Stitneho vzdelavacieho
programu pre predprimarne vzdel4vanie v MS,
oblast Umenie a kulttra - ¢ast Vytvarna vychova.
Je ¢lenkou odbornych predmetovych komisii pre predprimarne
vzdelavanie a umelecké odbory zakladnej umeleckej $koly pri
Statnom pedagogickom tstave v Bratislave. Niekolko rokov pdsobi
ako predsednicka v komisiach detskych vytvarnych sutazi Detské
Chalupkovo Brezno a Duhovy koloto¢.



