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enomén existencie detskych ludovych hudieb a ich

posobenia na pdde folklorizmu intenzivne vnimame

priblizne od 50. rokov 20. storoc¢ia. Tieto hudobné
zoskupenia vznikali podla vzoru dospelych kapiel, ktoré
zéaroven urcovali normy javiskovej prezentacie hudobného
folklorizmu.

Ich vznik bol podmieneny viacerymi faktormi, no
predovsetkym celkovym, §tatom intenzivne podporovanym
rozmachom organizovanych foriem folkloru po druhej
svetovej vojne. V neposlednom rade dolezitt tlohu zohral
aj rozvoj zakladného hudobného $kolstva.

Z hladiska historie vyvoja ansaimblovych zoskupeni
ide v8ak o novy jav. Svedcia o tom len velmi skromné
spravy o existencii detskych kapiel v tradi¢nom fudovom
prostredi — z 19. a prvej polovice 20. storocia vieme
o pdsobnosti len niekolkych zoskupeni (zo znamej$ich
spomeniem priméasa Samka Dudika, ktory zakladal detska
hudbu tdajne uz okolo roku 1890).

Vdaka ojedinelosti takychto zoskupeni sa
etnomuzikologicky vyskum orientoval na kapely
zostavené z dospelych hracov. To, Ze zoskupenia zlozené
z detskych muzikantov nevznikali, bolo dané i praktickou
strankou veci — nemali a ani nemohli mat uplatnenie
v Zivej praxi, ktorou bolo predovsetkym hranie do tanca
na zabavach, svadbach a pod.

Situdcia sa zacala menit s ustupom tradi¢ného spdsobu
Zivota a rozvijajucim sa folklorizmom. Ten priniesol
zasadnt zmenu formy uplatnenia a prezentacie fudovych
hudieb. Detské kapely zacali vznikat jednak ako zakladna
pre existujuce dospelé stbory, jednak ako reprezentant
svojho zriadovatela — skoly ¢i obce. Systematicka praca
s detskymi hudbami ako samostatnymi hudobnymi
telesami teda zaznamenala dynamicky rozvoj az
od druhej polovice 20. storocia (intenzivnejsie dokonca
az od 70. rokov). Vytvorila si vlastné pravidla ¢innosti,
metodické postupy, formy svojej prezentdcie i kritéria
hodnotenia.

Tak ako sa neustdle vyvijaji nazory na prezentaciu
folkléru na scéne, menia sa pohlady na spdsob prace
s detskymi kapelami. Zéklad, teda rozvijanie hudobnosti
deti a ich technicko-hernych zru¢nosti, sice ostava, no
meni sa zmy$lanie o tom, ,,¢0“ a ,ako* by mali deti hrat.

S tym priamo stvisi otazka, akym spdsobom je potrebné
deti pedagogicky viest, aby dosiahli zelatelné vysledky.

Intenzivnejsie diskusie na tieto témy evidujeme
v poslednych rokoch — aj ako prirodzeny dosledok toho,
ze po roku 1989 doslo z roznych spolo¢ensko-politickych
a ekonomickych dovodov k poruseniu ¢i zaniku dokonca
zékladnych mechanizmov poskytovania koncepénej
metodickej pomoci zo strany kompetentnych institdcii.

Veduci kapiel tak ostali vydani ,,napospas® vlastnej
hudobnej skiisenosti, samostudiu ¢i jednoducho intuicii,
ako pracovat. Tie sa v§ak ¢asto nezhoduju so su¢asnou
(a podla moéjho nazoru nanajvys spravnou) koncepciou
folklorizmu, ktora vola po spoznavani autentickych
hudobnych predloh, ich osvojovani a rozvijani.

V ramci samotného folklérneho hnutia i odbornych
institucif zastre$ujucich dianie na poli folklorizmu
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preto vznikli iniciativy smerujtce k prehodnoteniu
jeho doterajsich trendov vyvoja, k rieSeniu otazok
prace s povodnym materidlom, k zvazovaniu
vhodnosti a vkusnosti zauzivanych $tylizovanych
foriem Ifudovej hudby, ale aj ich institucionalneho
zazemia, zriadovatelov a pod. Ruka v ruke s otdzkami
prace s detskymi a mladeznickymi kapelami totiz ide
aj problém organizovania postupovych prehliadok

a sutazi detského hudobného folkléru, vymedzenia
ich hodnotiacich kritérii, jasnych propozicii vo vztahu
k vyberu repertoaru, jeho tGpravy, predvedenia detmi
¢i vekovych kritérii.

Nad vsetkymi tymito otazkami stoji fenomén
cieleného vzdelavania, ktoré ma dnes, v Case
obmedzenych moznosti ziskavania hudobnych zru¢nosti
tradovanim, zasadny vplyv na podobu a prezentaciu
hudobného folkléru. Nevyhnutna je edukacia pedagogov,
ktori s detmi pracuju, predstavitelov odbornych
instittcii a zriadovatelov, pod ktorymi detské hudby
existuju, ako aj ¢lenov odbornych komisii, ktori vykony
hodnotia. V neposlednom rade je to edukacia samotnych
deti, ktoré sa samy postupne stavaji nositelmi urcitych
estetickych hodndt, hudobno-technickych zru¢nosti.
Cielom totiZ je, aby tieto schopnosti a zru¢nosti aspon
niektoré z nich nadalej rozvijali a samy postupne zacali
odovzdavat nase kulturne dedi¢stvo dal$im generaciam.

Ludova Skola ako prostredie na vychovu
folklorneho muzikanta?

Masova navstevovanost ludovych $kol umenia
(dalej I.SU) v obdobi po druhej svetovej vojne sposobila
zvy$eny pocet malych muzikantov, ktori zacali nachadzat
uplatnenie v detskych fudovych hudbach. V porovnani
s predchadzajucom obdobim, ked procesy vyucby
prebiehali predov$etkym v rodine (muzikantské rodiny),
pripadne priamym nasledovanim vzorov tradi¢nych
muzik, doslo k radikélnej zmene.

V minulosti sa vyuc¢ba fudovych muzikantov
v prostredi mimo vzdelavacich institdcii uskuto¢novala
cizelovanim hudobno-technickych schopnosti formou
individualnej prace dospelého (obyc¢ajne skuiseného
muzikanta) s dietatom ¢i niekolkymi detmi. Cielom bolo
toto dieta (respektive adolescenta) uz v 14-15 rokoch
zapojit do riadneho hrania v dospelej kapele.

V tomto veku mladi muzikanti popri dospelych
hudobnikoch uz absolvovali svoje prvé svadby a zabavy,
ktoré boli dal$ou ,,muzikantskou $kolou®. Tymto
sposobom sa v§ak smerom do sticasnosti uci ¢oraz
menej muzikantov a dnes st takéto pripady skor raritné
(nachadzame ich hlavne v radoch romskeho obyvatelstva).

Ulohu hudobného vzdelévania na seba plne prevzalo
zékladné hudobné skolstvo (zakladné umelecké skoly,
dalej ZUS). Pozitivom tohto javu je to, Ze $ancu dostat
zéklady hudobného vzdelania mala a ma velka cast
populacie a mnoho deti sa takto zapojilo do folklérneho
hnutia ako ¢lenovia detskych kapiel.
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Paradoxom pritom je, Ze pedagégovia ZUS donedévna
(a bezne aj dnes) neschvalovali pdsobenie deti v
detskych kapelach s argumentom devastécie techniky
hry, nadobtidania nespravnych interpretaénych navykov
deti a aj ,nespravnej vkusovej orientacie. U¢itelia aj
vedenie $kol zaujimali proti posobeniu deti vo folklérnych
hudbach nevyhraneny, ale zvycajne skor odmietavy postoj.

Dnes sa situacia meni, a dokonca existencia detskej
kapely na ZUS ¢ vyucba orientovand na folklérnu hru nie
je zriedkavym javom. V porovnani so situaciou na Morave
av Cesku véak u nas vicsina dlhodobo pésobiacich
detskych kapiel pracuje pri detskych folklornych
suboroch, len malo z nich pdsobi pri hudobnych $kolach
(pricom treba zaroven priznat, Ze stav zriadovatelov tychto
telies dnes nie je dosledne zmapovany).

Dévodov, preco pedagégovia hudby na ZUS ¢oraz viac
toleruju folklérnu hru svojich zverencov, je viacero: jednak
mnohi uditelia maju uz sami z minulosti (i su¢asnosti)
skusenost s posobenim v niektorom folklérnom telese,
jednak mozu mat vplyv aj moderné pedagogické metddy,
ktoré fudovu piesen a jej interpretaciu povazuju za vhodny
spdsob rozvijania hudobnosti dietata.

ZUS teda formujt a rozvijajti u deti zdkladné
hudobné zru¢nosti, ktoré sa nezriedka rozvijaju prave
muzicirovanim na pode folklornej hry. Bohata tradicia
detskych kapiel inititucionalne zastresenych ZUS na
susednej Morave bezne zabezpecuje to, Ze prave hudobna
$kola je prvym kontaktom deti s folklérom a tu si k nemu
buduju pozitivny vztah na cely Zivot.

Ak hovorime o edukacii malych a mladych
muzikantov, treba zdoraznit i to, Ze nejde len o samotné
technické a umelecké zvladnutie repertoaru, ale
tiez 0 moznosti jeho verejnej prezentacie — i ta je
nevyhnutnostou, ak sa muzikanti neskdr maji uplatnit
v hudobnickej (aj ked amatérskej) praxi. Aj preto je
vyhodou, ked detské kapely sprevadzaju tane¢nu zlozku
popri svojich samostatnych vystupeniach.

Dnes uz programy s prezentaciou detského folkléru
tvoria trvala sucast vac¢siny vacsich folklornych festivalov
na Slovensku, a dokonca mame i festivaly orientované
vyslovene na detské kolektivy. Takéto kapely nechybajt
na Skolskych podujatiach, jarmokoch, na dedinskych
a mestskych kultarnych akciach.

Je nespochybnitelné, ze celt generaciu dnes
aktivne pdsobiacich dospelych muzikantov hudobne
pripravili predovietkym ZUS. V sucasnosti teda
zohravaju dominantnd tlohu v elementarnej hudobnej
vychove folklérnych muzikantov. Ich tloha je v tomto
nezastupitelna.

Pedagag ako klticova osobnost'v praci
s detskou kapelou

Vysledkom herného prejavu deti v ludovych hudbach
je predovsetkym préca ich pedagdga. Rozhodujtca je
jeho odborna spdsobilost tak vo vztahu k ovladaniu
hudobného nastroja, ako aj jeho skisenost s hrou

folklérnej hudby. K tomu pristupuje schopnost pracovat
s detmi a motivovat ich na systematicku pracu.

Prave pedagdg zasadnym spdsobom urcuje nastrojové
zloZenie kapely, vyberd si deti, s ktorymi bude pracovat,
a urcuje aj sposob ich prezentacie.

Veduci detskych a mladeznickych ludovych hudieb
sa nachadzaja v nezavideniahodnej pozicii, kedZe $irsia
metodickd pomoc a ich systematické vedenie k odbornej
erudicii zo strany kompetentnych institucii absentuje,

a ak sa aj prilezitostne vyskytuje, byva ¢asto z dovodu jej
nepravidelnosti neefektivna.

K zmene dnes prispievajua viaceré aktivity v podobe
odbornych seminarov a konferencii, workshopov
a $koleni i vydavatelska ¢innost (ktorej sucastou je aj tento
prispevok). Za zmienku urcite stoji mnohoro¢ny projekt
Viliama J. Grusku a jeho spolupracovnikov, organizovany
pod nédzvom Staré néty mladych strun v Habovke
(neskor v Terchovej). Podujatie v jeho pévodnej koncepcii
sice zaniklo (organizuje sa ako celo$tatna sutazna
prehliadka hudobného folkléru pod nazvom Vidie¢anova
Habovka), no z pohladu komplexného vzdeldvania
deti aj dospelych malo nezastupitelnu ulohu. Tento
mnohorozmerny festival okrem iného poskytol moznost
vzdjomnej medziregionalnej i medzinarodnej hudobnej
konfrontacie, ukazoval presahy jednotlivych Zanrov,
posobil vychovne a vzdelavaco.

Vo vztahu k priamej vyucbe deti Narodné osvetové
centrum a ob¢ianske zdruZenie Rodon z Klenovca
v st¢asnosti organizuju muzikantské tvorivé dielne pod
nazvom Muzic¢ky a Primasikovia. Na Muzickach sa
kazdoro¢ne zacastnuja 3-4 detské hudby, ktoré pocas
jedného tyzdna odborne vedu traja lektori, pricom
jeden je obyc¢ajne z Moravy (rovnako ako jedna kapela).
Rovnomenné podujatie prebieha aj na Morave, kde ho
organiza¢ne a odborne zastre$uje Narodni tstav lidové
kultury v Straznici.

Na podobnom principe st zalozeni aj Primasikovia
a tento workshop je orientovany vyslovene na huslistov
detskych hudieb. Na Slovensku sa na nom ztcastiuje
v priemere 12 deti (osem zo Slovenska, dvaja z Madarska
a dvaja z Moravy). Traja lektori rovnako pochadzaja zo
Slovenska, z Madarska a z Moravy. Tieto dielne podobne
prebiehajt aj na Morave, kde je ich organizatorom
a garantom Vala$ské muzeum v ptirode v Roznové pod
Radhostém.

V oboch pripadoch ide o letné tabory (akési
sustredenia), kde pod vedenim odbornych lektorov maju
deti moznost putavou formou preniknut do podstaty
folklérnej hry. Tymto spdsobom organizuju muzikantské
workshopy aj dalsie institucie, napriklad Centrum
tradi¢nej kultiry v Myjave. To pripravuje Muziganskud
$kolu orientovand na herné $tyly myjavského regionu,
ktora sa v letnych mesiacoch kona v obci Priepasné.

Okrem toho sa tvorivé dielne nepravidelne
uskutoc¢nuju v ramci centralne nekoordinovanych
aktivit jednotlivych osvetovych stredisk. Na niektorych
folklornych festivaloch zase najdeme aj také typy
programov, kde mame moznost zoznamit sa s nejakym
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konkrétnym hernym $tylom Slovenska. Deje sa tak
prostrednictvom praktickych ukazok a odborného
komentara (napriklad Medzinarodny folklorny festival
v Myjave alebo festival Haravara v Banskej Bystrici).
Na Slovensku vs$ak tplne chyba moznost, aby sa skolili
veduci detskych hudieb v zmysle ,,¢o a akym spésobom
vyucovat“ Toto je deficit, ktory by bolo dobre v ¢im
krat§om case zmenit.

Odborna priprava veduceho detskej kapely ma dve
roviny: uz spominané ,,¢o a akym sposobom vyucovat®
a ,,ako pisat primerané hudobné Gpravy“ tak, aby
detom pomohli technicky sa zdokonalit, aby prenikli do
zékladnych interpreta¢nych $tylov ludovej hudby a zaroven
si spravnym sposobom formovali vkus. Pritom vyucba
prostrednictvom tprav piesni sa, tak ako akakolvek ina
vyucba, riadi v§eobecnymi principmi: primeranost veku
a postupnost od zakladnych znalosti a jednoduchych
zruénosti k zlozitejsim. To je jasna postupnost, no naplnit
ju obsahom patri medzi tazké tlohy.

Hudobné tpravy pre detské kapely oby¢ajne tvoria
muzikanti, ktori uz predtym posobili alebo pdsobia
v ludovej hudbe a maju skusenosti so zakladnymi
principmi muzikantskej sthry. Nezriedka st v$ak ich
veducimi pedagégovia ZUS alebo ucitelia hudobnej
vychovy na zakladnych $kolach, ktori sice ovladaju
principy edukacie deti a mladeze, no chyba im erudicia
v oblasti znalosti regionalnych interpretaénych stylov,
preto absentuju aj v hudobnych tpravach, ktoré vytvaraju.

Aj ked metodoldgia ani metodika prace s detskymi
kapelami dnes nemd (a asi ani nemdze mat) nemennt
a zavaznu podobu, md svoje vnutorne ukotvené
a véeobecne platné postupy a metody. Prvym
predpokladom by v$ak malo byt to, ze pedagdgovia
budd mat vedomosti jednak o hudbe a jej v§eobecnych
technicko-interpreta¢nych aspektoch, jednak o folklore
a jeho $tylovych podobach v regiénoch Slovenska,
respektive aspon regiénu, v ktorom kapela pdsobi
a ktorého repertoar hrava.

V sticasnosti sa velmi ¢asto stretavame s fenoménom,
ze pedagdgovia maju o folklérnej hudbe velmi povrchné
vedomosti, respektive st odchovancami tzv. suborovych
kapiel, v pripade ktorych bola kontinuita s tradi¢nou
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hudbu prerusend. Sami teda vo svojej hudobnej praxi
¢erpali z druhotnej prezentécie hudobného folkloru
OLUN-om, SLUK-om, kapelou Stefana Molotu ¢i inymi
popularnymi fudovymi hudbami, ktoré boli vnimané ako
vzory folklornej interpretéacie.

Pedagdg v kapele (nielen detskej) by mal aspon
v zakladnych rysoch preniknut do problematiky
tradi¢nej ludovej hudby a tym vlastne aj etnomuzikoldgie.
Toto poznanie mu umozni lepsie sa zorientovat, ako
pristupovat k praci s malymi muzikantmi. Ako pomoc
v zakladnom zorientovani v odbornej literattre v zavere
¢lanku pontkam vyber klu¢ovych publikacii v slovenéine.

Detské kapely — co s nimi?

V sti¢asnosti vo vztahu k detskému hudobnému
folklorizmu nastal stav, Ze sa nam z ¢ias socializmu
zachovala siet sitaznych postupovych prehliadok, a to od
regionalnych kol az po celostatnu uroven. Takmer tplne
v$ak vypadol fenomén metodickej pomoci vedicim.
Zjednodusene povedané: hodnotime vykony deti a pracu
ich veducich na vSetkych tirovniach, no zaroven ich v tejto
oblasti nijako nevzdelavame. Napriek tomu oc¢akavame, ze
budt pracovat poucene a kvalitne.

Chabou pomocou st vlastne len metodické seminare,
ktoré sa uskuto¢nuju v ramci vyhodnotenia jednotlivych
stutazi po odzneni sutaznych ¢isiel. Tu vznika celd vznikd
splet odporucani a rad, ako a ¢o s detmi robit. Porotcami
st ludia z réznych oblasti, ktori sa folkloru venuja
profesionalne alebo amatérsky, no systematicky zvycajne
nepdsobia ako metodici. Tieto semindre st preto neraz
podou pre obojstranné animozity a aj dobre mienené
rady mélokedy padnt na trodnt podu. Co je viak
najvac¢sou chybou - straca sa hlavny rozmer, ktory by tieto
prehliadky mali podporovat: Zivotaschopné fungovanie
kapiel v intenciach zachovavania kulturneho dedi¢stva
a nadvizovania na hlbsie korene ansdmblovej hry u nas.

Zakladnou otazkou, ktoru si kladti nielen pedagdgovia
a veduci kapiel, ale aj etnoldgovia, porotcovia,
muzikolégovia, je: ,Co vlastne hrat?“ Starsie vzory
detskych hudieb nemame. Pri detskom folklore sa pritom
vidy zdoraziovala zakladna vlastnost deti a to je hravost.
Od napodobnovania prejavov dospelych boli pedagbgovia
spravidla odrddzani. Ako teda postupovat v pripade
Tudovych hudieb? S tymito otazkami stvisia aj dalsie,
ktoré by vediicemu mali byt pred tym, ako za¢ne s detmi
pracovat, jasné:

- AKky repertodr hrat, ked's instrumentalnou hrou sa
viazu piesne pre dospelych?

- Co s textovym obsahom piesni?

- Kde a ako hladat vhodny piesniovy material?

- Do akej miery mé byt vyucovany repertoar technicky
narocny?

- Akt mieru $tylizacie hudobného materialu zvolit?

- M4 v pripade deti zmysel venovat sa $tylovej
interpretacii?

- Ako postupovat pri zostavovani obsadenia kapiel?
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- Delit deti na vekové kategorie?

- Uit s notami alebo bez nich?

- Ako riesit otazku tvorivého hrania?

- Co s problémom hudba ako sprievod k tancu?

- Mali by vobec detské kapely kopirovat dospelé kapely?

Otazok je mnoho, odpovede st tazké a komplikované.
To, ze detské kapely pracuji podla vzoru dospelych, je
fakt. Kopiruju sposob ich hry i repertoar. Proti tomuto
trendu nemd zmysel brojit. Je prirodzeny a moze byt
dokonca uzito¢ny, pokial vedici dokazu citlivo skibit
nasledovanie dospelych vzorov s repertoarom obsahovo
a technicky vhodnym pre deti. Napriklad zvolim taka
varia¢nu techniku predvadzaného ¢isla, na ktoru deti stacia
— tak, aby pri svojich vystupeniach dokazali predviest to,
»¢o vedia®, a nie poukazat na to, ,,¢o nevedia® Ak hraju
a spievaju piesne dospelych, nepochybne sa tu vyskytne
téma lasky — zvolim teda také piesne, respektive texty, ktoré
hovoria o neerotickej podobe lasky, a nie opac¢ne.

V kazdom pripade, poskytnut jednoznaény
navod na optimalnu formu vyucby, vyber a formu
spracovavaného materialu nie je jednoduché. Do velkej
miery by sa tieto atributy mali prispésobovat konkrétnym
kapelam, ich hernej urovni, veku a skisenostiam.
Z mojho pohladu sa javi ako idedlny pristup ich
kombindcia: ta by mala byt vytvorend znalostou
povodnych interpreta¢nych foriem vyucovanej predlohy,
znalostou jej regionalnych Specifik, ale aj schopnostou
prisposobit repertoar hernej urovni deti, vyberom ich
motivovat k hre a tvorivej suhre.

Poznamky k praci pedagodga v detskych
a mladeznickych ludovych hudbach

V stcasnosti sa stretavame s velmi rozmanitymi
pristupmi k spracovaniu tradi¢nych hudobnofolklérnych
predloh, a to od citdcie cez imitaciu az po
prekomponovanie. To plati pre dospelé ludové hudby
aj detské kapely. U deti tato skalu ovplyviiuje este dalsi
fakt — hudobnd a dusevna vyspelost deti, ktorej by sa mal
repertodr aj jeho naroc¢nost prispdsobovat. Pokdsim sa
preto sformulovat akési zakladné navody k jednotlivym
oblastiam prace s malymi a mladymi muzikantmi.
Vychadzaji z mojej osobnej pedagogickej a vedeckej praxe
v oblasti etnomuzikologie, z poznatkov nadobudnutych
vedenim kapiel a napokon aj zo sktsenosti z hlbsej
minulosti, ked som ako dieta sama v detskej kapele
posobila.

Vo vseobecnosti sa pri praci s detmi aj dospelymi
riadim vSeobecnymi pravidlami, ktoré sa mi dlhodobo
osvedd¢ili a povazujem ich za klu¢ k dal$iemu
pedagogickému procesu. Suvisia so ,,svetonazorovou*

a estetickou strankou vychovy k hudobnosti a st uzko
spojené s pochopenim vyznamu ludovej hudby pre
¢loveka a jej rozmanitych podob v minulosti.

Vysvetlujem detom, ¢o je tradovanie, a pre¢o ma
zmysel, aby sme v nasledovani tradicii pokracovali.

Prostrednictvom spoznavania ,,starého” sa da dospiet
k tomu, Ze si deti vybuduju schopnost vnimat krasu
a hodnotu tradi¢nej hudby. Moéze sa tak predist tomu,
ze deti budd v budtcnosti inklinovat ku gyc¢u a ako
jedinu kvalitu interpretacie vidiet virtuozitu a pod. Prave
toto povazujem za kla¢ové aj vzhladom na to, ¢o ndm
dnes pomerne agresivne pontka produkcia mnohych
folklornych telies, ¢o prezentuji masmédia a pod.

Deti aj mladeznici st schopni si tieto zdkladné
principy chapania folklornej hry bez problémov osvojit
a v tychto intenciach dalej pracovat.

Vekové rozdelenie muzikantov

eV pripade, Ze ide o za¢inajucu kapelu (t. j. deti obycajne
vo veku 7 — 10 rokov), je vhodny individualny pristup
k muzikantom, a to zorganizovanim niekolkych
stretnuti s jednotlivymi detmi, pri ktorych by mali
byt motivované na pdsobenie v detskej kapele. Ak
detskd kapela uz existuje, dieta sa moze prist nezavizne
pozriet na jej nacvik.

e DPo individualnej priprave deti (ktord moze prebiehat
i v koopericii s u¢itelmi ZUS) sa zacina pracovat
s celou kapelou, pripadne sa mali muzikanti priradia
do existujucej, starsej kapely (cca 13 - 18 rokov).

e Ak je to mozné, osobne preferujem zaclenenie
mladsich muzikantov k star$im (pri¢om sa viackrat
potvrdilo, Ze ¢asto neplati priama umernost medzi
vekom a hudobno-technickymi schopnostami). Starsia
kapela hrd podla svojich moznosti a niekolko mladsich
muzikantov sa popri skdsenejsich uéi zakladnym
hernym navykom. To na malé deti moze pdsobit
motivujico. Zaroven vsak treba zabezpe(it, aby starsie
deti nemali opa¢né pocity.

eV pripade, Ze je za¢inajucich muzikantov viac a na
ostatnych hrac¢ov by posobili retardacne, je vhodné
deti od¢lenit a pracovat s nimi samostatne.

e Tento model vychadza z principov prirodzenej vyucby
muzikantov v tradi¢nom prostredi.

Nastrojové zlozenie kapiel
e Zastipenie jednotlivych hudobnych nastrojov
v detskych kapeldch by malo vychddzat z nastrojového
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obsadenia typického pre region, v ktorom kapela
posobi. Znamena to, ze ak kapela pracuje v oblasti,

pre ktorta boli charakteristické sla¢ikové hudby, nie je
nevyhnutné do nich za kazdu cenu zapajat napriklad
cimbal. Okrem toho je sla¢ikova zostava na to, aby deti
zacali hrat, idealna.

Ludové hudby vo svojej zakladnej podobe obsahujt
post primasa, 2. huslistu (respektive huslistov) a tutti
huslistov (obligatistov, interpretujicich zdkladnu
melodicku liniu 1. hlasu), kontrasa (alebo viacerych)

a basistu. V pripade vacsich kapiel k nim pribuda
cimbal, klarinet (niekde tdrogatd) alebo akordeon.
Obsadenia kapiel sa v zavislosti od regiénu lisia, no ich
zakladné herné posty ostavaji rovnaké.

Primasom by sa malo stat $ikovné dieta, schopné
aspon formélne na seba prebrat ,,zodpovednost stat
na Cele kapely. V pripade, zZe su deti na huslistickych
poziciach porovnatelne $ikovné, je vhodné ich na
jednotlivych postoch menit, a to vratane kontrasskeho.
Nadobudnt tak rozmanitejsie hudobné skisenosti

a zaroven tak dostanti moznost profilovat sa na takom
hra¢skom poste, ktory im bude aj do budtcnosti
najviac vyhovovat. Samozrejmostou skasobného
procesu by mala byt spravna intondcia pri sla¢ikovych
nastrojoch, ktora sa docieluje delenymi skuskami
huslistov a sprievodnych nastrojov.

Vhodné je zostavit z deti najskdér malé jadro kapely
(slacikova stvorka), ktoré umoznuje priberat dal$ich
¢lenov na nové nastroje alebo znasobovat existujuce.

V detskych kapelach sa s klarinetom stretavame

len vo vynimo¢nych pripadoch. Ten je z dovodu
nevypracovaného natisku a herno-technickych
problémov dietata menej zastupenym nastrojom

v detskych kapeldch. Problémom st tak isto tazsie
toniny, v ktorych je nuteny hrat (mam na mysli
predovsetkym B-klarinet, ktory byva v kapelach
zastupeny najcastejsie). Jeho pritomnost v kapele preto
nie je nevyhnutna, no ak sa najde dieta schopné zastat
svoju poziciu v kapele, moze sa do suhry zapojit.

V detskych hudbach sa vobec nestretdvame s trabkou,
ktora mala na zdpadnom Slovensku v kopaniciarskych
kapelach ustalené miesto. Jej ,obsluha“ dietatom je
vSak rovnako naro¢na, ako v pripade klarinetu, preto
ani jej absencia v kapele (respektive pri hre repertoaru
z oblasti, kde sa vyskytovala) nie je chybou.

Z hladiska uplatnenia dal$ich melodickych nastrojov
neodporucam zapajanie zobcovych alebo prie¢nych
flaut do hry kapely. Tieto nastroje sa v tradi¢nych
kapelach nevyskytovali, a preto z hladiska
nadvézovania na tradiciu nie je vyprofilovana ich
funkcia v zoskupeniach. Toto konstatovanie sa tyka aj
pastierskych aerofénov, ktoré boli s6lovymi nastrojmi
a nijako sa nepodielali na formovani ansamblovej hry.
Zaradenie cimbalu do kapely je aj z pohladu motivacie
deti k hre pozitivom: dnes vdaka rozvinutému
zékladnému hudobnému skolstvu hlavne v mestach
pocet mladych cimbalistov nardstol, preto sa

s uplatnenim detskych cimbalistov stretivame

CastejSie. V pripade, ze veduci kapely ma moznosti,
ako riesit problém s ladenim nastroja, je pritomnost
cimbalistu v kapele vitand. Malého cimbalistu
spociatku pripravujeme individualne, pricom

ho rovnocenne vedieme k melodickej hre i k hre
harmonie. Tymto spdsobom by sa potom mal uplatnit
aj v kapele, pricom je vhodné nechat mu priestor

na improvizaciu (napriklad vlastny vyber ténov

v akordoch), pokial je jej aspon trochu schopny.

Z hladiska obsadenia sprievodnych nastrojov v kapele
je najvhodnejsie vychovavat mladych kontrasov uz od
zadiatku zostavovania detskej kapely a nezastupovat
funkciu akordeonistom. Tedria, Ze kontrovanie

je vhodné ako uplatnenie pre slabsich huslistov,

urcite nie je spravna: sustavnd hra v dvojzvukoch

(u vyspelych kontrasov dokonca v trojzvukoch) je

z hladiska intondacie problémom aj pre nadanych
huslistov. Okrem toho musi mat kontras vyborne
vyvinuté rytmické a harmonické citenie. Zrejme

aj pre takéto naroky na kontrovu hru sa s detskymi
kontra$mi stretdvame v kapeldch zriedkavo. Casto

st nahradzovani akordeonistami, u ktorych je

ladenie nastroja spolahlivé a hra vychadzajica

z imitovania kontry nie je az taka technicky naro¢na.
Preto odporucam zapéjat deti do kontrovej hry

aj napriek pociato¢nym neuspechom. Vhodné je
dietatu napisat kontrové hmaty s vyuzitim prazdnej
struny a oboznamit ho so zakladnymi harmonickymi
funkciami, ktorym tieto hmaty prinalezia. Dieta by
malo zacat kontrovat na husliach - v pripade, Ze

ide o adolescenta, mdze kontrovat na viole. Violistu
(brécistu) treba oboznamit s hrou na ¢ strune,

s existenciou malej (huslovej) a velkej (violovej) kontry,
pripadne mu opatovne napisat mozné variacie hmatov
a ich moznosti rozvedenia.

Obsadenie akordeonu v detskych hudbach ma
vyznam predovsetkym pre jeho schopnost rytmicky

a harmonicky scelit kapelu. Z hladiska jeho
neskorsieho uplatnenia v dospelych kapelach vsak
trpi hendikepom: kontrasi s v nich jednoznac¢ne
uprednostiiovani, a to aj pred velmi schopnymi
akordeonistami. Akordeon sa v slacikovej i cimbalovej
hudbe jednoducho vnima ako cudzorody prvok.

Pri vy$$om stupni sthry kapely a $pecifickej

$tylovej interpretacii sa v kapelach stava dokonca
obmedzujucim ¢initefom. Preto sa vo viacerych
pripadoch ako velmi u¢inné ukézalo stimulovanie
$ikovnych hracov na akordeodne ku kontrovaniu

na viole alebo k hre na kontrabase. Z niektorych
akordeonistov sa samovyucbou, respektive praxou
nadobudnutou v kapele, stali vynikajtci kontrasi.

V pripade, Ze sa veduci rozhodne akordeonistu

do kapely zaradit, je potrebné, aby ho viedol k hre
ohladuplnej vo¢i ostatnym hrac¢om — ide totiz o nastroj
zvukovo mimoriadne vyrazny. Podla potreby by mal
byt schopny hrat pravou rukou melédiu i akordy

a zastat tak post kontry. V pravej ruke hra akordy.
Zastoj kontrabasu je v kazdej ludovej hudbe
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nevyhnutny (ak, samozrejme, nehovorime o kapelach
vybranych regiénov, kde sa namiesto neho pouziva
basicka). Tento nastroj je v§ak pre jeho rozmery

(a do urcitej miery aj z hladiska potreby fyzickej

sily na hru) pre deti vhodny az od vyssieho veku.
Preto sa hra na tomto néstroji na ZUS oby¢ajne
nevyucuje. Pri mensich detoch je vhodné nahradit
poziciu kontrabasistu violonéelistom, ktory po
uréitom obdobi bez problémov prechddza na hru na
kontrabase. V pripade, ze kapela ma interpretovat
repertodr z oblasti, kde sa vyskytuje basicka, je
potrebné zadovazit tento nastroj v ladeni regionalne
ustdlenom. Schopnostou hry na kontrabase sa
bezne vyznacuju aj harmonikari, kontrasi, pripadne
cimbalisti. V pripade, ze dieta hrajice v kapele

na inom hudobnom néstroji prejavuje zaujem aj

o kontrabas, treba ho v tom podporit.

e Vyhodou slacikovych kapiel je, ze jednotlivé
nastrojové posty mozu byt hra¢mi obsadené duplicitne
i viacnasobne. Zvlast u mensich deti ma takéto
znasobené obsadenie vyrazne motiva¢nd tlohu - deti
st vo va¢$om kolektive, a ked hraji, moézu sa jeden
na druhého spolahnut. Ich hra je aj z hladiska rytmu
a intondcie akceptovatelnejsia a kapela ,,drzi pokope®.
Obsadenie kapely, kde hra kazdy ,,sam za seba®, kladie
na hra¢ov omnoho vadsie naroky a obyc¢ajne sa samo
vykrystalizuje v neskor$om obdobi.

Vyber repertoaru, sposob jeho
spracovania a osvojovania si detmi

Vyber hudobného materialu patri v kazdej kapele

ku kli¢ovym otazkam. Prostrednictvom neho dostava

muzika svoju ,tvar“ a je vhimana verejnostou.

Pri mladsich kapelach je vyber repertoaru doménou

ich veducich, ktori by mali zohladnovat jeho vhodnost

nielen z hladiska veku a hudobno-technickych

schopnosti hrédcov, ale aj z hladiska regionalneho vyberu
repertodru a jeho spracovania. Z tohto pohladu je

velmi problematické poskytovat pedagégom vseobecne

platné rady, kedze kazdy je v inej organizacnej situdcii,

ma k dispozicii rozne nadané deti, disponuje réznym
rozsahom vedomosti a v neposlednom rade ide o procesy
hudobnej tvorby, ktoré st osobnou vkusovou zaleZitostou.

V urcitom zovSeobecneni v§ak uvadzam niekolko

zékladnych pravidiel prace s kapelami:

e Zakladny repertodr a aj jeho neskorsie tazisko by
malo spocivat v osvojeni si lokalnych, respektive
regionalnych piesni. Tu je predpoklad, Ze tento
repertoar bude muzikantom blizsi ako piesne z inych
regionov, a pristup veduceho k piesniovému materialu
by mal byt tak isto bezproblémovy. Znalost miestnej
hudobnej tradicie by mala byt neskdr silnou strankou
kapely, vdaka ktorej bude mat pomyselny naskok
oproti kapeldm z inych regiénov.

e Na zadiatok vSak treba detom pisat ipravy so zretelom
na individualne herné schopnosti kazdého hraca,
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v zjednodusenej harmonii a zakladnej melddii

s druhym hlasom. Miera naro¢nosti tpravy by
nemala byt vys$sia, nez aké su interpreta¢né moznosti
malych hrac¢ov. Zaklad hudobnej pripravy deti by mal
spocivat v tom, aby si deti osvojili zakladné intona¢né
a rytmické zru¢nosti, spolu s dal$imi navykmi, ktoré

s hrou na néstroji suvisia.

V pripade, Ze deti maji o ludovd hudbu zaujem, treba
ich podporovat v po¢uvani nahravok rozneho typu.
Vhodné je tieto nahravky komentovat a rozpravat sa

s nimi o ich kvalite, silnych a slabych strankach. Tymto
sposobom deti nadobudaju $iroky repertoar, ktory
budt v budtcej muzikantskej praxi urcite potrebovat.
Ak je to ¢o len trochu mozné, je dobré umoznit detom
kontakt so Zivymi nositelmi hudobnej tradicie.

S po¢tivanim nahravok na skuskach zaroven suvisi aj
neskorsia schopnost deti po¢utt hudbu analyzovat,
objavit jej kvality a ,,vyuzit ju“ vo vlastnej hernej praxi.
Ak hudobna tradicia v regidne uz nie je Ziva

a neexistuju ani historické nahravky miestnych muzik
alebo spevakov, je vhodné pracovat s piesnovymi
zbierkami. Piesne z nich sa v ramci ,,0Zivovania“
mozu z hladiska ich melodického a harmonického
predvedenia interpretovat spdsobom, ktory pozname
z blizkych obci alebo regiénov.

Pre mensie deti by mali byt sledy piesni zostavené tak,
aby vyznamu ich textov rozumeli a aby neboli naro¢né
z hladiska ich harmonizacie, rytmu a intondcie.

Pri hre so spevom je doleZité, aby mal spevacik
zvolent piesen v ténovom rozsahu primeranom
svojmu veku. Aranzman by mal zodpovedat
schopnosti rozlozit si spevacke sily dietata, a teda

by jednotlivé spievané strofy piesne mali byt
kombinované s medzihrami, respektive opakovackami,
ked'si spevak oddychne. Ani v prirodzenom prostredi
predsa pred muzikou spevak nespieval napriklad pat
strof aj s opakovaniami bez prestavky.

Medzihry by mali byt komponované tak,

aby nenarusali celkovu $truktiru aranzméanu

a nepdsobili ako umelé vsuvky, u¢elovo vymyslené

na oddych spevéka. Mali by byt organickou sucastou
aranzmanu ako zmysluplného celku. Zaroven by
aranzman z hladiska textu piesne mal respektovat
jeho vypovednt hodnotu a piesen ,,skracovat® na
prirodzenych miestach a logicky. V pripade, Ze sa
upravovatel rozhodne ako medzihru pouzit (citovat)
celu slohu piesne, mal by dbat na psychologicky
ucinok aranzmaénu a jeho vystavby — ¢asto sa totiz
stava, Ze prave pocas tychto medzihier sa strati
koncentracia kapely i pozornost divakov a ¢as uréeny
na oddych spevéka sa stane pocitovo nadbyto¢nym.
Prax ukazuje, Ze pri volbe tonin je uzito¢né nechat

sa ingpirovat tradiciou, a teda spdsobom, ako sa
jednotlivé piesne hravali v prirodzenom prostredi.
Tradicie sa snazime pridrzat aj vo vztahu k varia¢nej
technike a harmonickému sprievodu. Bez ohladu

na to, ¢i o tejto skuto¢nosti mame poznatky

alebo nie, faktom je, ze ludovi muzikanti hravali
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predovsetkym v toninach s moznostou vyuzivania

prazdnych stran (D dur, A dur), respektive v toninach

s predznamenanim do troch krizikov a bééok.

Zlozitejsie toniny su skor vynimkou a na nasom

uzemi boli skér doménou romskych cimbalovych

hudieb kaviarenského typu. Pri detskych hra¢och na

sla¢ikovych nastrojoch sa stretavame s intona¢nymi
problémami pri intonovani ,,krizikovych ténin

ako napriklad E dur alebo H dur, no tieto toniny

su problematické aj pre cimbalistov (pritomnost

ténu ,,dis”) a klarinetistov. S vyskytom intonacne

komplikovanejsich hmatov (iderov) sa, samozrejme,

stretavame aj pri zmensenych akordoch, ktoré

st v nasej ludovej hudbe v niektorych regiénoch

pritomné, no ich vyuzitie v pravach by malo

byt adekvatne stupniu hudobného myslenia deti.

V rozsiahlej$ej miere by sa mali pouzivat v Case,

ked deti (mlddeznici) ich miestu v hudobnej uprave

rozumeju, s ¢im, prirodzene, prichadza aj ich spravna

intonacia a adekvatny hudobny vyraz. Hudobny
material sa podla individualnej predstavy moze
mierne $tylizovat, no vzdy pri doslednom zvézeni
moznosti kapely — napriklad zasadzovanie piesni do
nezvycajnych (a tym padom tazsie hratelnych) tonin
obyc¢ajne spdsobuje ki¢ovitost ich podania a spdsobuje
nepohodu u hrac¢ov a zakonite aj u posluchacov.

e Navod na ,,spravnu® harmonizaciu neexistuje. Naviest
nas mozu regionalne sposoby harmonizovania, no
najvacsiu kompetenciu ma v rukach v rukach aranzér
kapely. Klasicka hudobna tedria disponuje poznatkami
o klasickej harmonii a jej moznostiach, no ani najlepsia
tedria nezabezpedi ,hudobné pocutie. Existuju zakony
o spojoch jednotlivych akordov, no schopnost tieto
zakony pochopit a vyuzivat v praxi je danda mnohymi
dal$imi (do velkej miery individudlnymi) danostami.
Okrem toho je ddlezité zdoraznit, ze ludové hudobné
myslenie sa ¢asto nezhoduje s pravidlami klasickej
hudby — naopak, $truktiry ako paralelné kvinty alebo
oktavy, za ,,normalnych okolnosti“ povazované za
chybné postupy, mozu byt pre niektoré regionalne
alebo lokélne styly ludovej hudby prizna¢né alebo
dokonca priamo §tylové znaky.

e Ti najskusenej$i muzikanti, posobiaci v najroznejsich
hudobnych Zanroch, sa po mnohoro¢nej kariére
zvycajne dopracuju k poznaniu ,,¢im dlhsie hram,
tym hram menej. V skratke to znamena, Ze nositelom
hudobného obsahu nie je mnozstvo zahratych
ténov, mnozstvo pouzitych akordov ani teatrdlny
vyraz orientovany ,,na divdka“ Dospeli muzikanti
s malymi technickymi limitmi k tomuto poznaniu
museli dospiet, no detom by mala byt jednoduchost
a pravdivost vyrazu prirodzena a mali by v nej byt len
podporované.

Spdsoby spracovavania folklornych predloh su
neobmedzené. Od polovice 20. storo¢ia zaznamenavame
celti $kalu roznych médnych vin a pristupov, ktoré zasadne
ovplyvnili spdsob hrania a repertoar fudovych hudieb
zviazanych predov$etkym s posobenim vo folklérnych

suboroch. Osobnosti ako Rinaldo Olah, Eugen Farkas,
Stefan Molota alebo Miroslav Dudik prostrednictvom
rozhlasového vysielania a hudobnych nosi¢ov zasadnym
spdsobom ur¢ili podobu hudobného folklorizmu u nas.

O kladoch a zaporoch posobenia tychto vzorov sa vedie
dlhodoba polemika. Domnievam sa v$ak, Ze predstupriom
akéhokolvek dalsieho spracovavania ludovej hudby (pri
ktorom sa mozno in$pirovat okrem iného aj pracou
spominanych osobnosti) by mala byt transkripcia.
Prirovnala by som to k tomu, Ze ked rezbar chce vytvorit
sochu, musi najskor poznat drevo a jeho vlastnosti. Potom
vytvori dielo podla vlastného vkusu. V naSom pripade je
drevom tradi¢na ludova hudba, ktora by sme mali pred
jej spracovavanim poznat. Ak aranzér hudobnofolklérnu
predlohu pretvara, predpoklada sa untho znalost aspon
zakladnych kompozi¢nych principov a aranzérskeho
»remesla‘, ktora umozni, aby uprava neposobila rozpacito
a nemiestne. Preto by stylizacie rdzneho stupna by mali
byt doménou autorov s dostato¢nym hudobnoteoretickym
zdzemim.

Dnes uz mozno povedat, Ze praca s folklérnou
predlohou na roznych stupnoch jej $tylizdcie ma u nas
viac ako polstoro¢nt tradiciu. Mnohé sa vyskusalo,
vzniklo mnoho vzorov, niektoré cesty sa zase ukazali ako
malo Zivotaschopné ¢i priamo nespravne. Aj preto kazdy
upravovatel ma dnes moznost zorientovat sa v bohatej
ponuke $tylov a pristupov stvisiacich s ludovou hudbou
a zobrat si z nich to, ¢o mu imponuje najviac. Istou
cestou je hladat tam, kde uz bolo objavené, vymyslené,
overené. Plati to aj vo vztahu k napodobnovaniu, ktoré
je najprirodzenej$ou a najspolahlivej$ou cestou, ako si
osvojit ,hudobnu logiku® §tylu, ktory imitujeme. Jeho
pochopenim sa otvaraju dalsie dvere smerom k vlastnej
hudobnej tvorivosti.

Procesy tvorivej interpretacie

Schopnost tvorivej, kreativnej hry by mala byt
zakladnou vybavou kazdého folklorneho hraca. Ak
sa zamyslime nad primarnou existenciou tradi¢nych
ludovych hudieb a ich uplatnenim, zistime, Ze ich
produkcia bola zalozena na improvizacii a znalosti
$irokého, no urcitym spésobom vyhraneného repertoaru.
Ten obsahoval vSetky miestne piesne, ¢iasto¢ne
nadregionalny repertodr a v pripade kapiel pdsobiacich
v kaviarenskych zariadeniach a tanc¢iarnach i dobova
$lagrova produkciu. Zékladom v$ak bol domaci hudobny
repertoar. Muzikanti ho dokazali podla potreby variovat,
obmienat, hrat vo viacerych téninach a pod. - jednoducho
ho adaptovat podla momentdlnej potreby.

Tato schopnost sa vak v sti¢asnosti pod vplyvom
zmien prirodzenych funkcif ludovych hudieb a ich
orientdcie na scénické predvadzanie straca. Velky
vplyv na to ma aj to, Ze muzikanti prisne vychadzaju
z notového zapisu. Je preto vhodné viest muzikantov
tak, aby nepocitovali absolatnu zavislost od notového
zapisu. T4 vznika hlavne preto, Ze upravovatel pise natolko
prekomponované a $tylizované hudobné ¢isla, Ze je
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takto muzikantom znemoznené improvizovat. Zakonite

dochddza k narus$eniu zakladnych principov folklérnej hry.

Ak vychovavame mladych muzikantov, je dobré ich od

zadiatku okrem nacvi¢ovania notami fixovanych uprav

e nabadat, aby hrali piesne aj podla sluchu,

e viest k samostatnej harmonizacii tychto piesni podla
sluchu,

e umoznit im zapojenie do sthry so star§imi
muzikantmi,

e vytvorit moznost konfrontovania muzikantov s inymi
kapelami navstevami festivalov, koncertov a pod.
Vychova mladych muzikantov je zlozitym procesom.

Kazdy vedci detskej alebo mladeznickej ludovej hudby

vie, Ze energiu investovand do mladych muzikantov ¢asto

nevidiet, Ze pracuje s viac, ale aj menej talentovanymi
detmi. Kym z dietata, ktoré sa pokusa hrat na polovych
husli¢kdch, vyrastie $ikovny primas, schopny na trovni
prezentovat rozny repertodr, musi spolu s ostatnymi
spoluhra¢mi a vedicim hudby prejst dlhu cestu.

Z uvedenych (a pripominam, ze zna¢ne zjednodusenych)

zasad prace s mladymi muzikantmi vyplyva, Ze osobnost

pedagoga je pre ich vyvoj jednou z najviac uréujucich. Je
na kazdom veducom, aby bol odborne sposobily detom
pomahat a nevstepoval im nespravne herné a estetické
navyky. V neposlednom rade je délezité muzikantov
motivovat tak, aby im samotnd hra a sthra v kolektive
spdsobovala radost. Ak sa aj tito muzikanti v dospelosti
nebudu venovat folklornej interpretacii, odnest si do
zivota odkaz, ktory im odovzdali ti, ¢o sa im v detstve
venovali: schopnost vnimat krasu zvonku i zvnutra.
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