Sezonna reflexia

Po péatdesiaty raz casopis Javisko prinasa informacie,
uvahy, hodnotenia - priaznivé aj kritické — o divadelnom
obdobi, ktoré zahfria tvorbu a Usilia divadelnikov v sezo-
ne 2017/18, s ich néslednymi prezentaciami a vysledkami
na sutaziach divadla a umeleckého prednesu. Pre ¢asopis
to je jubilejna sezéna, pre divadelnikov jedna z mnohych.
No predsa len je aj pre nich nie¢im Specificka.

Po dlhych rokoch, aj na zaklade iniciativy samotnych
divadelnikov, sa opatovne rozsiril priestor pre ¢inoher-
né divadlo. UZ minuly rok obrodeny Belopotockého
Mikulds$ ako vrcholna celostatna sutazna prehliadka
otvoril dvere oproti vlanajsku dvomi kategdriami
dvojnasobnému poctu suborov. Hoci to stale nepred-
stavuje ndvrat k ¢casom pred rokom 1989, ked'¢inoherné
divadlo malo tri kvalitativne postupové sutaze a k nim
néleziace celostatne vyvrcholenie - Divadelna Spisska
Nové Ves, Belopotockého Mikuls, Divadelné Surany —,
rozhodne to znamend obrat ¢i navrat k lepSiemu. Uka-
zalo sa, Ze v ¢ase uvolnenia finan¢no-politickych tlakov
ma zmysel, aby divadelnici nanovo formulovali svoje
poziadavky a ziadali od $tatu a jeho kulturnej politiky
finan¢nu, organiza¢nu a odbornu pozornost, ktord im
patri. Belopotockého Mikulas tak tento rok predstavoval
dve prehliadky, ako sa to napokon uz dlhé roky deje na
Hviezdoslavovom Kubine.

Nie som si celkom istd, ¢i je tento trend spravny, ¢iinten-
zivna hustota programu v par diioch prindsa skuto¢ne
pozitivne zazitky pre vietkych, ¢i to nie je len Ubohd po-
platnost dobe, ktora nas nuti narychlo pozliepat vietko,
¢o treba a ¢o sa da. Su totiz aj také veci v nasich Zivotoch,
ato nielen vino, ktoré potrebuju svoj ¢as. Dobru inscena-
ciu nenastudujeme za tri vecery ani za tri vikendy a neraz
ani za tri mesiace intenzivnej prace. Ale vtesnat takéto
inscenacie v dvojndsobnom mnozstve do programovo
bohatych a naro¢nych trojdiovych prehliadok chceme
¢i musime. Mozno je tento model vhodny pre divadel-
nikov, ktori si pridu na sutaz odohrat svoje predstavenie
a potom hned odidu. Z vlastnej skisenosti viak viem, ze
pre organizatorov a porotcov to nie je sutazna prehliad-
ka, ale intenzivna prekladka informacii, zazitkov, Ustnych
i pisomnych vyjadreni, v ktorych mnozstve a tlaku sa
musia mentélne a psychicky poriadne obracat.

Hoci uz v poslednych rokoch nepocitujeme taky finan¢-
ny nedostatok pri priprave celostatnych a krajskych
sutazi ako predtym a mohli by sme si vzdjomne predsta-
venia, spolo¢né stretnutia, rozhovory, odborné diskusie
¢i vychadzky, ba vylety vychutnat, na dlhsie pobyty na
prehliadkach jednoducho nemame cas (¢i zaujem?).
Ak sa teda nemame na nich citit ako Stvana zver, cestu
vidim aj nadalej v kratkych, ale viacerych prehliadkach
s primeranym harmonogramom pre ludské vnimanie,
prezivanie a reflexiu zazitkov.

Jaroslava Cajkova
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Dva v jednom

V dnoch 7. az 10. jula sa v Liptovskom Mikulasi opat
uskutoc¢nil divadelny maratén toho najlepsieho, ¢o sa
v tomto roku urodilo na doskach neprofesiondinych
divadiel. Prezentovalo sa az Sestndast suborov, ¢o bol
désledok zdsadnej zmeny v propozicidch sutaze, zave-
denej v tejto sezdéne. Po novom sa totiz sutazi v dvoch
kategériach, trochu nestastne nazvanych ,A” a,B". Nejde
ale o kvalitativne kategérie, ako by sa zich ndzvov mohlo
zdat, ale o rozdelenie suborov na,sicasné svetové prudy”
a,klasické inscena¢né postupy”. Vdaka tomu mohli z kaz-
dej krajskej sutaze postupit na Belopotockého Mikulas aj
subory, ktoré by v minulych ro¢nikoch priestor nedostali,
a mohli byt hodnotené podla kritérii, aké viac vyhovuju
sposobu a vysledkom ich prace. Je to pozitivny krok
sprdvnym smerom, ktory podporuje védcsie spektrum ne-
profesiondlneho divadla a dodalo celostatnej prehliadke
este vacsiu esteticku diverzitu.

Sutaz otvoril subor Commedia Poprad s inscenaciou
Mrozekovej hry Stroskotanci na Sirom mori v rézii Vlada
Benka. Subor sa pokusil o silnt vypoved a cistu estetiku,
zial, slabsia praca s dramatickym napéatim sposobila, ze sa
v linedrnom plynuti inscendcie trochu stracalo autorovo
posolstvo o mérnosti politickych rezimov a ich vplyvu na
nase myslenie. Ocefiujem v3ak zmysel inscenédtorov pre
cierny humor, ktory podali velmi kultivovanym spdsobom.

Jdnosik podla Jozefa v podani Medzibrodského kocovného
divadla sa za¢inal otvorenim pamatnej izby Juraja Janosi-
ka, zostavenej,z képii dobovych predmetov zakipenych
z eurofondov”. Tento Uvod jasne naznacoval, Ze sa divak
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moze tesit na velkd davku humoru a pribeh so spravnou
déavkou nadhladu. Inscenécia bola mierne nevyvazena
a dobre vystavané situdcie sa striedali so slabsimi. Cel-
kovo viak slo o velmi podarenu interpretaciu Mokosovej
predlohy.

Prvy festivalovy der ukoncilo domovské divadlo APOSTROP
s textom Marka Ravenbhilla: Bazén. Préaca s vytvarnou zloz-
kou bola na velmi vysokej urovni, kostymy postav boli
prepracované do najmensieho detailu a multifunkéné
panely, ktoré tvorili zdklad scénografie, dokdzali tvorco-
via vyuzivat pocas celej dizky predstavenia stale novymi
sposobmi. Skoda, ze sa suibor rozhodol stylizovanym he-
rectvom prizvukovat najma negativne vlastnosti postav,
v dosledku ¢oho posobili mierne plocho a forma inscenacie
tak prevalcovala jej obsah.

Divadelny subor z Brezna siahol po texte autora, ktorého
meno nesu vo svojom ndzve. Trindsta hodina od Jdna
Chalupku im posluzila ako podklad pre kritiku sucasnej
politickej situacie. Panstvo, ktoré politikarci, vyobrazili
ako choré, chromé - starosta sedel na invalidnom vozi-
ku, ini mali barly, palicky a podobne. Scénu tvoril velky
dreveny plot, za ktorym postupne vrela vzbura zdravej
casti Kocurkova. Inscendcii sice chybalo presnejsie poin-
tovanie, ale aktualizdcia v kontexte sticasnosti bola jasne
citatelna.

Naozaj netradi¢nym zjavom bola autorska inscendcia
divadelného suboru KLUD z Kladzian. Inscenacia Cicho, bo
skajpujem s dzifku! bola velmi civilnym pohladom na ne-
osobnost komunikacie cez internet. Kazdodenné situécie
beznej vychodniarskej rodiny, ktoré riesia rodicia so svojimi
detmi, ¢o su v zahranici, cez Skype, dohnali do absurdnosti.
V divékovi vyvolavali nielen smiech, ale aj zamyslenie nad
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tym, ¢i sme sa vdaka modernym komunika¢nym prostried-
kom navzajom prili§ neodcudzili.

Zdhordcke divadlo zo Senice spravilo naozaj odvazny krok;
prelozilo Shakespearov Sen noci svatojanskej do zého-
rackeho dialektu. Svatojdnské drimoty boli zaujimavym
pokusom preniest tento pribeh do fiktivneho prostredia
starovekych Zahorakov a slovanskej mytolédgie. Priam az
cimrmanovsky edukacny Uvod v podani reziséra bol viak
akoby v kontraste so zvySkom inscendcie, ktora balanso-
vala medzi prilisnym dodrziavanim predlohy a ndpaditymi
zasahmi do textu.

Trnavsky DISK tradi¢ne priniesol autorsku inscendciu v rézii
Blaha Uhléra. Chodnik bol sériou mensich samostatnych
pribehov previazanych replikou z Macbetha: ,Zivot je
kracajuci tien, zly herec, ¢o ako pav sa nosi na doskach
a vzapati uz o hiom nepocut. Zivot je pribeh vyrozpravany
kreténom, pribeh pIny blabotu, ¢o neznamena ni¢." Drsny
a vulgarny humor nebol samoucelny, z inscenécie v po-
slednych minutach postupne ¢oraz viac a viac bolo citit
hibsi vyznam a v Uplnom zévere doslo k naplneniu nielen
spolo¢nej témy jednotlivych obrazoy, ale aj spominaného
Shakespearovho citdtu. Inscendcia tak v kone¢nom désled-
ku napriek svojej Strukture posobila kompaktne.

Tak sa na mnia prilepila od G. Feydeaua v podani Divadla
,G"zTrebisova bola lahkou komédiou spracovanou az prilis
tradicne. Aj ked herecku energiu a suhru by im mohol zavi-
diet nejeden subor, z rezijného hladiska inscendcii chybala
remeselna zru¢nost v budovani situdcii. Postavy ostali len
charakterovymi typmi a interpretacne nepriniesli ni¢ nové.

Treti festivalovy den sa zacal prijemnym prekvapenim v po-
dobe Ndvstevy starej ddmy siboru HUGO z Pruského. Rezisér
Andrej Skvaro velmi Gginne spracoval Diirrenmattovu
predlohu do podoby, ktora ziskala aktudlny jazyk aj obsah.
Dokladna bola aj praca s ndznakovou multifunkénou scé-
nou, jednoduchym kostymom a symbolickou farebnostou.
Inscendcia bola na naozaj vysokej remeselnej a umeleckej
Urovni, za o si vysluzila prvé miesto v kategérii, A" a postup
na Scénicku zatvu.

Divadlo DOMINUS z Mocenka sa predstavilo s inscenaciou
Mister Taylor/Bubdci, ktora je spojenim dvoch javiskovych
miniatdr — dramatizécie poviedky A. Monterrossa a jed-
noaktovky J. Pehra - ramcovanych postavou kabaretného
principala.V oboch ¢astiach bolo viacero zaujimavych na-
padov a rozhodne im nechybal humor; tejto dvojinscendcii
by pomohlo trochu ju vycistit a hercov viac zladit.

RuZomberské neprofesiondline divadlo RosaThea odvéazne
siahlo po sucasnej severskej drame Jestvuje krajina me-
nom vikend? od J. Nielsena. V kruhovej aréne s pieskom
vytvorilo poeticky ladenu inscendciu, ktord pracovala
viac s metaforou a symbolikou nez s realistickym ucho-
penim pribehu pacientov psychiatrie, ¢o predlohe vébec
neuskodilo.

Divadlo Hladanie z TImd¢ inscenovalo popularnu komé-
diu Mira Gavrana a uviedlo ju pod mierne upravenym
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nazvom ako Takmer vsetko o muzoch. Tvorcovia ostali pri
prvoplanovom uchopeni predlohy a stavili na divacky
vdacny humor. Postavy boli vykreslené miestami az prilis
stereotypne, ale vdaka silnej hereckej trojici sa podarilo
udrzat v sale kultirneho domu v Paltidzke dobru naladu
a smiech.

Podobne bola divacky vda¢na aj inscenacia Skriepky od
Carla Goldoniho v podani Divadla ,A” a Divadla SHANTI
z Prievidze v rézii Petra Palika. Viacgenera¢ny subor dis-
ponoval obrovskou dédvkou energie a vysokou mierou zo-
hranosti, preto vyber temperamentnej talianskej komédie
bol velmi dobrou volbou. Skoda len, ze text v poslednom
obraze trochu viac neupravili, zaver tak pésobil mierne
rozpacito.

Nevsednym experimentom bola performancia Objatie
v podani Tedtra Komika z Levic, ktora spojila Cakanie na
Godota a, ako uviedli sami tvorcovia, ich vlastny vyskum
objatia. Z Beckettovej hry si vzali len niekolko kratkych
pasazi a zamerali sa na charakter vztahu Vladimira
a Estragona. Tieto pasaze striedali s vlastnym autorskym
textom a rozvijali tému komplikovanosti vztahu dvoch
muzskych postav. Nevsedné bolo aj spojenie hladiska
a javiska do jedného priestoru, v ktorom divaci stéli
priamo ,v centre diania“. Inscenacia (mozno az prilis)
stavala na tom, Ze sa divak podda a pristupi na interak-
tivny princip.

Posledny den prehliadky otvorilo Divadlo Stefana Kvietika
z Velkého Krtisa pokusom o klauniadu s prvkami frasky.
Inscendcia textu P. Butkovského Pindr sa vsak niesla v zna-
meni chaosu. Herecké akcie boli nejasné a interakcie medzi
jednotlivymi aktérmi nepresné. Nepomohlo ani pouZivanie
davno zndmych pohybovych gagov, ktoré nezachranili
plytkud dejovu liniu a lascivny humor predlohy. Naopak,
vtipné a dobre vystavané boli nedorozumenia spdsobené
pouzivanim hontianskeho narecia.

Varidcie na Gogolovu Zenbu divadelného siboru DIVOSUD
z Rimavskej Soboty v rézii Lubomira Sarika dali bodku za
44. ro¢nikom Belopotockého Mikuldsa. Po Gvodnej po-
hybovej etude na tému myslenie opitého ¢loveka som
ocakdval, Ze inscenacia dostoji svojmu ndzvu a bude naozaj
variaciou na tuto rusku klasiku. Namiesto toho $lo o velmi
klasické spracovanie vyrazne skratenej predlohy. Tu a tam
sa objavilo niekolko zaujimavych népadov, ale na celkovu
dizku by som ich uvital viac.

Program prehliadky bol naozaj pestry a rozsiahly. V prie-
behu 36 hodin sme mohli vidiet v 4 sélach 16 inscenacii.
Rozdelenie suborov do dvoch sutaznych kategérii spravilo
z Belopotockého Mikuldsa akoby dve prehliadky v jedne;j.
Vdaka tomu sme mali moznost vidiet z kazdého rozku
trosku. Pred kazdym predstavenim som cakal, ¢im ma
tvorcovia prekvapia a ¢im sa budu odliSovat od ostatnych.
Preto tuto zmenu vnimam pozitivne a ddfam, Ze sa od nej
tak skoro neupusti.

Michal Jasan
Foto: Michal Lasut
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HUGO - Névéte;/a starj damy
Vysledky

A KATEGORIA - si¢asné prudy divadla

Zlaté pdsmo

1. miesto, Cena za vytvarnu zlozku a priamy postup na
Scénicku zatvu — DS HUGO, Pruské za inscenaciu Navsteva
starej damy

2. miesto s ndvrhom na postup na Scénicku zatvu - Divadlo
RosaThea, Ruzomberok za inscenéciu Jestvuje krajina me-
nom vikend?

Divadlo RosaThea - Jestvuje krajina menom vikend
t . d

3. miesto s ndvrhom na postup na Scénicku zatvu - DISK,
Trnava za inscendaciu Chodnik

DISK - Chodnik

Strieborné pdsmo
Cena za vytvarnu zlozku - Divadlo Apostrop, Liptovsky
Mikulds za inscendciu Bazén

DS Commedia - Stroskotanci na sirom mori

Cena za kolektivny vklad - Medzibrodské ko¢ovné divadlo,
Medzibrod za inscendciu Janosik podla Jozefa

DS Commedia, Poprad za inscenaciu Stroskotanci na Sirom
mori

Divadlo DOMINUS - Mister Taylor/Bubdci
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DS Jana Chalupku - Trindsta hodina

Bronzové pdsmo
Tedter Komika, Levice za inscenaciu Objatie

Divadlo DOMINUS, Mocenok za inscenaciu Mister Taylor/
Bubaci

Cena za ucast
Divadlo Stefana Kvietika, Velky Krti$ za inscenaciu Pindr

B KATEGORIA - tradicné prudy divadla

Zlaté pdsmo

1. miesto, cena za vytvarnu zlozku a priamy postup na
Scénicku zatvu - DS Jana Chalupku, Brezno za inscendciu
Trindsta hodina alebo Ved' sa nahladime, kto bude hlasni-
kom v Kocurkove

2. miesto s ndvrhom na postup na Scénicku zatvu — DS KLUD,
Kladzany za inscenéaciu Cicho, bo skajpujem s dzifku!

Divadlo A a Divadlo SHANTI - Skriepky
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KLUD - Cicho, bo skajpujem s dzifku
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iptovskom Mikulasi §

Strieborné pdsmo
3. miesto - Divadlo A a Divadlo SHANTI, Prievidza za in-
scenaciu Skriepky

Bronzové pdsmo
Divadlo G, Trebisov za inscenaciu Tak sa na mna prilepila

DS DIVOSUD, Rimavska Sobota za inscenéaciu Variacie na
Gogolovu Zenbu

Zahoracke divadlo, Senica za inscenaciu Svatojanské
drimoty

Divadlo Hladanie, Timace za inscenaciu Takmer vietko
o muzoch

Odbornd porota:

Magr. art. Jozef Krasula, ArtD., predseda,

Magr. art. Michal Jasari, Mgr. art. Alena Lelkovd,

Magr. art. Michaela Piesyk, Mgr. art. Gabriela Paschovd
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Roznorodost mlade] autorskej tvorby

Tohtoro¢na celostdtna sttaZ a prehliadka neprofesiondlneho
divadla mladych FEDIM 2018 ponukla vo svojom programe
trindst sutaznych inscenacii. Pocas prvych troch junovych
dni sme v Tisovci mali moznost vidiet réznorodé spek-
trum reflektovanych tém. Zjednocoval ich viak sp6sob
spracovania. Drviva vacsina suborov sa totiz rozhodla pre
inscenovanie autorskych textov.

Jedinou vynimkou bolo trebisSovské AmfiTeatro. Subor si
vybral text jedného z najvyraznejsich predstavitelov ruskej
dramy po roku 2000. Hra Vasilija Sigareva Vi¢ik je doteraz
jeho poslednym dielom, ktoré vyraznejsie rezonovalo aj
v nasom kultdrnom priestore, pri¢om stoji za povsimnutie,
Ze slovensky preklad sa zrodil skor, nez jeho filmové spra-
covanie (2009) zaznamenalo Uspech na filmovom festivale
v Karlovych Varoch. Rezisér a dramaturg inscendcie Lukas
Pavlikovsky narocny text vyrazne upravil. Bolo to evidentne
sposobené najma tym, ze ho potreboval prisposobit pod-
mienkam hereckého suboru. Mozno by viak bolo vhodné
porozmyslat nad kreativnejsimi a remeselne Sikovnejsimi
rie$eniami. Skrty a obsadzovanie viacerych postav jednou
herec¢kou dramaturgicky aj rezijne textu viac ublizilo, nez
pomohlo. Chapem, Ze realita neprofesionalneho divadla
nuti tvorcov k podobnym kompromisom, no tento,nedo-
statok” sa da aj povysit na princip, len treba byt dosledny.
Trebisovsky subor si rozhodne zasluzi pochvalu za dra-
maturgicku odvahu, s ktorou bude snad pokracovat, no
javiskové stvarnenie textu malo viaceré nedostatky.

P6vodné autorské texty

Hoci zvy3né inscendcie spdjal princip autorskej tvorby,
rozhodne nemozno tvrdit, ze $lo o homogénny monolit.
V Tisovci sme totiz mohli vidiet Siroku paletu pristupov
k textu &i rezijnych spracovani. Cisto pévodnych autorskych
inscendcii, ktoré nevznikli na motivy ¢i ako dramatizacia,
pripadne ciasto¢na citacia iného diela, bolo osem.

Najkratsim utvarom tohto druhu bola hra bezslov s prvka-
mi pantomimy Iskra divadelného subor Lz Levoce. Dvojica
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hercov Diana Durstovd a Samuel Skurka pod rezijnym
vedenim Marie Muranskej predstavila jednoduchy, no
remeselne Cisty tvar. Stavali vedla seba fudsky par a par ro-
botov. Prostrednictvom rozohravania tychto dvoch vztahov
pracovali s témou, do akej miery v nas este zostala [udskost.
Moment ,prepnutia“ medzi svetmi pritom vzdy prebiehal
pri fyzickom kontakte, ktory spustal,iskru”.V tomto ohlade
treba ocenit najma to, ze sa tvorcom podarilo ustriehnut
moment, ked inscendacia zacinala pdsobit monoténne.
Zbytocne cely tvar nenatahovali, no zaroven dokazali
vypovedat o danej téme presne v tom rozsahu, ako chceli.

L - Iskra
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Téme medziludskych vztahov a citového vyprahnutia lud-
stva sa venoval aj experiment LUDSKOST. Opat inscendcia
povodného dramatického textu, tentoraz rozvinuta na
omnoho vécsej ploche. V tomto pripade bol viditelny vacsi
akcent na vytvarny aspekt inscendcie a snaha o vyraznejsi
rezijny rukopis. RéZia Zuzany Krélovej zdmerne pracovala
vo vietkych zlozkach s motivom odcudzenia a chladu. Cel-
kovému vyzneniu navyse pomahala elektronicka hudba,
ktorej autorom je Nany Hudak. Medzi podnetné momenty
mozno zaradit vystup v ¢akarni, zasadnutia vedenia firmy ¢i
oslavy narodenin. Uz menej fungovali pasaze s vyraznejsim
vyuzitim prvkov pohybového divadla. Na diskusiu by tiez
bolo, ¢i je nutna pasaz, ked jednotlivé postavy pohybom
naznacovali zvieracie konanie. Na inscendcii viak zaujalo
aj zvladnutie principov dekomponovanej a fragmentarnej
dramy.

Neutedeny obraz o svete, v ktorom dospievajuci divadelnici
ziju, ponukla aj spolupraca divadelnych suborov Tote tam
(ZUS A. Cigera, Kezmarok) a Trma-vrma (ZUS, Spojend skola,
Letnd ul., Poprad).V tomto pripade $lo o pribeh Sikanované-
ho dievcata vyluceného z kolektivu, ¢o ho neskér doviedlo
k sympatizovaniu s pravicovym extrémizmom ¢i uzZivaniu
drog. Na zdklade predchadzajucej prace tychto suborov ne-
upodozrievam tvorkyne a tvorcov z racionalneho kalkulu,
ktory mal vytvorit Sablénovity pribeh. Vysledny tvar viak
presne tak posobil. Celkové vyznenie navyse podporovali
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casto umelo posobiace dialdgy, ktoré vyslovene do bili do
odi, ¢i skor trhali usi v momentoch monolégov premieta-
nych na platno.

Odlah¢ujuci charakter mala, naopak, inscenécia hry Kas-
teldnka. Autorom textu, scénografie, hudby a zarover
rezisérom bol Daniel Domorak. Ambiciou tvorcov bolo
evidentne pracovat s prvkami hororovej poetiky; nakoniec
viak najlepsie fungovali paséaze, ktoré mali blizsie k ironizo-
vaniu principov tohto Zanru. O vyslovenu parodizéciu totiz
neslo. Bol to mierne bizarny pribeh o novom sprievodcovi
na hrade, ktory ma svoju starostlivi mamicku, o dvojc¢atach
(¢i jednom?) Medvedkovych a tajomnej kastelanke. Pribeh
putal pozornost vtom momente, ked mal blizko k poetike
filmu typu Tajemstvi hradu v Karpatech (1981, r. Oldfich
Lipsky). LenZe aj v tejto rovine zostdvalo mnozstvo nedo-
tiahnutych motivov a reZijne nelogickych rieseni.

Z pohladu vnimania principov divadla a pohravania
s formou ritudlu bola mimoriadne zaujimava inscendcia
Zilinského divadla Populus s nazvom Nihil obstat. Pokial by
bolo divadlo vysostne o nastaveni konceptu a filozofickom
ukotveni diela, $lo by o jednoznacne najvyraznejsi zazitok
celej prehliadky. Divadlo ako obrad, obrad ako forma ocisty
od vlastnych traum. To bolo zakladné vychodisko tejto
inscenécie. Skoda len, ze k tomu Zilinski divadelnici nepri-
dali viac divadelného remesla. Pokojne aj popieranim jeho
principov ¢i naopak nardbanim s jeho pévodnymi korefimi.
Aj omse mo6zu mat totiz réznu kvalitu. Zalezi na schopnosti
knaza strhnut veriacich. Tu prave predstavenie Nihil obstat
zaostavalo. Jednotlivé ,kazne” mohli byt omnoho puta-
vejsie, zapojenie divdkov do hry intenzivnejsie a vysledny
zazitok silnejsi. Divadlo Populus bolo v3ak velmi hodnot-
nym okysli¢enim nasej neprofesionalnej scény. Rozhodne
by mali zostat pri svojom pohlade na divadlo; mézu byt
jednym z fenoménov nasledujucich rokov.

Posledné predstavenie celého FEDIM-u a zaroveri posledna
poévodnd autorska inscendcia opét reflektovala otazku krizy
hodnét spolo¢nosti. Clenky a ¢lenovia hereckého stboru
DS Macky vo vreci zo Senca patrili vekom medzi mladsich
Ucastnikov prehliadky. Ich Koniec sveta priniesol tému,
s ktorou sa vSak zacinaju vo svojich Zivotoch konfrontovat.
Skupina ludi sa ocitne v nakupnom centre, kde sa dozvedia
o biologickom utoku. Pocas ¢akania na ,koniec sveta” sa
postupne za¢nu odkryvat a profilovat jednotlivé typy,
aby sme sa na zaver dozvedeli, Ze sprava o biologickom
utoku bola len hoaxom. Na prvy pohlad tazku tému pre-
rozprévala rezisérka Zuzana Kolejakova s hercami pomerne
odlahcenym spésobom, ¢o celkovému vyzneniu rozhodne
pomohlo. Stret jednotlivych [udskych typov prebiehal od-
fahcenou formou, napriklad motiv predavaca, ktory ludom
predava ,Serbel” ako vseliek na vsetky problémy [udstva,
a navyse veg, ktora je znamkou vysokého spolocenského
statusu, fungoval vyborne. Odlah¢enym sp6sobom presne
zachytaval svet, v ktorom sa nds predajcovia snazia pre-
svedcit, ze prave oni ponukaju produkt, ktory je pre nas
zivot nevyhnutny, a zaroven jeho vlastnictvo je otazkou
spolocenského statusu. Zaroven vsak plati, Ze Koniec sveta
bol stale skdr nahodenou zakladnou situdciou. K plnohod-
notnej inscendcii by bolo treba viac rozvijat jednotlivé typy,
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spresnit zmeny prostredia, v ktorych sa pribeh odohraval,
viac rozpracovat vztahy medzi postavami a aj rozviest ich
javiskové konanie. Ako zéklad, na ktorom sa dd so Student-
mi pracovat, to viak vébec nebolo zIé.

Predloha ako istota

Z programu tohtoro¢ného FEDIM-u sa celkovo zdalo, ze
pokial mali stbory pri tvorbe textu oporny bod v pred-
lohe, davala im casto pocit vacsej istoty. Odkazy na diela
réznych zénrov, proveniencie ¢i dobového kontextu sa
objavili v piatich inscenaciach. Najmenej zdsadnu udlohu,
respektive Ulohu prvotného inSpira¢ného zdroja tvorili
inscendcie Zilinského stiboru Vasa banda (2 litre samoty)
a suboru Bebcina (Debna).

Hoci nazov 2 litre samoty nep6sobi prilis optimisticky, v ko-
ne¢nom désledku bola préve tato inscenacia malou odzou
pozitivizmu v zéplave tazivych tém. Opét jednoduchy pri-
beh o prvych laskach, sklamaniach a rieSeni seba samého
komunikoval celtd tému s jemnym nadhladom, hravostou
v riedeni javiskového konania i v jednotlivych textovych
nuansach. Vsetko sa tvorcom podarilo interpretovat sp6-

sobom a tempom, ktoré udrzali divakovu pozornost. Pokial

by sa na festivale udelovala cena za divacky najatraktivnej-
sie dielo, boli by prave 2 litre samoty vaznym kandidatom.
Skoda, Ze tvorcovia nepracovali viac na hudobnej drama-
turgii. Ocenujem pouzitie Zivych nastrojov. Chdpem, Ze pri
vybere melédii bolo treba vychadzat z limitov mladych
hercov, no radsej pouzit nekonkrétnu melédiu, nez citovat
tému z Ruzového pantera tam, kde motiv zdhadnosti i
patrania nema opodstatnenie. Podobne Pretty woman
fungovala len pri prvom pouziti. Tvorkyne v texte vyuzili
ako indpiracny zdroj tvorbu sucasnej slovenskej poetky
Mirky Abelovej. Citacia z jej tvorby evidentne sluzila ako
isty doplnok k autorskému textu. Bola jeho harmonickou
sucastou, nepdsobila rusivo, hoci inscendacia by fungovala
aj bez tohto elementu.

DS Bebcina z Novej Dubnice v inscenacii Debna vychadzal
z tvorby amerického prozaika Jamesa Thurbera, pricom

Macky vo vreci - Koniec sveta

zakladné motivy predlohy rozvijal prostrednictvom vlast-
nych tvorivych schopnosti. Javiskovy tvar v principe predsta-
voval tradi¢ny princip tvorby so Ziakmi ZUS. Mladi tvorcovia
pod vedenim pedagogi¢ky Miriam Martindkovej abstra-
hovali pribeh, ktory sa zameriava na dlhoro¢ny fenomén
+nestihania Zivota“. Vsetci sa niekam ponahlame a nestihame
sa zastavit nad krasou obycajnosti. Je to pomerne kliséovita
téma, zaroven vsak chapem, aka je pre dospievajicu mladez
dolezita a typicka pre dnednu zapadnu civilizéciu. (Skuste na
par tyzdnhov navitivit strednu Aziu ¢i Afriku a uvidite, Ze to,
¢o vnimame u nds ako Standard, rozhodne vo vacsine krajin
sveta samozrejmostou nie je.) Podobne aj réZia pracuje s prv-
kami detskej dramatickej tvorivosti. Mladi divadelnici boli
evidentne sucastou procesu, zdokonalovali sa v schopnosti
vystavby javiskovej postavy a javiskového konania, vietko
v kompaktnom a fungujiicom tvare. Neslo o najzasadnejsiu
inscendciu prehliadky, no rozhodne to bola poctiva praca,
ktora Studentov remeselne posunula.

Par slov k dramaturgii

Inscenécie V sumraku siboru Usmev z Modrého Kameria
a Jeden dern Ivana Denisovica divadelného suboru Drim
z Nitry boli dielami, ktoré sice neboli zasypané vavrinmi
uznania a vitazstva (zdmerne sa tento aspekt snazim
odlahcit), no rozhodne ponukli moznost na inspirativnu
diskusiu o divadle.

V pripade nitrianskej inscendcie chcem uviest toto: Za
najzasadnejsi posun v historii kritickej reflexie umenia
povazujem zmenu zakladnej paradigmy, ktord nastala
v dvadsiatom storo¢i. Nie st to umelci, ktori sa musia vtes-
nat do dobovych noriem stanovenych ré6znymi autoritami
z roznych institucii, je to, naopak, prijimatel/hodnotitel/
porotca... umeleckého diela, ktory méa za Ulohu desifrovat
princip tvorby ¢&i ,pravidld hry”, akymi autor komunikuje,
a podla nich hodnotit, ako sa tvorcovi dari ich dodrziavat.
Nech som sa snazil akokolvek (nebol som, nielen medzi po-
rotcami, jediny), v pripade dramatizacie novely Alexandra
Solzenicyna som interpretacny klu¢, ktory by mi umoznil
desifrovat rezijny zamer Zuzany Strnatovej, nenasiel. Mo-
hol by som sa schovat za vieobecné nekonkrétne frazy
o absentujucej dynamike, problematickej transpozicii pro-
zaického tvaru a podobne, ale pripada mi to netctivé voci
snahe a casu, ktory tvorcovia museli inscendcii obetovat.
Celkom pobavil napriklad dvodny vtip, ked jedna z postév
prindsa na javisko hudobné nastroje, aby mohla na scéne
,vzniknut” hudobna skupina. Chodi zbytocne komplikova-
ne, zoberie so sebou jednu z bo¢nych sufit, ¢o je celkom
mily cirkusantsko-absurdny vtip. Preco vsak hudobna sku-
pina nasledne namiesto hrania otvara Usta do playbacku?
Chapem tiez zakladné rozdelenie javiska na tri svety. Jeden,
ktory patri katovi’, druhy je svet obeti, ten treti obyvaju
prisludnici institucionalizovanych autorit ako $kolstvo,
cirkev... Netusim v3ak, s akym zdmerom s nimi tvorcovia
narabaju. Rovnako je tazko interpretovatelnd praca s dy-
namikou. Najzasadnejsim nedostatkom tejto inscendcie je
absencia jasnejsie definovatelného interpreta¢ného kltca,
aby divakovi pomohol pochopit pravidla hry, podla ktorych
inscenacia funguje. Mozno je to vSak presne naopak, ze ony
vlastne Ziadne nie sy, a preto ani nemozeme pochopit svet
gulagov. Lenze aj k tomuto principu by som mal dostat
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nejaku pomoécku na desifrovanie. Inak ide len o formélne
rozbity a navyse rozvla¢ny kus.

V simraku je vyber pasazi z romanu Velky zosit od Agoty
Kristof doplneny o paséz, ktorej autorom je Milo Urban. Re-
Zisér, dramaturg, autor dramatizacie, scénografie aj Upravy
Cyro Paris vie velmi dobre kombinovat svetelny dizajn, text,
pracu s hercom a vytvarné rieSenie scény.Vysledkom je po-
merne abstraktny pojem atmosféra inscendcie.V tomto je
jej najvacsia sila. Pokial' by som tento javiskovy tvar vnimal
len ako performativny vytvarny obraz, nie je toho vela, o
mu mozno vycitat. Lenze pri divadelnom pohlade, ktory
musi brat ohlad na prepojenie javiskového tvaru s textom,
je vysledny efekt menej zaujimavy. Z hladiska dramaturgic-
kého aspektu sa naskyta otazka, preco autor vybral dané
pasaze. Evidentne nemal snahu koncipovat text ako suvisly
pribeh, $lo mu skér o prezentaciu tematickych motivov.
Identifikovat mozno motiv [udskej krutosti, telesnosti ¢i
nasilia. Tie mozno najst v mnozstve obrazov, ktoré neboli
z prozaickej predlohy do dramatizacie transponované.
Podobne je to aj s ¢astami, ktoré vychadzaju z textov Mila
Urbana.V principe vybrané ¢asti inscenaciu nenarusaju, no
ani jej nedodavaju zasadnu pridanu hodnotu. Pokial ide
o rezijny aspekt Parisovej prace, mozno opat identifikovat
viacero zaujimavych motivov. Dokéaze pracovat s istou
mysticko-zemitou atmosférou, ¢im naznacil moznost vni-
mania divadla ako ritudlu. V takejto forme by mohla silne
rezonovat aj praca s rytmikou, lenze vsetko zostalo niekde
na pol ceste. Rytmika nebola prvkom, ktory drzal tempo
arytmus inscenacie; tajomnost, telesnost a pudovost zosta-
vali v rovine efektu, nie hibkovej analyzy; o¢istny moment
ritudlu sa nedostavil. Do toho vsetkého treba priratat istu
monoténnost javiskového tvaru. Vo findlnej faze inscenécia
zostala viac v rovine ambicii nez ich redlneho naplnenia.

Obrazky nesmrtelnosti zo stanice ZOO

Inscendcie, ktoré sa v hodnoteni odbornej poroty umiestnili
na prvych dvoch miestach, zastupuju tak autorské, ako aj
adaptované texty. Obrdzky nesmrtelnej mladosti vychadzali
z principov kolektivnej tvorby, v ktorej ¢lenovia suboru
spolo¢ne kreuju pribeh vychadzajlci z danej témy. V tomto
pripade to bol narcizmus, kult krasy a s nimi stvisiaca hie-
rarchia v dospievajucich kolektivoch, v kontexte stcasnej
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DRIM - Jeden deri lvana Denisovica

doby este vietko znasobené fenoménom socialnych sieti.
Do autorského textu zakomponoval reZisér Boris Kovac s ko-
lektivom tvorcov aj motiv Doriana Graya, v tomto pripade
transponovany na Zensku postavu. Odkaz na dielo Oscara
Wilda sa tu ocitd v polohe typologického motivu. Nie je
vychodiskovym bodom, ide o autorsky text. Nie si nutné
konkrétne citacie, zdoraziiuje sa analdgia. Je diskutabilné,
¢i ta cast textu, ktord ukazuje pravy obraz reality, je naozaj
nevyhnutna. Nie vzdy treba vietko doslovne dopovedat.

Divadlo ZUS J. Cikkera — Obrazky nesmrtelnej mladosti

Nic to vSak nemeni na tom, Ze inscendcia tvorcov z Banskej
Bystrice spajala niekolko zdsadnych momentov. Prvym bol
evidentny zasadny vklad hereckého suboru, teda Studentov
zakladnej umeleckej skoly. Boris Kovac ich skor formalne
aobsahovo usmernoval, pricom to boli prave studenti, ktori
vytvorili autentickd genera¢nu vypoved. Rezijna poetika
vychédzala z principov chudobného divadla ¢i americkych
nezavislych divadiel $estdesiatych rokov, hoci opédt nemozno
hovorit o citécii, skor inspiracii v antiiluzivnom rozpravac-
skom principe a jednoduchom rieseni scény.

Odlisnym principom pracoval divadelny subor Slichadlo
z Nitry a reZisér Simon Spisak. V principe mozno suhlasit
s vetou, ktord mozno k inscenécii ndjst v programovom
bulletine festivalu. Deti zo stanice ZOO su paradramatickym
rozpravanim na motivy romanu My deti zo stanice ZOO. Uz

10

z tohto hladiska nitrianska inscenacia zaujala v programe
prehliadky festivalu dominantné miesto. Postdramaticky
pristup k textu, ktory jemne balansuje medzi autorskou
tvorbou a prenesenim prozaického textu na javisko (zdmer-
ne sa vyhybam pojmu dramatizacia), bol presny, formalne
Cisty a putavy. Prave v istom balansovani spocivali aj naj-
silnejsie rezijné momenty. Herecké vykony boli vdc¢sinou
zamerne poddimenzované. Presne vystihovali atmosféru
otupenu heroinom a isty generac¢ny nihilizmus, ktory bol
typicky pre generdciu, ¢o dospievala na prelome sedemde-
siatych a osemdesiatych rokov, rovnako v3ak aj pre gene-
raciu Y. Poddimenzovanost a apatia vsak nepredstavovali
nudu ani rozvla¢nost, naopak bavili v kazdom momente.
Podobne to bolo so stavbou hereckych akcii a s vyuzitim re-
Zijnych prostriedkov. Pre oboje platil minimalisticky pristup.
Zéroven boli milimetrovo presné, naplnené a s fungujucim
timingom. Podobne sa tvorcom darilo presne ustriehnut
hranicu, kedy su zdmerna trapnost a vulgarnost este vtipné
a kedy uz nie. Vysledkom bola inscenécia, ktord kombino-
vala preciznost s jednoduchostou, pricom zaroven dokaza-
la (nielen) rovesnikom ponuknut silné, jasné a autentické
stanovisko k téme drogovej zavislosti.

Celkovo hodnotim tohtoro¢ny FEDIM ako jeden z tych
priemernych. Je potesujuce, ze na celostatnej prehliadke
sme uz naozaj mohli vidiet inscendcie, ktoré mali jasno
v tom, ¢o a ako chcu divakom timocit. Opat sa potvrdila
dlhoro¢nd kvalita slovenského herectva a nechybali ani
pokusy o novatorskejsie pristupy k tvorbe. Na druhej strane
vzdy sa da objavovat a experimentovat viac. Inscendécie,
ktoré sa rozhodli pre progresivnejsiu cestu, v drvivej vacsi-
ne slavili Uspech.V ¢ase pisania tohto textu uz bola za nami
aj prehliadka Belopotockého Mikulds. Dovolim si tvrdit, ze
u mladych tvorcov sme mali moZnost vidiet vac¢sie mnoz-
stvo umeleckych ambicii aj silnejsich tém. Do buducnosti
preto Zelam este viac odvahy. Vo forme aj obsahu.

Miro Zwiefelhofer
Foto: NOC a GMOS

Bebcina — Debna

Sluchadlo - Deti zo stanice ZOO
Vysledky

Zlaté pdsmo
1. miesto s priamym postupom na Scénicku zatvu — DS Slu-
chadlo z Nitry s inscenaciou Deti zo stanice ZOO

Vasa Banda - 2 litre samoty

2. miesto a ndvrh na postup na Scénicku zatvu - Divadlo
ZUS J. Cikkera v Banskej Bystrici s inscenaciou Obrazky
nesmrtelnej mladosti

3. miesto s ndvrhom na postup na Scénicku zatvu - DS Vasa
Banda zo Ziliny s inscenéciou 2 litre samoty

Strieborné pdsmo
DS Bebcina z Novej Dubnice s hrou Debna

DS, " z Levoce s hrou Iskra

DS Usmev z Modrého Kamena s inscenéciou V simraku
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DS Tote tam z Kezmarku a DS Trma-vrma z Popradu so
spoloc¢nou inscendaciou Hry

DS Drim z Nitry s hrou Jeden deri lvana Denisovica
Divadlo Popolus zo Ziliny s inscenéciou Nihil Obstat

Art point teatro, Prievidza s inscendciou experiment
LUDSKOST

Bronzové pdsmo
DS AmfiTeatro z Trebisova s hrou Vi¢ik

DEMOscéna z Trnavy s inscendaciou Kastelanka
DS Macky vo vreci zo Senca s hrou Koniec sveta
Odbornd porota: Mgr. art. Martina Masldrovd,
Magr. art. Zuzana Galkovd, Mgr. Miloslav Jurdni,
Ing. arch. Mgr. art. Michal Losonsky, ArtD.,

Mgr. art. Miro Zwiefelhofer

Tote tam a Trma-vrma - Hry
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Festival
rOzmanitosti

Styridsiaty siedmy ro¢nik celostdtnej postupovej sttaze a pre-
hliadky detskej dramatickej tvorivosti by sme mohli oznacit
réznymi privlastkami ¢i metaforami: predsednicka poroty
Katka Hitzingerova videla tohoro¢nu Salu akoby ,zaodetu
v koseli — bielej, farebnej, zapnutej ¢i oblecenej, zihlavovej,
zapnutej i opasanej okolo pasa, vytahanej, vypranej, vy-
Zehlenej.. ", ini by mohli hovorit o Sali tradi¢nej i hladajticej,
hravej i zadumane;...

Pre nés bola Zlatd priadka 2018 predovsetkym rozmanits,
pestra, nadvazujica na tradiciu, ale aj hladiaca do buduicnos-
ti. Predstavili sa na nej subory malych deti i tych, ¢o uz ne-
dockavo otvaraju dvere, za ktorymi ¢aka dospelost. Priniesli
inscenacie, ktoré boli skor dramatizovanymi anekdotami,
upravené rozpravky, vlastné ndmety, ale aj ndrocné opusy,
dokazujuce, Ze dnesni dospievajuci mladi ludia sa zaujimaju
o svet okolo seba a pokus$aju sa ho aj nejako reflektovat. Iste,
maju na tom svoj podiel ich ucitelia, veduci, reziséri, drama-
turgovia (nezriedka je to jedna a td ista osoba), ale to, ¢o
ndm detski interpreti predviedli na javisku, preslo procesom
interiorizacie a stalo sa sucastou ich postoja k sebe i svetu.

Nie je nasou ambiciou hodnotit vietky inscendcie; tieto
informécie najdu zdujemcovia na stranke Narodného
osvetového centra v Bratislave, kde je uverejnené denné
spravodajstvo prehliadky Listy detskej Talie. Zmienime sa
o tych, ktoré nas (z réznych aspektov) zaujali.

Detsky divadelny stbor Prvosienka zo Zdkamenného sa pod
vedenim Zuzany Demkovej nebal v inscenacii Modry vtdcik

MoDRé TRaKy - Hore
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otvorit tému Sikanovania, odmietnutia a boja jedinca so
spolo¢nostou. Tento problém spracoval aj jeden subor na
krajskej prehliadke v Ziari nad Hronom a prezentoval ho
aj hostujuci ¢esky stbor (DS HOP-HOP pri ZUS v Ostro-
ve - Kryspin zmizel). Na rozdiel od menovanych, ktoré sa
uspokoijili s pasivitou obeti, Prvosienka ukazala, Ze proti
sikanovaniu sa treba aktivne postavit; tolstojovské ,neproti-
vit sa zlu nasilim” dnes nefunguje. Vlastne v redlnom Zivote
nefungovalo nikdy.

Hans Christian Andersen je nevysychajucou studnou inspi-
racie (nielen) pre detské divadlo.V tomto ro¢niku nasiel DDS
Bodka pri ZUS vo Velkom Krtisi jeho mélo znamu rozpravku
O dievc¢ati, ktoré stupilo na chlieb a veduca suboru (aj rezi-
sérka, scénografka...) Silvia Svakusova spritomnila s detmi
na javisku archetypalnu situdciu spojenu s mytologickym
svetom predstav nasich predkov. Chlieb - potravina, dar
zeme a sUcasne magicky atribat symbolizujici vztah
¢loveka k svetu ¢i vlastnej existencii. Inscenatori a deti zo
suboru Bodka sa pozreli na tému z iného uhla osvetlenia.
Na komornom dotykovom javisku v blizkosti divakov sa

Bodka - Chlieb

uskuto¢noval zvlastny druh premeny situdcie jarmocné-
ho obrazu a prichodu potulnej hereckej spolo¢nosti. Toto
divadlo v divadle vSak nemalo atributy dramy, ale emoci-
onalneho a estetického zazitku. Dej sa nepredvadzal, ale
referoval cez obraz a vztahy pocetného interpreta¢ného
kolektivu naladou, atmosférou a vyzvou na zamyslenie. Bol
to v podstate retrogradny,dennik” za¢inajuci Sliapnutim na

.
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Bebcina — Nech lietaju

chlieb, porusenim ritudlu posvatnosti, ¢o sa premietne do
dejin Zivota jednej diev¢iny. Od detstva cez mladost az po
dospelost sa o nej dozveddme cez inscenovany komentar
kolektivu deti z r6znych uhlov osvetlenia a spritomrnovania
na javisku. Jej vztah k Zivym tvorom, anatomické destrukcie
hmyzu boli iba metaforou viny ako dedicstva prekroce-
nia pravidiel ritudlu. Rozpravaci - gitaristi — boli ¢lenmi
jarmocnej hereckej spoloc¢nosti, ale pribeh sa premiestnil
z pédia do davu. Chlieb ako dar symbolickej hodnoty sa
nakoniec neocitol v nedéstojnej podobe, ale z javiska sa
odnasal ako ,sviatost”. Chlieb tu bol symbolom stalosti,
stability a hodnoty a kazdé jeho narusenie (odpovedaju
svojou hrou na javisku deti zo suboru Bodka) vedie k trestu,
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ale aj nadeji zmenit svoj zivot v tieni nemennych hodnot
charakterizujucich ¢loveka aj zivot spolo¢nosti. Tym je
inscendcia zazitkom, ale aj mementom. Mnohopocetny
kolektiv nielen naplnil javisko pohybom a zmysluplnym
konanim, ale viedol nas k ponoru do vlastnych Zivotov.

Nie je to tak davno, ked'sa na Zlatej priadke viedli diskusie,
¢i do detského divadla patri téma smrti. Odporcovia tvrdili,
ze pre dieta ma tento aspekt Zivota zostat tabu, Ze dieta ma
dostédvat len pozitivne impulzy (spominam si na podobné
apely v hudobnej vychove: detské piesne nemaju byt
v molovych téninach a ani v starych cirkevnych modali-
tach, maju spievat o nasom Stastnom Zivote...). Vynikajuce
inscendcie tvorcov rozriesili tento ,gordicky uzol”: nie je
podstatné, ¢o je témou, ale to, ako je spracovana. Priklad?
Stefan Foltan s DDS MoDRé TRaKy pri ZS$ na sidlisku Luky vo
Vrdbloch si nasli na prvy pohlad jednoduchu tému: Mala
Saska prisla o oboch rodi¢ov, no nestihla sa s nimi rozlucit.
A tak sa rozhodne poslat im list. My dospeli vieme, Ze sa to
nedd, nemozno prekrocit hranicu Zivota a smrti. Netreba
zivit plané nadeje, ale urobit za minulostou hrubu ¢iaru.
Zivot ide predsa dalej! Mala Saska ani deti zVrabel so svojim
ucitelom tomu neveria a tvrdohlavo vymyslaju spésoby,
ako list rodicom do neba poslat. Napokon ho Saska odosle
balénom. Iste, celkom tomu neveri, ale kto by jej bol poslal
kamarata Mata, do ktorého sa zalubi, ak nie ti hore?!

Téma utecencov hybe dnednym svetom dospelych a ne-
mohli sa jej vyhnut ani deti. SUbor Trma-vrma Zdkladnej
umeleckej $koly pri Spojenej skole na Letnej ul. v Poprade v ré-
zii Aleny Varadyovej vizualizoval obraz utecenectva a tazo-
by ludského Zivota na uteku aj vo svete deti. Pritom k behu
sme sa dostavali cez Sport, o com hovorila komentatorka,
ale pred divdkom sa beh menil na Utek, obraz ¢loveka — die-
tata — zapasiaceho o holé prezitie v existencialnej situacii.

Prvosienka — Modry vtacik
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Beh bol len prostriedkom manifestujicim moznu zachranu
pred svetom nasilia, IZi, drastickosti a brutality. To interpreti
z Popradu zvyraznili v Gvodne;j tieriohre, ktora presiahla do
redlneho priestoru ako viacnasobna etuda s témou behu ¢i
Uteku tym, Ze si interpreti odovzdavali znak utecenectva -
koselu. Preto Utek nie je rezignaciou. Je posolstvom bezca
nestceho pochoden vytrhavajucu néds z lahostajnosti,
pozitkarstva, hojnosti, dostatku a vSednosti. Zaverecny
opticky odkaz z internetu iba zavfsil dokumentarnost in-
scendcie o pocte utecencov a pocte deti spomedzi nich na
celom svete. Bol to hrany dokument v neverbalnej polohe
s impresivnym rytmom bubna a expresivnymi tonmi na
sélovych husliach.

Aby sme v3ak nezostali len pri ,velkych” témach. Ako ziva
voda na nés zaposobila adaptdcia ceskej rozpravky o Ote-
sankovi s ndzvom Opletancek v podani Detského divadelné-
ho Studia Divadla na hambdlku z Malaciek. Vsetky postavy
pribehu, ktory sa pohybuje na hranici nonsensu a hororu,
bravirne zvladli dve 10 - 11-ro¢né deti — Natélka Glembuso-
va a Adam Albert. Prave vdaka ich prirodzenosti a dobrému
jazykovému prejavu ziskala tato nekonfliktna rozpravka novy
rozmer. Inscendcia zobrazila jednoduchy pribeh starntcej
dvojice, ktora si je navzdjom manzelmi, rodi¢mi i detmi,
atak sa nedokaze vyrovnat s nahlym zazra¢nym prichodom
syna, ozivenej babky upletenej z viny, a obetuje vietko jeho
pazravosti - veci, zvieratd i samych seba. Vietko je to podané
nie ako horor, ale ako mily, trochu Zartovny pribeh, ktory sa
urcite dobre skondi. A tejto v podstate naivnej viere podlah-
ne i divak. Potrebujeme lepsi dokaz o Zadnrovej a obsahovej
pestrosti tohoroc¢nej Zlatej priadky?

Tento ro¢nik, mozno viac ako niektoré predchadzajuce,
otvoril znovu otdzku hodnotenia. Poroty vo vietkych
svojich vyhldseniach zd6raznuju, ze Zlatd priadka je
vrcholom, slovenskym Gerlachom, na ktory sa dostanu
len tie najlepsie detské divadelné subory. Napriek tomu
sa v protokoloch objavuje umiestnenie ako v Sportovych
sutaziach. Pritom niekedy, a bolo to tak aj v tomto ro¢niku,
su rozdiely medzi Groviiou inscendcii minimalne a kone¢né
poradie je ¢asto vysledkom subjektivneho zamerania jed-
notlivych porotcov. Potom sa paradoxne stava, ze v porote
s Ulavou privitame aj slabsie inscenacie. Nekomplikujui ndm
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predpokladané poradie, najma ak uz mame na najvyssi
post viac kandidatov. Je to smutné, lebo nasim idedlom by
malo byt, aby sa vietky inscenéacie vydarili, aby vietky boli
tie najlepsie! No v systéme ur¢ovania poradia sa to neda.
Zda sa vsak, Ze aj v hodnoteni detskych divadiel svitlo na
lepsie ¢asy; pristupili sme na tzv. pasmové hodnotenie. Nie
je to nijaka revolucia. Napriklad na sutaziach spevackych
zborov to Uspesne funguje uz niekolko rokov. Porota
rozdeli subory na zaklade ich vykonu na zlaté, strieborné
a bronzové pdsmo, pricom v kazdom pasme moze byt
niekolko suborov, ale nemusi byt ziaden. Sucastou tohto
hodnotenia je aj osobitné ocenenie kazdého suboru za
nieco, ¢im na sutazi zaujal.

Pravdaze, ostava tu este jeden problém: nomindcia na vr-
cholnu prehliadku neprofesiondlnych divadiel — Scénicku
Zatvu v Martine. Porota viak méze na Zatvu odporucat
jeden ¢i viac suborov zo zlatého padsma bez toho, aby
oznacila ich poradie. Je potom na programovej komisii,
koho si vyberie. Mimochodom, uz sme viackrat namietali,
Ze na Scénickej zatve su detské divadelné subory dost zne-
vyhodnené; pre ne je vrcholom Sala, tam st medzi svojimi,
mozu sa porovnavat, stretnut sa so svojimi vrstovnikmi,
nadvdzovat priatelstva... Ale v Martine?! Tam casto ich
veduci ani nendjde inscenaciu, ktoru by deti mohli vidiet.
A okrem toho - po Sali st uz prazdniny a po nich pricha-
dzaju do 3koly akoby iné deti, ktoré je tazké motivovat, aby
sa vzili do roli, aké stvarnili, ked boli o ro¢nik niZsie. Teraz
maju uz iné problémy...

Vratme sa ale naspat do Sale. Ako hodnotili vysledky snaze-
nia deti a ich veducich dospeli a ako detski porotcovia? Det-
ské forum viedla Mgr. MgA. Barbora Jurinova a na rozdiel
od dospelych sa rozhodli jednotlivé inscenécie bodovat.
Najlepsie v detskej ,hitparade” zabodovala inscenacia Na
uteku (Trma-vrma, Poprad). Na jednej strane to bolo pre-
kvapujuce, na druhej strane to dokazovalo, ze deti citlivo
vnimaju svet okolo seba, ze im zdaleka nestacia rozpravky
a ze, chvalabohu, je v nich dostatok imunity proti virusom,
ktoré Siria rozne (nemenované) televizie.

Belo Felix
Foto: MsKS Sala

Vysledky

Zlaté pdsmo

1. miesto, vecna cena Narodného osvetového centra a no-
minécia na SZ

DDS MoDRé TRaKy z Vrabel za inscenaciu Hore

2. miesto a vecna cena MsKS, Sala
DDS Bodka pri ZUS vo Velkom Krtisi za inscenéciu Chlieb

3. miesto a vecnd cena KOS, Nitra, cena za interpretaciu
hudby a vecna cena Spolo&ného $kolského uradu, Sala
DDS Beb¢ina pri ZUS Stefana Balaza v Novej Dubnici za
inscenaciu Nech lietaju

3. miesto a vecna cena CVC, Sala
DDS Prvosienka pri ZUS I. Kol¢aka v Namestove za insce-
naciu Modry vtacik

Bobulky — Mudry Matko a blazni

Cena za scendr a vecna cena Spolo¢ného skolského turadu,
Sala
Detské divadlo Divadla na hambdlku z Malaciek za insce-

ndaciu Opletancek

Cena primatora mesta Sala na navrh detskej poroty Féra
Zlatej priadky, cena za javiskové spracovanie témy a vecna
cena Spolo¢ného 8kolského tradu, Sala

DS Trma-vrma pri ZUS pri Spojenej 3kole na Letnej ul.
v Poprade za inscenéciu Na uteku

Cena za kolektivnu interpretaciu a vecna cena Spolo¢ného
Skolského uradu, Sala

TEMA CiSLA

DS Bobulky pri ZUS v Michalovciach za inscenéciu Madry
Matko a blazni

Strieborné pdsmo
Dramaticky krazok pri ZS Stefana Sencika v Starom Tekove

Bronzové pdsmo

DDS Dramaterra pri MsKS v Trebisove

Divadielko na dlani pri ZUS vo Voderadoch

DDS Zarambarimburaci pri ZUS M. Moyzesa v Pre$ove
Dvanast stato¢nych pri ZS s MS v Podkoniciach
Detské divadelné studio Ochotnicek v Puchove

DDS Plamienok n. o. v Bratislave

Vasa banda pri ZUS Ferka Spaniho v Ziline

Diplom a podakovanie za tcast
Divadelni soubor HOP-HOP v Ostrove, Ceska republika
DDS Divadla Vydychano pri ZUS v Liberci, Ceska republika

Odbornd porota: Mgr. art. Katarina Hitzingerovd, ArtD.,
PhDr. Lubomir Sdrik, prof. Mgr. Belo Felix, PhD.,
MgA. Jan HyZa, PhD. a Mgr. art. Mdria Kecskésovd

HOP-HOP - Kry$pin zmizel
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Gong - Na Winnetuovej hore

Detl a divadlo

Prehliadka Divadlo a deti je uz dvadsatsedem rokov jedi-
nou celostatnou sutazou na Slovensku, ktora sa venuje
rozvoju osobnosti a divadelnym tradicidm pre detského
divéka. Touto prehliadkou sa eliminuji generacné bariéry,
buduje a posilfiuje sa empatia, ktord je v dneSnom svete
jedinym liekom na zachranu ludskych vztahov. Prave tie
interpretovalo Sest suborov r6znym divadelnym spracova-
nim. Patri¢ny ohlas mali nielen u ¢lenov odbornej poroty,
ktord viac-menej hodnotiinterpretacny tvar, ale aj v detskej
porote a u detskych divakov.

Modré divadlo - O 6smej na arche
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Havran - Hlupy Kubo

Umeleckd Uroven tohtoroc¢nej celostdtnej postupovej sttaze
a prehliadky divadla dospelych hrajtcich pre deti Divadlo
a deti 2018 ukazala, aké nevyhnutné je priblizit sucasné
témy detskému divakovi.

Edukacno-dokumentarny charakter mala napriklad insce-
nacia Chrdrime dedicstvo nasich otcov v podani Divadla
Agapé z Modry, ktoré vyuziva dramatickd formu ako vzde-
lavaci princip v praci s mentélne postihnutymi a bura tak
postihnutia akéhokolvek typu. Inscendcia O 6smej na arche
v podani Modrého divadla z Vrdbel odkryvala zékladné hod-
noty priatelstva a otazky viery. Hltipy Kubo (Divadlo Havran,
Rimavskd Sobota) nastolil formou karikattry tému panovac-
nosti vyssie postavenych ludi voci jednoduchému naivnému
¢loveku. S pritomnostou smrti ako neoddelitelnym faktom
Zivota z pohladu dietata sme sa stretli v inscenécii Poklad

vldcikového pirdta (Divadlo ,A” a Divadlo Shanti z Prievidze).
Winners and losers detského divadelného suboru Odrobin-
ka sa zaoberali hamletovskou otézkou Byt ¢i nebyt?, ktoru
inovovali o existencidlny rozmer pri hladani miesta v Zivote.
Divadelny subor Gong z Bratislavy inSpirovali slova: cest,
priatelstvo, zrada a Siroké prérie.

Vo vietkych inscendcidch sme sa stretli s roznymi principmi
a interpreta¢nymi technikami v rdmci dramaturgicko-
-rezijnej koncepcie. Vo vytvarnej zlozke pracovali subory
najcastejsie s tienohrou a zastupnymi rekvizitami. Kostymy
tvorili interpretatori ndznakovo a vychadzali z minimaliz-
mu. Hudobné motivy v inscendcidch boli prevazne au-
torské. Niektori tvorcovia sa inspirovali slovenskou alebo
svetovou hudobnou scénou, vo vacsine pripadov hudob-
nou produkciou instrumentadlneho charakteru. Herecka
interpretéacia najcastejsie viazla v technike re¢i a technike
hlasu niektorych hercov. Za kazdou jednou inscenéaciou
vsak bola viditelna niekolkomesacnd praca a motivécia
prinasat detom radost a moznosti na vlastnu tvorivost.

Velmi problematickym bolo pri tejto forme prehliadky
zaradenie inscendcii, ako i suborov do pasiem (zlatého,
strieborného a bronzového). Kritéria, podla ktorych sa in-
scenacie mali do nich zaradit, nie su v sulade s kritériami
hodnotenia divadelnych inscenacii a ich interpreta¢nych
ZloZiek. Spdsobilo to nemalé problémy v uz zauzivanych
principoch dramatickej tvorby, ktoré sa implementuju skor
abstraktne ako redlne. Odbornd porota tejto prehliadky
navrhla Narodnému osvetovému centru, aby zaradovanie
do pésiem prehodnoatila, pripadne konkretizovala princip za-
radovania do pasiem pre divadelné subory a ich inscenécie.

Katarina Hitzingerova
Foto: GMOS Rimavska Sobota

\ysledky

Zlaté pdsmo

1. miesto a nomindcia na Scénicku Zatvu, Cena detskej po-
roty a Cena primatora mesta Rimavska Sobota - DS Gong
z Bratislavy za inscendciu Na Winnetuovej hore

Odrobinka - Winners & loosers

& &
e Y

o,
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»A"a SHANTI - Poklad vtacikového pirata

Strieborné pdsmo
2. miesto a odporucanie na Scénicku zatvu — Modré divadlo
zVrabel za inscendaciu O 6smej na arche

3. miesto - Divadlo A" a Divadlo SHANTI, o. z., z Prievidze
za inscendciu Poklad vlacikového pirdta

Bronzové pdasmo
Divadlo Agapé, Domov socidlnych sluzieb a zariadenie

podporovaného byvania Merema, Modra

Agapé - Chranime dedic¢stvo nasich otcov

Divadlo Havran, Zakladna umelecka skola, Rimavska
Sobota

DDS Odrobinka, Zakladna umelecka skola, Bernolakova ul.,
Kosice

Odbornd porota:

Magr. art. Katarina Hitzingerovd, ArtD.,
MgA. Jdn Hyza, PhD., PhDr. Lubomir Sdrik,
Magr. art. Dana Turanskd, ArtD.
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Nie vsetko podstatne je na podiu

1 1 / /

viditelne. ..

Citajuc pred celoslovenskym vyvrcholenim Hviezdoslavov-
ho Kubina sutazné texty detskych kategorii, teda sutazné
texty vitazov krajskych prehliadok, si ¢asto predstavujem,
ako asi vyzerala ich cesta - to tvorivé dobrodruzstvo po-
stupného vzniku prednesu. Predstavujem si a viem, Ze z tej
cesty uvidim na kubinskom pédiu iba kiisok. Premenlivost
je vysadou detstva, a je dobré akceptovat ju ako prirodzeny
vyvinovy fenomén aj pri pohlade na umelecku tvorivost
deti, najma ak ide o umenie, ktoré sa vzdy znova uskutoc-
nuje v Case, a jeho nastrojom je taka intimna sféra ¢love-
ka, akou je re¢, akou je svet predstav a pocitov [udského
vnutra. A tak napriek snahe dospiet pri priprave prednesu
k tvaru, ktory sa podari preniest dlhsim obdobim Styroch-
-piatich mesiacov a ktory v idedlnom pripade od jedného
uvedenia po dalSie rastie do vacsej plnosti a zarovern sa
ustaluje pribudajucou skdsenostou recitatora, méze sa
stat i to, Ze z vytvoreného sa zrazu mnohé strati, Ze do
zivosti tvaru vstupi priliSné ,zautomatizovanie”, alebo sa
v snahe zohladnit pripomienky poroty z predoslého kola
urobi v uz ustdlenom prednese primnoho zmien a recita-
tor sa s nimi nestihne stotoznit. Inokedy vykon rozkolise
nové, nezndme prostredie, tréma ¢i nachladnutie, ktoré
si vybralo ten najnevhodnejsi ¢as. Vietky tieto situdcie su
mozné.Vsetky vytvdraju stupne spozndvania - aj prednesu,
aj seba samého.

Porota ma sice pred sebou vzdy len jedno jedine¢né vypo-
Cutie, ktoré hodnoti, ale na jeho pozadi sa snazi vidiet i ¢o
najvacsiu cast prejdenej cesty a na hodnotiacom seminari
ju podporit. DélezZitost procesu, ktory sa skryva za jednot-
livym vystapenim, je totiz v prednese deti ovela vacsia, ako
by sa mohlo zdat.

Timea Adameckova
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Sarlota Sustova

Vychova umenim a k umeniu chce v prvom rade vhodne
podporit individudlny vyvoj dietata, rozvoj reci, citenia,
myslenia, rozvoj suladu dusevného a fyzického. Z toho
plynie velkd zodpovednost vietkych, ktori s detskym
prednesom pracuju. Je napriklad do istej miery rozpo-
znatelné, ¢i sa dieta na vybere predlohy spolupodielalo,
¢i mala spolo¢nd interpretdcia podobu hry alebo $lo viac
len o naplhanie instrukcii pedagdga, ¢i sa podporuje su-
tazivost a tla¢i sa najma na perfektnost vykonu alebo sa
dava do popredia radost z tvorenia, radost z odovzdania
posolstva i z po¢livania posolstva ostatnych. V prednese
sa totiz mnohému uc¢ime prave pocuvanim.

V tejto suvislosti by sme mohli na hodnotiacich seminéroch
Casto kladenu otazku,ako ma vyzerat dobry, kvalitny pred-
nes?” preformulovat na otdzku omnoho vypovednejsiu:
»Aku podobu ma mat zmysluplnd a dieta obohacujuca
praca na umeleckom prednese?” Odpoved by presiahla
zamyslany rozsah reflexie kubinskej prehliadky, no bolo
by prinosné, keby sme si ju znova a znova snazili pre seba
sformulovat.

Ak z povedaného vyplyva, Ze pre podstatu veci je viac ako
sutazenie a porovndvanie doélezité prave bdenie nad hod-
notou cesty k prednesu, mozno niekoho prekvapi, ze tohto
roku sa v detskej kubinskej prehliadke prvy raz v historii
objavilo zadelovanie recitatorov do zlatého, strieborného
a bronzového pasma. Paradoxne bola tato zmena v statute
skor snahou zrovnopravnit prednes s oceriovanim v inych
oblastiach neprofesionalneho umenia. Ziadne dramatické
napdtie sa viak nekonalo. Samotné vystupenia jednotlivych
kategdrii si v Kubine zachovali koncepciu umeleckych celkov,
réZia programov v podani Marice Harcarikovej vychadzala

z dramaturgie a vytvarala uvolnenu a priatelsku atmosféru.
Striedanie blokov prednesov a detskych recitacnych kolekti-
vov v celkovom harmonograme Kubina tiez pomohlo lepsie
sa sustredit a vychutnat si nielen vlastné vystupenie.

Napokon, aj to je jedna z,nehmotnych cien’, ktoré si reci-
tator i jeho pedagdg z Kubina odnasaju: moznost vidiet
a pocut to najlepsie, ¢o sa v danej sezdéne na Slovensku vy-
tvorilo. A zaroveri sa mozno inpirovat k tvorbe podobnych
zaujimavo rezijne uchopenych programov, aby prednes
neostdval len na tzemi sutaznych prehliadok, ale ¢oraz viac
sa otvaral najréznejSim priestorom a prilezitostiam prezen-
tacie v skolach, mestach, knizniciach, koncertnych salach.

Snaziac sa o reflexiu jednotlivych vystipeni v takomto cel-
kovom pohlade, porotca sa sam seba pyta, nakolko dokaze
sformulovat a vytvorit dostatocne Zivy obraz i pre tych,
ktori na Kubine neboli. Uz poc¢as hodnotiacich seminarov,
casto v priatelskom dialégu s publikom, sme zakusili, ze ku
kazdému vypocutému prednesu by sa dala rozvinut mala
tvoriva dieliia. (Kiezby si raz festival i na ¢osi také nasiel
cas!) Ak vam teda bude v nasledujucich dvahach nieco
chybat, siahnite pre doplnenie i po festivalovom denniku,
kde lektorsky zbor pre detsky prednes, ktory tento rok
pracoval v zlozeni Eliska Sadilekova, Ingrid Zachorecovs,
Sona Parildkov4, zanechal i autentické postrehy. Vsetky ¢isla
su pristupné na webovej stranke NOC http://www.nocka.
sk/umelecky-prednes/hviezdoslavov-kubin

V&csi rozptyl irovne prednesov prvej kategdrie prirodzene
sposobil jej Sirsi vekovy zaber. Stretli sa tu Uplni zaciatocnici
i skisenejsi recitatori, jedno i druhé vedelo priniest ovocie.
Prvé v spontannosti a bezprostrednosti prejavu, druhé
v preciznejsom zvladnuti vyrazovych prostriedkov. A ak sa
prirodzena hravost stretne so skisenostou, méze vzniknut
spojenie, aké sa podarilo AlZzbete Pirikovej z Humenného.
Montdaz basni Valkovej Velkej cestovnej horticky bola dob-
rodruznou cestou vdaka tomu, ze recitatorka prijala auto-
rovu vyzvu a zvukovo dotvdrala premeny rytmu, slovné hry,
predstavu a ndladu situdcii v Zivej komunikacii s publikom.
Ziadna ponuka predlohy neostala nevyuzita. Dopravné
prostriedky mali svoj vlastny charakter, Ustna harmonika ako
zastupna rekvizita i metaforicky fungujuci zdroj zvukov bola

Barbora Roznayova
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pre montaz stastnym rieSenim. Obdivuhodna bola schop-
nost nielen postihnut vetky detaily, ale zaroveri nestratit
vedomie o celku. Dramaturgicky pozoruhodny bol prednes
Margaréty Hvozdikovej z Nitry. Citlivym i ndpaditym prepo-
jenim verdov T. Janovica a Jany B. Wild vzniklo v podstate
Cosi ako nova basen: Mdmenia a preliezacky. Kym Janovic
prindsa ton detskej vyzvy k hre, J. Wild ponuka v slovnych
hrach zlahka ironicky pohlad na privazny dospelacky svet
bez hry. Recitdtorka prechddzala z jednej roviny do druhej
plynule, autenticky, premyslavo, obcas i cez hudobné pre-
dely flauty; posobila ako dobra pozorovatelka obdivuhodne
citiaca pauzu. Posolstvo sa teda otvaralo na dve strany —
k detskému i dospelému posluchéacovi. Pri tomto prednese
sme zazili to, Ze aj predpokladané ramce vekovej kategérie
mozu byt niekedy prilizke, a je dobré si aj takto pripomendtt
jedine¢nost, svojskost kazdého recitatora.

Prozaickym vystipeniam prvej kategérie akoby chybalo
¢osi z prirodzeného uvolneného rozpravaéstva. Zeby sa
v tom odzrkadlovala skuto¢nost, Ze i v beznom Zivote si
uz ¢oraz menej rozprdvame pribehy? Inym uskalim bola
mald schopnost udrzat si nadhlad nad textom tak, aby mal
jasnu kompozi¢nu vystavbu. Mozno preto zaujal prednes
Sarloty Sustovej z Kosic (E. Lazar: Modrd a Zltd), ktorej pred-
loha - dialég dvoch farieb presvied¢ajucich sa vzadjomne
o svojej dolezitosti — nebola zlozita a pri ktorej jasna praca
s doérazom a postupna gradacia ako zakladné vyrazové
prostriedky vystacili, hoci i tu zavere¢na pointa — nahle
zrodenie zelenej — ostala trocha v tieni.

Druha kategéria svojimi vykonmi tuzbu po rozpravacstve
vrchovato naplnila. Pritom sme poculi spektrum réznych
pristupov. Poeticku nostalgiu textu Kam chodia na zimu
zmrzlindri priniesla Adela Leibiczerovd zo Spisskej Novej Vsi.
Sustredene tvorila ndladu tajomna, vyuzivajic Hevierove
zvukové ponuky, ale neobchadzala ani vztah rozpravaca so
zmrzlinarom. Dobry kontakt s publikom jej umoznil presne
vycitit otazku i pauzu. K dplnému naplneniu potencialu
predlohy sa mozno dalo pridat v Uvode trocha viac hravého
humoru. Oliver Kazda zo Zvolena sa v préze G. Magalovej:
Srdce Sachovej ddmy nasiel v role vasnivého Sachistu, u kto-
rého sa prvotné zacudovanie nad tym, ze by baby mohli
hrat Sach, premiena na obdiv voci nadanej malej Sachistke.
Postupna premena postoja a Uprimné prezivanie situacie
sachového turnaja, ako aj hravé modelovanie postavy
dievcatka zabranili tomu, aby pointa vyznela didakticky.
Adam Drndds z Tvrdosina si vyskusal vystavbu napdtia ad
absurdum v Mrozekovej préze Nocny expres. Stretnutie
s podivinom vystavuje rozpravaca nutnosti ndjst sposob,
ako umlcat jeho nevycerpatelnu studnicu namietok. Ak sa
uz-uz zda, Ze by rozhovor stichol, roztaca sa koloto¢ nano-
Vo, a predsa inak. V prvej polovici textu sa recitator velmi
dobre, s lahkostou zhostil tychto premien, nemali sme pocit
opakovania. Publikum reagovalo smiechom. A hoci v druhej
polovici sviezost dialdgov trocha opadla, pointa (rozpravac
vyzenie podivina z kupé tvrdenim, Ze je $krti¢) bola presna
a s eleganciou celé $tavnaté rozpravanie uzavrela. Pribeh
o ldske a tme, rozsiahla spomienkova préza izraelského
autora Amosa Oza, nepatri do lektury pre deti, a predsa sa
v nej nasiel uryvok, kde rozpravac v chlapé¢enskom veku
predstavuje svoju rodinu a najma otcovu Zivotnu vasen pre
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knihy, do ktorej ma byt zasvateny i syn. S dobre zoskrtanym
uryvkom Ondrej Spisdk z Nitry sice v ivode prednesu kvoli
kratkemu vypadku pamaéti trocha zapasil, ale v momente,
ked' sa ponoril do rozpravania, malo v jeho podani i vtip,
i lahkd iréniu najma pri komentovani rodinnych uslovi
azvykov. Dozvedeli sme sa, ze vyhradenie police pre synove
knihy je priam inicia¢nym ritudlom a ten sa preziva s velkou
vaznostou aj vtedy, ked' sa usporiadanie knih nestretne
s otcovym suhlasom. Napriek obcas prirychlemu tempu
posolstvo ,0 pochopeni tajomstva rozmanitosti“ v ku-
binskom publiku zarezonovalo. (Ozaj, podla akého kluc¢a
usporaduvate knihy vo svojej kniznici?) S eSte neobvyklej-
$im vyberom textu (M. Kompanikova: Piata lod) o vztahu
dcéry a matky, ktord ju porodila v Sestnastich rokoch, sa
predstavila Karolina Krdlovd z Malaciek. Tu znova nemozno
iné ako pripomenut individudlnost stretnutia recitatora
a predlohy. | to, aké nebezpecné je zovseobecriovat Ci zasti-
tit sa nejakymi vseobecne platnymi pravidlami. Pretoze ak
by aj bol pre mnohych recitatorov druhej kategérie takyto
vyber textu nemyslitelny, v podani Kralovej sa premenil na
naliehavu vypoved. Dcéra poc¢uva histériu svojho narode-
nia a v slovdch matky sa odkryva celd komplikovanost jej
situdcie. Recitdtorka, sediac akoby pri stole, kde sa dialég
deje, rozpravala sustredene, takmer bez zmeny tempa
a melédie. Len presnymi dérazmi a naplnenymi pauzami
davala pocitit vnitorné napitie. Uryvok viak neostaval len
pri tomto vztahu. Po obraze lahostajnej a bezradnej matky
stalo v kontraste pozorovanie inej matky, prilis starostlivej
a manipulativnej.,Deti na prahu puberty si hovoria, Ze nikdy
nebudu ako ich rodicia...” - pocut tuto vetu od dietata na
prahu puberty dospelého mrazi v chrbte. Je pren zavdazkom
lepsie detom nacuvat, lebo vnimaju viac, ako by sa zdalo. Aj
prednes poézie v druhej kategdrii mal svoje najcelistvejsie
vykony. Timea Adameckovd z Lipian v montdzi z basni M.
Ferka Krdsna hra s daZzdom ozaj dostéla avizovanej hravos-
ti. Premeny vody sa liali v melodickych vinéach, ktoré boli
len obcas trocha prikro rozseknuté pauzami. Dialogické
pasaze mali svizny temporytmus, a pritom stéle i presny

Ondrej Spisak
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vyraz. K téme dazda si recitatorka vzala na pédium ,daz-
dovu palicu”, ktora jej sice na par miestach pekne zvukom
dotvorila atmosféru, ale vacsinu prednesu vyzerala, akoby
jej skor prekazala. Napaditejsie uplatnenie tejto zvukom
obdarenej rekvizity by sa mohlo uberat v duchu jej zavere¢-
ného poutzitia, ked'sa odkotulala a vytvorila nové asociacie,
napriklad predstavu vzdalujuceho sa dazda. Liana Oldhovd
rozohrala v basni J. Mokosa Okno zndme situacie ranného
rodinného zhonu. V jej vypovedi bol i humorny odstup,
i trocha irénie a kritiky, ale vykreslenie replik hadky nechcelo
byt dramatizované. Naopak, recitatorka striedmejsim, no
presnym vyrazom ddvala najavo, Ze vietky tie,akoze hnevy
a popletence” su vlastne iba preto, Ze sa v prilisnom zhone
na seba nestihame pozriet. Celok prednesu bol kompozi¢ne
precizne vystavany. Daldim zaujimavym dramaturgickym
pocinom z nitrianskej dielne bola montaz z basni Hilde
Dominovej (V)zlet z popola v podani Hany Hvozdikovej.
Verse, ktoré autorka napisala v obdobi druhej svetovej voj-
ny, ponukli mrazivé paralely s dnesnym ¢asom, ked [udia
znova opustaju (nielen) svoje milované miesta, domovy,
veci. Recitdtorka dokdzala v interpretacii to, ¢o je vzacnos-
tou aj v dospelych recita¢nych kategéridch: presne tvorit
doveryhodny, Uprimny vyraz na malej ploche, ¢asto len
jediného slova. Zvnatornene naplhat svojim prezivanim
pauzu a tym v nej otvarat priestor pre osobnu predstavu
posluchéca. Nestracat prirodzenost, byt sama sebou. Dat
kazdému versu presne tolko pozornosti, kolko potrebuje,
a byt v nom pritomna. Z takéhoto postupu potom vznika
silny umelecky a hlboko ludsky zazitok. ,Abel vstan | aby
sa to inac zacalo | medzi nami vietkymi: Pri podobnych
prednesoch ¢loveku napadne, Ze to so svetom snad'este nie
je také zlé, ak prichadzaju takto premyslajice a citiace deti.

Tretia kategéria mala tohto roku mnoho prednesov, ktoré
boli niekde na polceste k Uplnému tvaru. Ci este — ako
som spominala v Uvode - Uplne nedozreli, alebo naopak
prezreli a recitatori ich uz na kubinskom javisku nevladali
naplnit tou Stavou, ktord mali na krajskych prehliadkach.
Otazky, ktoré vznikli, sme sa snazili spolo¢ne zodpovedat
na hodnotiacom seminari, pri ktorom dokazu recitatori
tejto kategdrie byt uz rovnocennymi partnermi. Zuzanka
Hraskovie v podani Barbory RoZnayovej z Trnavy, jedna
z viacerych interpretacii Hviezdoslavovej tvorby na tomto
ro¢niku, mala lyrickd podobu, silné ponorenie do pribehu

sprevadzal osobnostny vyklad. V prvej casti stavala na
dramatickosti dialégov Zuzanky s macochou, v ktorych
by sa mozno ziadalo este dotvorenie postupnej gradacie
i posilnenie rozpravacského partu najma preto, aby sa vo
velkom tempe nestratila narastajlca stiesnenost hlavnej
postavy. Zaver spolu simaginarnym rozhovorom s matkou
bol poeticky jasnejsi so zaujimavou Stylizaciou v detailoch.
Ucelenym a vydarenym prozaickym vystipenim bol An-
tiupir (G. Pausewangova) v podani Alexandry Horndkovej
z Trnavy. Hravd parédia na ,upirske sdgy” predstavujuca
antiupira, ¢o krv nesaje, ale daruje, ju rozpravacsky od
prvej vety tesila. Vyuzila vietky ponuky predlohy - parédiu,
hyperbolu, zdmlku i aktualizaciu, stavala celky s presnou
atmosférou, vedela sa pohrat i s detailom na jednom slove.
V zévere pridala pointu, ktora otvorila fantazijny pribeh po-
solstvom i do ndsho ludského sveta: mali by sme sa viac ob-
jimat... Vyrazne zaujal i Alex Mihalik z Novych Zamkov. Jeho
vystavba pribehu pomsty od A. Baricca Bez krvi bola presna
vo zvolenych prostriedkoch pre jednotlivé postavy, v celku
i detailoch, drzala atmosféru napatia i ohrozenia, pribeh sa
po cely ¢as odohréval pred jeho vnutornym zrakom. Zazili
sme bliZiace sa nebezpecenstvo i detsky strach, neistotu,
tusili sme, ¢o sa deje v otcovi, v ndznakoch jeho rodicovskej
naklonnosti k synovi v drsnej situdcii, spoznavali sme v nej,
ako sa charaktermi lisia pomstitelia, ktori prisli na aute.
Zaverec¢na beznadej v nas ostala zniet ako otazka.

Detské prednesy 64. ro¢nika Hviezdoslavovho Kubina boli,
naopak, nddejou. | cez ne vidno, Ze si umelecky prednes ako
Stafetu podavaju nové generacie. Tvoria z radosti. Pridajte
sa do buduceho roka. A nemusite ¢akat na sutaz. Prilezitos-
ti, ako vnasat prednesom ozivené slovo do sveta, je mnoho!

Sona Parilakova
Foto: Michal Lasut

Vysledky

I. kategdria

Zlaté pdsmo
Sarlota Sustovd, Kosice; Alzbeta Pifikova, Humenné; Mar-
garéta Hvozdikov4, Nitra

Strieborné pdsmo
Laura Mrazova, Komarno; Kristina Farbova, Partizanske;
Klaudia Jandurova, Nizng; Kristina Bendzakova, Bratislava 4

Bronzové pdsmo

Filip Korim, Lucenec; Terézia Bajtosova, Trnava; Veronika
Kuglova, Kosice; Nela Drndasova, Tvrdosin; Samuel Klimek,
Toporec, okr. Kezmarok; Karolina Kokayova, Velky Krtis;
Jakub Valasek, Senica; Hanka Matusikova, Partizanske

Il. kategéria
Zlaté pdsmo

Timea Adameckova, Lipany, okr. Sabinov; Liana Olahovsg,
Lucenec; Oliver Kazda, Zvolen; Adela Leibiczerova, Spisska
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Alex Mihalik

Nova Ves; Karolina Kralova, Malacky; Ondrej Spisak, Nitra;
Adam Drndas, Tvrdosin; Hana Hvozdikov4, Nitra

Strieborné pdsmo

Jana Mizakova, Bratislava 4; Emilia Skvareninova, Trenéin;
Simon Sirilla, Spisska Nova Ves; Marina Bagin, Banovce nad
Bebravou; Juliana Fejovd, Zakamenné

Bronzové pdsmo
Timea Trpiskova, Trnava; Lenka Huckova, Trnava; Daniela
Dancova, Vranov nad Toplou

Ill. kategéria

Zlaté pdsmo
Barbora Roznayovd, Trnava; Alexandra Horndkova, Trnava;
Alex Mihalik, Nové Zamky

Strieborné pdsmo

Annamaria Mikulovd, Chynorany, okr. Partizanske; Ondrej
Pr$o, Banska Bystrica; Dominika Duricova, Velky Krti§; Stella
Stupnanovd, Malacky; Roland Bangha, Komarno; Terézia
Dibdiakovd, Ndmestovo

Bronzové pdsmo

Julidna Lubugka, Turie, okr. Zilina; Terézia Podhradska,
Povazska Bystrica; Jakub Kubalik, Snina; Daniel Hudak,
Bratislava 5; Adam Kubis, Kosice; Michaela Goc¢ova, Presov

Odbornd porota:
Magr. Soria Parildkovd, PhD., Mgr. Eliska Sadilekovd,
Magr. Ingrid Zachorecovd

21



TEMA CisSLA

Sinko, voda, poézia —
navod, ako si vychutnat Hviezdoslavov Kubin

Veronika Mészarosova

Skuste to! Pridte, posadte sa do sdly Mestského kultirneho
strediska v Dolnom Kubine, privrite oci a pocuvajte! Vsetky
kategédrie — ¢o, samozrejme, nestihnete — ponukaju svojské
zdZzitky, svojské interpretdcie, svojské vychutndvanie. Musite
mat otvorené nielen usi, ale predovsetkym — a to tvrdim bez
akéhokolvek ndnosu pdtosu — dusu. Ano. Dusu. Hoci, to sa
dnes nenosi. Alebo len mdlokedy a mdlokto. MoZno budete
namietat, Ze doba je zld a ludskost sa vytrdca. MoZno budete
namietat, Ze dusa je v dnesnom svete na pritaz. MoZno bu-
dete namietat, Ze poézia nds ,len” rozcitlivie a clivota je to,
¢o najmenej potrebujeme.

Mozno.

Pridte vsak a zistite, Ze dusa sa skryva nielen v poézii a jej in-
terpretoch, ale ajv kaZdom, koho sa Kubin, ako mu familidrne
hovorime, dotkol, okolo koho sa obtrel, poznacil ho dusou.
Odusevnenostou. Lebo aj v nej sa dusa skryva.

Odusevnenost ¢itat (sa).

Odusevnenost objavovat (sa).

Odusevnenost odkryvat (sa).

Odusevnenost zdielat (sa).

Odusevnenost pocuvat (sa).

Ak ste tam nikdy neboli, nepresvedcia vds ani tieto riadky.
Ak ste tam boli co i len raz, niekedy sa vrdtite.

Ani tento, uz 64. ro¢nik nebol vynimkou. V tom dobrom
zmysle slova. Nesklamal, naopak, miestami nadchol. Kon-
Statovanie, Ze umelecky prednes na Slovensku stéle Zije, ba
nadobudame dojem, Ze silnie, myslim, obstoji. Tridsatpat
recitdtorov bolo v tomto ro¢niku v celoslovenskom finéle
v ,dospeldckych” kategoriach. Tridsatpat odusevnenych
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interpretacii, viac alebo menej vydarenych vykonov.
Odborna porota (vo velmi napinavom a miestami aj
kontroverznom hladani svojej pravdy) hodnotila kazdého
jedného recitdtora a dospela — ako vzdy - ku vietkymi
porotcami akceptovatelnému kompromisu. Vysledky
akejkolvek sutaze su totiz vzdy objektivnym kompromisom
subjektivneho vnimania jednotlivych porotcov v danej
chvili. Kazda chvila je osobitd. Kazda je jedine¢n4, aj ked' ob-
klopend suvislostami. A suvislost moze byt pre kazdého ind.
Tohtoro¢né spolocenské, ale i politické slovenské a svetové
suvislosti vnimané citlivou dusou citajucich, interpretuju-
cich i pocavajucich boli pritomné aj v dramaturgii textov.
Mnohé z nich nadobudli vyvojom od svojho vzniku nové
dimenzie, nové vyznamové roviny a interpreti zrazu boli
spolocensky aktudlni, hodnotiaci, komentujuci, glosujuci
i osobnostne vyzretejsi. Opat sme sa, po rokoch, stali sved-
kami toho zazraku, ked'sa poeticka ¢i prozaickd predloha
stala priestorom na vyjadrenie ob¢ianskeho postoja. Ako
kedysi v sedemdesiatych, osemdesiatych rokoch minulého
storocia, ked'sa to na Kubine hemzilo javiskovymi metafo-
rami, recitdtorskymi osobnostnymi vypovedami k dobe,
ktord nés vtedy iritovala, roz¢ulovala, burcovala, nabadala
zaujat postoj. A zrazu — opat! Zmenila sa doba? Zmenili sme
sa my? Zmenili sa interpreti? Zmenili sa postoje?

Asi nie celkom. Iba dnes sme mozno citlivejsi, vnimavejsi,
reflektujucejsi vietko, ¢o nas znovu irituje, roz¢uluje, bur-
cuje a nabada zaujat postoj. Chvalabohu!

Lebo ako hovori nas basnik:,Raz vietko pochopim | a od-
halim ti skryté suvislosti veci...”

Erik Supé¢ik

IV. kategoria, prednes poézie

Tato kategdria priniesla vietko, ¢o od nej mézeme ocakavat.
Réznorodu dramaturgiu, pestré jazykové i mimojazykové
vyrazové prostriedky, ,spravne” i, pomylené” interpretacie
versov.V kazdom pripade Uprimné a uveritelné vypovede
mladych ludi, ktori v nds prebudzali tuzbu zucastnit sa
s nimi na procese hladania i objavovania skrytych stvislosti
veci. Nie kazdému sa to podarilo do detailov a uplne. No
oceneni a vitazi potvrdili narastajucu silu v kategérii, ktora
tradi¢ne patri k najpestrejSim.

Cestné uznanie si odniesol Alfréd Téth (Kosice) (Paul Verlaine
— Arthur Rimbaud: Bluznenie), ktory zaujal predovsetkym
Cistotou a Uprimnostou. Montéz versov dvoch basnickych
velikdnov posobila mimoriadne premyslene, no ista skrom-
nost a mozno prilisna bazer pred posolstvom vyznania
vztahu dvoch odlisne vyzbrojenych intelektualov akoby
zviazala ruky i nohy a azda aj Usta interpreta. Vysledok
mohol byt o to sugestivnejsi a silnejsi.

3. miesto: Dominik Schmidt (Ziar nad Hronom) — Charles
Bukowski: Ako sa stat velkym spisovatelom. S nadsadzkou
(mozno caro nechceného) a odhodlanim sa pustil do textu,
ktory zvédzal k lacnym vtipom a opisnosti. Jeho kostymo-
vanie - raz ¢lovek bez domova, inokedy mnich a napokon
kat — sposobilo v kombindcii s pouzitou ilustra¢nou hud-
bou (z motiva¢nych sustredeni) zazitok, pre niekoho az
ohromenie zo spojenia, ktoré na prvy pohlad nie je mozné.
Interpret sa vSak na velkom javisku trochu stratil v priestore
i zvuku, ¢o bolo na vrub jeho chybajucich skusenosti.

2. miesto: Lukds Poldcek (Trnava) - Everett LeRoi Jones: Cier-
ne umenie. Typ textu, ktory svojou nadc¢asovostou dokaze
oslovit mladého ¢loveka aj v sucasnosti, napriek tomu, ze
odkazy v texte i interpretécii ho jasne datuju do 60. rokov
minulého storocia. Ani to vsak neprekdzalo pri pocuvani
a pozerani na mladého nahnevaného muza, ktorému
prekdza stav veci verejnych okolo seba. Predovietkym
diskrimindcia na zaklade farby pleti i nemoznost prave
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preto sa presadit vo svete rovesnikov. Manifest a protest,
ktory pdsobil naliehavo a citlivo. Svojmu vykonu podriadil
vsetko: oblecenie, recitatorské umenie i spev, rap.

1. miesto: Veronika Mészdrosovd (Levice) — Gregory Corso:
Clovek. Recitatorka obhajila vlanajsie prvenstvo a potvrdila
ziskany dojem, ze je hladajucou, inteligentnou a rozmysla-
jucou bytostou, ktora v basni a jej rovindch nachadza nové
anové vyznamy. Odkryvala ich po vrstvach a vrstvickach, ku
ktorym pridavala dal3i rozmer na uvazovanie pre posluchéca
a divadka: mimojazykové vyrazové prostriedky. Tentoraz si
+pomohla” mukou, z ktorej priamo na javisku tvorila cas,
hmotu, bytost, stigmy, odkazy - prosto takmer vietko, ¢o
basnik do textu schoval. Na rozdiel od inych, ktori sa tak isto
snazili cez rekvizitu i zvuk priniest na javisko dalsi rozmer
basne, to u nej pdésobilo organicky, nerusivo, ako keby to
vznikalo priamo v tej chvili ako nenapadna, no doélezita
sucast textu a odkazu basnika. Pésobivé az ocarujuce.

IV. kategéria, prednes prézy

Siroka a pestré bola dramaturgicka paleta recitatorov v tej-
to kategorii. Slovenska klasika i moderna, svetova klasika
i moderna a k tomu traja Etgarovia Keretovia (nastastie,
velmi rozdielni). Vypovedami sa recitatori snazili vyjadrit
k aktudlnym témam i suvislostiam, ktoré dnes vyvolavaju

obavy zo SMERovania Slovenska i okolitého sveta. Rasiz-
mus, oportunizmus, nendvist, individualizmus a vyrov-
navanie s tymito fenoménmi vzdjomného odcudzovania
a odluc¢ovania ludi od seba. Nechybal ani humor, hoci
pochybuijuci o schopnosti ludstva poucit sa zo svojich chyb.
Aktudlne vypovede, ktoré buracali tichom a rozrusovali po-
kojnym ténom vsetkych, ¢o boli ochotniischopni pocuvat.
Obdivuhodné vykony, niektoré priam osobnostné.

Cestné uznanie: Nada Gdsekovd (Levice) — Dobroslav
Chrobdk: Navrat Ondreja Baldza. Interpretka z rovnakej
skoly ako vitazka v prednese poézie. Interpretka s rovna-
kou ambiciou - priniest okrem textu aj nad- ¢i podtextové
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roviny a im zodpovedajuce interpreta¢né postupy. Kabat
ako rekvizita, ktora sa menila v jej rukédch na pomnik, osobu,
postavu, hrob ¢ domov. No kym v predchédzajucom pri-
pade rekvizita i ¢aro iou vytvarané posobili prirodzene, tu
sme mali pocit, ako keby jej rekvizita a véetko, o s hou vy-
mysla (inteligentne, a nie opisne), prekazalo, rozptylovalo
ju, odputavalo od textu. Dozaista talentovana rozpravacka
zlyhavala na manipulacii s okolitymi tazkostami. Skoda.
Sustredenie na text a jeho posolstvo o stratenom chlapovi,
ktory po navrate domov zisti, Ze uz nema ani ten, by bolo
silnejsie a pdsobivejsie.

Marian Gajdos

3. miesto: Martina Chmelanovd (Banska Bystrica) - Anna
Kilianova: Zakony povercivosti. Akoby nenapadne, zdan-
livo nechtiac, no o to premyslenejsie a rafinovanejsie nas
recitatorka vtahovala do pribehu dospievajlceho dievcata,
ktoré trpi pokrivenymi vztahmi v rodine. V domneni, Zze
svojou silou zlepsi svoje okolie, zaklina ho a mrzaci seba.
Zdanlivo to funguje, no len do chvile, kym neodide zdomu
nainternat, kde... Takmer nendpadné rozpravanie bez zby-
tocnej exaltovanosti, no inteligentné podtexty navodzuju
zimomriavky pri predstave odohravajuceho sa deja. Azda
vacsie a doslednejsie ¢lenenie situdcii v texte, ktory sa
obcas zlieval do neidentifikovatelnej atmosféry a deja, by
jeho vnimaniu pomohlo.

2. miesto: Erik Supcik (Senec) - Etgar Keret: Trik s klobukom.
Opaét sugestivny text o detskej (a tym padom i ludskej) kru-
tosti, 0 nadej chtivosti po senzécidch, krvia nezmyselne pre-
vratenych hodnotach, ktoré ndas pozieraju svojou banalitou.
Strateny kuzelnik zisti, Ze nie jeho dokonale nau¢ené a natré-
nované triky, ale nesikovnostou (?) ¢i vyssim principom
sposobené katastrofy zaujimaju viac letargické publikum
- nas vietkych. Skoda, Ze recitator sa nedokazal oslobodit
od nezmyselnej rekvizity, ktord mu prekazala v koncentracii
na text a jeho zvukové roviny i jazykovu interpretaciu. Bez

stolicky by bol prednes ovela silnejsi a posobivejsi, aj ked

porota sa prave o nu sporila azda najviac.
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1. miesto: Viktdria Anna Lesayovd (Bratislava 2) - Alessandro
Baricco: Ocedn more. Jemna pavucina Stylizacie (dusev-
ne?) chorého dietata (?) opantala od zaciatku prednesu.
Recitatorka sa snazila nas do nej vpletat kazdou vetou
hibsie a hlbsie, az sme sa niektori stali sti¢astou tapisérie
Citapety, ktorou chce otec pre dobro svojho dietata dosiah-
nut zmenu stavu duse i sveta. POsobiva vypoved o moci
penazi a bezmocnosti bohatych zaobstarat si za svoje pe-
niaze zdravie. Rozporuplne bola vnimand miera 3tylizécie
postavy a recitatorky, pretoze nie kazdy (aj v porote) bol
ochotny prijat jej hru a kalkulaciu s citmi. Pre mna to bola
presna miera a na hranici gyca, ktory bravirne dokazala
premenit na silny odkaz textu.

V. kategoria, prednes poézie

Tak trochu v tieni mladsich recitatorov priniesla o¢akavania,
ktoré sa nastastie naplnili. Dozreli. Niektori sa vratili. Niek-
tori prenikli po prvykrat do veku najzrelSieho. A to je dobre,
pretoze tato kategoria si vzdy zasluzila najvacsiu pozornost.

3. miesto: Iveta Kloptovd (Ruzomberok) - Anna Ondrejkova:
kolaz basni. Naro¢na uloha pre kazdého recitatora. Hoci
Iveta Kloptova svoje recitatorské skusenosti a umenie
prezentovala neraz v sutazi prednesu poézie i prozy, zdalo
sa, Zze v naro¢nych a komplikovanych versoch a obrazoch

basne si nenasla svoju parketu na naliehavejsiu vypoved

hladajucej Zzeny. Autorka bola zrejme prilis zasifrovana
a okuzlenie ¢itanim textu sa neprejavilo v jeho recitovani.

3. miesto: Lukds Frankovic (Spisska n. Ves) - Dusan Novako-
vi¢: Nemci. Silné odmietnutie st¢asnej konzumnej gene-
racie zapadnej civilizacie, ktora sa vyskiera v pozicii turistu
z domdcich nedokonalosti a spésobuje sebe i domacim
traumu z nedorozumenia a ohrozenia. Strata identity, s kto-
rou bojujeme vsetci, sa vSak trosku prvoplanovo objavila
nielen v texte, ale aj interpretacii, ktora splostila pohlad
na cudzincov ako na votrelcov. Svet nie je v poriadku. No
nie je ani taky cierno-biely, ako sa nam autor aj interpret
snazia nahovorit.

Jozef Bajnok || &« ¥

Roman Poliak

2. miesto: Maridn Gajdos (Chynorany) — Valentin Beniak:
Strazcovia a ochrankyne Slovenska. Priamost a Uprimnost,
ktora srsi z Gajdosovych prednesov uz niekolko desatroci
a po tri ro¢niky obohacuje aj ucastnikov Kubinov, sa pre-
javila aj vo vybere siedmich sonetov od jedného z nasich
najtalentovanejsich a minulym rezimom najviac utajova-
nych basnikov. Cistota vypovede a kristalovo priezracny
odkaz prijali rovnako najmladsi, ako aj najstarsi posluchaci
v hladisku. Marian Gajdos sa prdvom vracia rok ¢o rok na
kubinsku scénu, aby prinasal posolstva mudrych starejsich,
ktoré tato generacia potrebuje.

1. miesto: Roman Poliak (Levice) - Warsan Shire — Miro-
slav Vélek: Rozhovor o domove v deportacnom centre.
Co zostane ¢loveku, ktory o vietko pride? Co si po¢ne,
ked'sa pokusa zacat zit znovu? V cudzom svete, s cudzimi
fudmi, ktori ho vnimaju ako votrelca? Co si poéne, ked
strati rodinu, deti, krajinu, ked' mu zostane len holy Zivot?
Kam zlozi hlavu? Ma pre neho vobec zmysel ist dalej, ked
sa nemoze vratit do povodného domova, lebo tam mu
hrozi ista smrt? Hrozi mu v novom svete smrt neista, no
prichddzajuca cez nepochopenie, stereotypy odsudzo-
vania, strach z nezndmeho a nasu lahostajnost. Da sa
kalkulovat s citmi. D4 sa vypocitat prednes na efekt. Da
sa pracovat s intenzitou, dérazom, intonaciou, jazykovymi
i mimojazykovymi prostriedkami. To vetko sa da a to
vsetko recitator ovlada. Dokazoval to v predchadzaju-
cich ro¢nikoch, ked vdaka svojmu talentu a danostiam
privadzal divakov i porotu ,do zufalstva’, lebo vzdy jeho
prednesu nie¢o chybalo, respektive, vzdy nieco vytfcalo,
prevysovalo, bolo zbyto¢né. V tomto roku hladko, akoby
bez zdujmu, bez vzruchu, len tak, Uprimne a bez pozlatka.
Takto podal pribeh, ktory je podobny tisicom a stovkam
tisicov tych pribehov, ktoré zazivaju vsetci, ¢o utekaju
z domova pred strachom a nendvistou. Pred smrtou.
Dnes, ale aj v minulych desatrociach, storo¢iach. A mozno
aj zajtra. V buducich desatrociach a storociach. Ibaze...
ibaze by sme sa stali [udmi a hladali domov nielen tam,
kde ,su ruky, na ktorych smies plakat”.

p

V. kategoria, prednes préozy

Zrelé. Dospelé. Zo Zivota. Dnesné, ale aj bilancujuce. Hla-
dajuce a provokujuce. Aj hladkajuce a plné pochopenia.
Také boli texty, ktoré si pripravili recitatori, ¢o sa na pédium
vratili alebo prisli do novej kategdrie z nizsej. A nesklamali.

TEMA CiSLA

Cestné uznanie: Dominika Kuchynkovd (Nitra) — Michail
Bulgakov: Majster a Margaréta. Znamy, az velmi znadmy
text s jasnym posolstvom o pokuseni a odolavani. O po-
chybovani a neochvejnych pravdach. Recitatorka sa sna-
zila vykreslit rozpor v postojoch postav, ktoré sa do textu
dostali, no nepodarilo sa jej celkom odkryt narastajuci
konflikt medzi duchovnym a redlnym. Ista davka ¢ierneho
humoru by bola posobila oslobodzujuco, no nedostala sa
do prednesu.

3. miesto: Nikoleta Palkovi¢ovd (Malacky) — Marie Jenney
Howe: Monolég proti hlasovaciemu pravu zien. Pokus
o takmer stand-up predstavenie, ktoré sa miestami dostalo
azk posluchacovi. Aj vdaka kostymovaniu, aj vdaka nespor-
nému rozpravacskému talentu recitdtorky na vytvorenie
atmosféry a udrzanie napatia. Neprekrocila vsak — zmojho
pohladu - interpretaciu anekdoty a to je na tuto kategériu
v porovnani s ostatnymi vykonmi malo. Sama seba ,dis-
kvalifikovala” jednoduchou konstrukciou textu, ktory mal
jedno jasné posolstvo.

2. miesto: Jozef Bajnok (Kremnica) — Vincent Sikula: Cesta.
Uprimny, ¢estny, priamy chlap, ktory ma problém najst
si miesto vo svojom Zivote, preziva osamotenie i ndznak

Nina Pomposova

lasky, stratu najblizsich a nadovietko miluje svoj domoyv,
odkial vysiel a kam sa vracia. Po ceste, ktora je symbolom
jeho trapenia i radosti, Zivota i prichadzajucej staroby.
Recitétor toto vietko dostal na javisko cez text, ktory bol
pre neho oslobodzujuci pocitom plného stotoZnenia s jeho
predstavou. Navyse sa recitator oslobodil aj od experi-
mentov s rekvizitou a kostymom z minulosti a prisiel tak,
ako sa patri. S holymi rukami, odkrytou hlavou a plnym
srdcom Uprimnosti a odusevnenia. Skvely, strhujuci, hladky
prednes, ktory nenechal nikoho na pochybéch, Ze to mysli
Uprimne a vazne.

1. miesto: Nina Pomposovd (Levice) — Marek Vadas: Zivot

je tedry. Ano, Zivot je Stedry, predovietkym vtedy, ak ho
¢lovek Zije naplno. Paradox situdcii, v ktorych sa hlavny
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hrdina pribehu ocita, ked prichddza o nieco, aby to vzapati
dvakrat dostal, je principom zvlastne absurdného pribehu
s osobitym posolstvom. Recitdtorke sa podarilo vtiahnut nds
do pribehu nendpadne, ale o to naliehavejsie. Predstava, ze
by sme ziskali dvakrat viac toho, ¢oho sa najprv vzdame,
je sice absurdnd, no dost lakava na to, aby sme jej vabeniu
nepodlahli. Aj v tomto pripade, na rozdiel od inych rokov
ucinkovania Niny Pompos3ovej na Kubine, sa potvrdilo, ze
menej byva ¢asto viac. Menej ornamentov, pompy, ¢arova-
nia s textom dokaZze vyvolat hodnotny zazZitok z po¢uvania
a predstavovania. Netreba za kazdu cenu podsuvat divakovi
svoj obraz. Nechajme ho, nech si ho vytvori sdm.

Ajorok.
Ked'Kubin dosiahne déchodkovy vek. Na to je v skvelej kondicii.

Peter Zemanik
Foto: Michal Lasut

Vysledky v pasmach

IV. kategéria — prednes poézie

Zlaté pdsmo
Veronika Mészarosova, Levice; Lukas Polacek, Trnava; Alfréd
Toth, Kogice; Dominik Schmidt, Ziar nad Hronom

Strieborné pdsmo
Eliska Jurc¢ikova, Trencin; Simon Juhasz, Banska Bystrica

Bronzové pdsmo

Samuel Kruzek, Senica; Alzbeta Tholtova, Ruzomberok;
Katarina Prejsova, Senec; Annaméria Csdkova, Velky Meder,
okres Dunajska Streda; Dominika Zelenakovd, Banovce nad
Bebravou; Natdlia Lassdkov4, Dolny Kubin; Dominika Ondo-
-EStékova, Kezmarok

IV. kategéria — prednes prézy

Zlaté pdsmo

Viktéria Anna Lesayova, Bratislava 2; Erik Supéik, Senec;
Martina Chmelanovd, Banska Bystrica; Nada Gasekov4,
Levice

Strieborné pdsmo
Nikola Kravcova, Pre3ov; Tadeas Bolo, Zilina; Michal Spiegel,
Skalica; Adela Dukatova, Nitra

Bronzové pdsmo

Adam Benko, Kosice; Patrik Cepela, Novéa Dubnica, okr. lla-
va; Zofia Kralova, Liptovsky Hradok, okr. Liptovsky Mikulas;
Zuzana Liptakova, Presov

V. kategdria — prednes poézie
Zlaté pdsmo

Roman Poliak, Levice; Marian Gajdos, Chynorany, okr.
Partizdnske
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Alfréd Toth

Strieborné pdsmo
Lukds Frankovi¢, Spisskd Nova Ves; lveta Kloptova,
Ruzomberok

V. kategéria — prednes prézy

Zlaté pdsmo

Nina Pomposové, Levice; Jozef Bajnok, Kremnica, okr. Ziar
nad Hronom; Nikoleta Palkovic¢ova, Malacky; Dominika
Kuchynkova, Nitra

Strieborné pdsmo
Marianna Stancokova, Ruzomberok; Jozef Klu¢ar, Malacky

Odbornd porota:

PhDr. Peter Zemanik,

PhDr. PaedDr. Mgr. art. Rendta Rynikovd, PhD.,
Mgr. Marta Vilhanovd,

Mgr. Roman Féder, Eva Reiselovd

Nada Gasekova

TEMA CiSLA

Malo hovortt, vela povedat

MoDRé TRaKy - Zuzanka

Prednes poézie a prézy patri medzi fenomény, ktoré
sa Uzko spdjaju s nasim stredoeurépskym kontextom.
V juzanskych krajinach sa s takymto niec¢im stretnete len
velmi zriedkavo. V Taliansku sa napriklad poézia pise a ¢ita.
Zriedkakedy predndsa, interpretuje verejne. Mozno este
povinny Dante, ktory mé na vysokej $kole aj svoj niekol-
kosemestralny Studijny program - dantolégiu. U nds i vo
viacerych susednych krajinach vSak mame tradiciu, na
ktord mézeme byt pravom hrdi. A zvlast ked'sa mladi fudia
odhodlaju venovat krase poézie, jej vykladu a interpretacii
v tejto pragmatickej, nepoetickej dobe, treba to vyzdvihnut
este viac. Je tu predsa len $anca, Ze nasa spolo¢nost nezhy-
nie na nedostatok poézie, krasy, umenia. Vidiac pIné sdly
dolnokubinskeho Mestského kultirneho strediska mam
nadej, ze nevymrie generacia, ktoru zaujima literatura a je
pripravena ¢itat — nielen statusy na facebooku.

Dobrozvitazi (junior) - Logicka zahrada

Dal$im, vy33im stupfiom interpreta¢nej tvorby je pretrans-
formovanie poézie do divadelnej podoby, ked' si poézia
oblieka javiskovy 3at. Niekolko in3pirativnych pokusov
a invencnych pristupov divadiel poézie a recitacnych
kolektivov sme mali moznost vidiet aj na tohtorocnej
64. celostatnej prehliadke Hviezdoslavov Kubin v Dolnom
Kubine. Niektoré divadla poézie zaujali témou, iné ener-
giou, iné scénickym spracovanim, iné odkrytim nejakej
novej roviny textu.

Pre mna bol indpirujuci napriklad pristup k basni Margita
a Besnd (DRK Macky, Senec), ked' sa tvorcovia snazili nedat
balade obvykly dramaticky patos, ale k jej spracovaniu

pristupili s nadhladom, humorom a dramaticky vypaté
situdcie zvecnili alebo odlahcili. Poukazali na necitlivost
sucasnosti a komer¢nych médii voci chulostivym a citlivym
témam (napriklad vrazda ¢i samovrazda), ked'su z dévodu
sledovanosti ¢i senzacie pomaly schopné vysielat nieciu
smrt v priamom prenose. Irénia a vysmech z banalizova-
nia posvatného boli zékladnym stavebnym prvkom tejto
inscenacie. Bolo vidno, ze detskych interpretov takyto
novodoby pristup k balade bavil a odrazu hovoril re¢ou
im vlastnou. Zaroven popri celej ,show” mal divak pocit,
ze ho vnutorne mrazi. Myslim, Ze tato inscenacia moze byt
svojim pristupom premostenia starého so sti¢asnym in3pi-
rujuca i pre dalSich tvorcov (aj pre zacinajuci subor Priatelia
pri ZS v Turzovke, ktory sa na tohtoro¢nom HK predstavil
s Bottovou baladou Lucijny stolcek).

Tento rok bolo zaujimavé vidiet hned' tri rozli¢né spraco-
vania zndmej Hviezdoslavovej basne Zuzanka Hraskovie.
Vizudlne zaujimava bola inscenacia DS MoDRé TRaKy
z Vrdbel, v ktorej subor pracoval s motivom kontrastu
$piny a cistoty, vyuzival hlinu ako metaforu ,$pinenia”

Alfa - Cervené iks |
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effecteD — Kde domov moj &

i ocistovania a snazil sa pribeh rozpravat cez vizualnu meta-
foru. Napad spojit Hviezdoslavov text so si¢asnym textom
Viliama Klimacka Zuzanka v meste v podani DRK Svetly tieri
za Ciarou z Partizdnskeho sa zdal zaujimavy, ale chybala mu
prepracovanejsia dramaturgicka koncepcia. Odkryt dalsiu
vrstvu tohto Hviezdoslavovho textu sa podarilo DS Fuzia
z Velkého Krtisa, ked tvorcovia vo svojej inscenacii Zuzana
sustredili pozornost na postavu macochy. Spravanie ne-
vlastnej matky voci dcére je tu skor vysledkom retazenia
zivotnych situdcii a traum, ktoré viedli k tragédii. Neplod-
nost, postupné vyhasnutie partnerského vztahu a nakoniec
aj nefungujuci vztah so Zuzanou vytvaraju na riu dlhodoby,
intenzivny a stupnujuci tlak. Zaujala aj interpretécia posta-
vy otca. Ten tu zohrdval dlohu pasivneho rezignovaného
elementu. Jeho nezdujem o dcéru, ale aj ochladnutie voci
zene, s ktorou nedokazal pocat dieta, mali na tragickom
vyusteni pribehu velky podiel. Hercov v tme osvecovaliiba
baterky. Vdaka tomu vzniklo spravne,davkované” tajomno,
ktoré divakom postupne odhalovalo jednotlivé detaily
priestoru. Skoda v3ak, Zze v polovici inscenécie zacala jej
dynamika upadat.

Velmi chutnym vstupom do sutaze bol DRK Dobrozvitazi
(junior) z Niznej na Orave s hravou versovanou Logickou
zdhradou plnou zbasnenych zvieratiek. Zrozumitelnu
dramaturgicku skladbu samostatnych bésniciek Jarka
Broza zardmcovanych expoziciou a epilégom subor
dievcat interpretoval presne a disciplinovane. Tyka sa to
aj Strukturovania zboru v hracom priestore, z ktorého sa
vzdy vyclenila ind protagonistka. Kazda z basniciek mala
svoju vnutornu Stylizaciu, a tak v jednom pripade to bol vo-
iceband, potom dominovala gestikulacia, nasledne ucelna
zamerna ilustracia ¢i neskor scudzovaci efekt. Az sme mali
pocit, akoby sa pred nami odohrdval pregnantne vystavany
recitacny koncert, a to v podani deti vo veku 8 az 10 rokov.

Zaujimavu tému prikazov a zdkazov a ich zmyslu priniesol
DS Alfa z Humenného inscendciou predlohy Etgara Kereta
Cervené iks. S ndzvom inscendcie kore$pondovali na javisku
pohodené tmavosivé obdlZniky s nakreslenymi ¢ervenymi
X" vrdznych velkostiach. Mohli sme ich prijat ako vytvarny
znak pre svet zakazov a prikazov, ktoré sa pre malé dieta
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zdaju také obmedzujuce. Prostrednictvom hlavnej hrdinky
ajej pribehu sme sa dozvedeli, ako tento svet imperativov
prestava platit v situdciach rodic¢ovskych hadok. Poriadok,
ktory si dieta na zéklade prikazov vnutorne tvori, sa re-
lativizuje. Ked' sa v3ak hrdinka po prvykrat ocitne sama
vonku v konfliktnej situdcii, zistuje, Ze tie otravné prikazy
su prepotrebnymi prostriedkami tvoriacimi hranice medzi-
[udskych vztahov, slusnosti a tcty jedného voci druhému.
Subor zaujimavo riesil svet vnutornych myslienkovych pre-
hovorov a hodnotiacich tvah hlavnej hrdinky, nenechaval
ju vyslovovat ich, ¢o by mohlo skiznut do prvoplanového
moralizovania, ale jednotlivé repliky si medzi seba rozdelil
zbor. A tak pred nami defiloval jej vnutorny aj vonkajsi svet
zaroven, svet osobnej skiisenosti a vnutornej konfrontacie.

Tému odkryvania tajomstiev trindstej komnaty, tajomstva
vztahu dcéry a mamy, spomienky na detstvo, na otca, na
mamine ruky, témy dospievania, citového dozrievania
avyrovnavania s nim, snenie, album spomienok - to vsetko
ukryva bésen Jaroslava Seiferta Klticik, ktord vinscenovanej
podobe priniesol DS Bodka z Velkého Krti$a. Scénografickou
dominantou bola skrina, ktora sa prostrednictvom vizualne
posobivych obrazov neustéle premienala. Chvilu to bol al-
bum, z ktorého sa vysypali Gc¢inkujuce dievéatd akoby staré
fotografie zo zaprasenej skatule objavenej u babicky kdesi
na povale a zacali zit svoj vlastny Zivot. Chvilu skrifia sluzila
ako rdm obrazu s fyzicky spritomnenym otcom v podobe
jednoduchych kostymovych znakov - saka a klobuka. Dal-
$im vytvarnym znakom bolo vyuZzitie novinového papiera
akoby stranok starych knih. Jednotlivé kusy papiera sluzili
raz ako gule, kolace, lietajuce motyle ¢i ramik na vysivanie.
Jednotlivé scénické obrazy a mizanscény boli komponova-
né Casto ako zivé putavé obrazy, okolo ktorych dej niekedy
»Sstuhol” a postava v snovej podobe rozpravala svoj pribeh.
SilnejSiemu vyzneniu celej inscenacie by pomohol lepsi
temporytmus; niektoré zborové pasaze a opakovania boli

Fuzia - Zuzana

prilis dIhé a celkovy tén inscenacie sa niesol v prilisSnom
patose. Prenesenie koldze nedlhej basne do divadelného
tvaru asociativnou metédou bolo viak urcite zaujimavym
a indpirativnym obohatenim dramaturgie tohtoro¢ného
Hviezdoslavovho Kubina.

Inscenacia Tlkot priniesla tému, ktord v radoch stredo-
Skoldkov patri medzi tie najzdsadnejsie. Prva laska di
lasky vedia byt pre dospievajuceho ¢loveka extrémne
intenzivne. Prvé totiz znamend nové. Bozky, sklamania,
zoznamenia, rozchody. Tvorcovia zo suboru ArtScena
Stkromného konzervatdria Dezidera Kardosa v Presove
rozdelili hlavné motivy do pomyselnej trojfarebnej skély,
ktord sa objavila v kostymoch a rekvizitach. Vac¢sina hercov

Macky — Margita &Besna

v bielych kostymoch reprezentovala svet $tastia, mladickej
naivity, radosti a Zivota. Herecka s dominantnou ciernou
farbou bola naopak elementom, ktory do Zivota prinasal
sklamanie, smutok, pocit prazdna, straty idedlov a aj istu
dévku cynizmu. Tvorcom sa podarilo implementovat do
javiskového tvaru princip rytmickej hry, a to sp6sobom,
ktory z nej robil integralnu sucast celku. Bol to logicky aj
dosledok silnej muzikalovosti a muzikalnosti inscenacie.
Tlkot cely ¢as balansoval medzi dobrosrde¢nou mladickou
naivitou a gy¢om. Zaroven vsak priniesol viacero vtipnych
scénickych i scénografickych napadov, kontrastov medzi
hovorenim a konanim.

DRK Lienky pri Zdkladnej skole s materskou skolou v Novoti
vo svojom dielku Kam vlastne, kam bezi... na zaklade
montaze textov viacerych autorov vytvoril vlastny mini-
pribeh, ktory na malej ploche ponukal viacero tém. Tie sa
v celkovej interpretacii miestami viac, inokedy menej po-
darilo do roznej hibky rozkryvat a pointovat. Ako zakladny
interpretacny princip si tvorcovia zvolili presné kontrasty.
Pomocou nich zrkadlili udalosti, ktoré sa od volného letu,
slobody a detskej bezstarostnej hry preklenuli do vazenia
neslobody a vojny. Objavil sa motiv vojnového slovenského
statu a druhej svetovej vojny. Konkrétne rieSenie Zidovskej
otazky” evokovali na javisku Skripajuce preplnené vlaky
aj vyrazné listy prilepené na hrudi chéru. Dominantnym
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obrazom bolo ukriZzovanie akoby vyjav Golgoty, ¢o nieslo
mnozstvo dalsich konotécii, no dalej sa tieto témy nerozvi-
jali. Javiskovy tvar iba konstatoval, Ze sa nic v nasej spoloc-
nosti nezmenilo, iba sa obmiena v cykloch, ¢o potvrdzuje
aj nasa aktudlna spoloc¢enska klima.

Mladi divadelnici DDS Kompromis pri ZUS na Bernoldkovej
uliciv Kosiciach sa rozhodli inscenovat basen ukrajinského
autora, obhajcu a propagatora ukrajinského jazyka, disi-
denta a politického aktivistu Ivana F. Draca Kridla. Pribeh
Kirila, ktory na Novy rok dostane kridla, nesie v sebe velku
politicko-spolo¢ensku metaforu. Aj samotny pribeh zazrac-
ného daru prindsa neocakéavané udalosti. Vyznamovy plan,
v ktorom sa mohli deti sebavedomo pohybovat, ponukal
teda bohaty material na divadelné spracovanie, o to viac
prostriedkami divadla poézie. Potencial predlohy nasobila
zvolena vytvarna koncepcia, v ktorej M. Lauffova vyuzila
zndmy motiv holandského maliara Pieta Mondriana - fa-
rebné geometrické plochy v zjednodusenej kompozicii
a redukcii farieb. K tomu,,vystavili” samostatne fungujucu
vytvarnu liniu naznacujucu interpretdciu farebnych ploch
s vyraznymi ¢iernymi liniami ako hranicami v Zivote ¢loveka
(vonkajsimi ¢i vnutornymi). Tento motiv materializovany do
vizuadlneho znaku sa objavoval v scénografickych prvkoch
i kostymoch. Jeho prepojenie na divadelnu akciu a uplat-
nenie v metaforickej Strukture inscendcie vsak ostalo len
v mélo ¢itatelnom naznaku.

Cennym prispevkom do genera¢ného uvazovania o téme
vlastenectva bola inscendcia divadla poézie effecteD pri ZUS
v Senci Kde domov méj? Poctivou sondazou v spolocensko-
-politickom priestore hladala jednotlivé prejavy narodo-
vectva a patriotizmu, respektive tie prejavy, ktoré sa chcu
ako vztah k vlasti a nérodu prezentovat. Zédkladny poédorys
inscendcie tvorila Chalupkova bdasen Branko, romanticka
skladba o zbojnikovi, bojovnikovi za prava ludu, ktort obo-
hacovali basne sucasnych autorov, parcialne reflektujicich
tému. Tvorcovia inscendcie vystavili vedla seba idey a ideo-
l6gie a u¢innymi demaskovacimi postupmi inteligentného
humoru ich podrobili konstruktivnej kritike. Divadelne
ucinnd bola scéna o zdsadach spievania hymny, ktora
kombinovala spominané postupy. Skoda viak, Ze sa esprit
tejto mizanscény nepreniesol aj do tych dalsich. Vaznost
témy postupne vytlacala inscenac¢ny princip humorného
zrkadla, ¢o sa spolu s pocetnymi digresiami odzrkadlilo

Bodka - Klucik
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vo vyznamovych a ,orienta¢nych” posunoch a nejasnos-
tiach. Aktualizacia buditelskej romantickej basne, odkaz
na nadrodnoobrodenské idey, kriticka platforma aktudlnych
spoloc¢enskych udalosti a ndznak divadla tribuny spolu vy-
tvorili pdsobivu divadelnu esej najma o tom, ako nestratit
fudsku tvar a ako byt/ostat ¢clovekom v radikalizujucej sa
spoloc¢nosti.

Aké asi budu cnosti buducnosti... Na tuto otazku sa snazili
hladat odpoved ¢lenovia DDS Bastriguly z Novych Zdm-
kov. Mladi divadelnici prezentovali myslienky suvisiace
s hrozbami, ktoré prinasa dnesny Zivotny Styl. Odcudze-
nost [udi vykorenenych z reality, neschopnost pocuvat,
izolacia jednotlivca, neschopnost nadvazovat akykolvek
[udsky kontakt. Jeden z najdominantnejsich obrazov in-
scendacie vypovedal o pozi¢ovni fudi, v ktorej si mézeme
vybrat kamarata, stryka ¢i starého otca, a to dokonca na
uver. Len deti sa stavaju uzkoprofilovym tovarom. Tento
obraz doslova ponukal tvorcom pracu s javiskovou akciou,
vyznamotvornym konanim, nardbanim s asociativnym
myslenim, zapéjanim fantdzie, vyuzitim javiskovej skratky
atd’V celkovom javiskovom tvare sa s tymito prostriedkami
pracovalo, zial, velmi sporo. Skoda, Ze reZisérka a autorka
textu Anetta Peternai nesiahla len po jednej téme, ktoru
by rozvijala. V inscenacii pracovala s viacerymi tézami
bez vyznamového prepojenia, ¢o spdsobovalo celkovu
roztrieStenost jasne pointovanej vypovede. Mozno prave
toto su dévody, preco napriek vaznosti a aktudlnosti témy
nechala inscenacia divaka chladnym.

,Skor nez odides$ z tohto sveta, premietne sa ti cely zivot,
takto znela uvodna replika suboru Studria pri Zdkladnej
umeleckej $kole Dr. Janka Blaha v Skalici v inscendcii /od/Let.
Ako subor uvadza v bulletine, pomyselné ,letisko v pred-
staveni, odkial sa ,/od/Let"” kona, je ,miestom smrti’, kde
sa konc¢i zivot mladého ¢loveka, ktorého rekapitulaciu ndm
inscenacia ponukla. Stretli sme sa v nej s chronologickym
vypoctom udalosti jeho Zivota, ktoré na zdklade navrhu
¢lenov suboru zapisala do podoby vychodiskového tex-
tu jedna z nich. V texte je kazdé zo $tadii Zivota opisané
negativne, tragicky ¢i bezvychodiskovo bez toho, aby sa
subor v inscendcii pokusil hladat priciny ¢i vychodiska
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z nepriaznivych okolnosti situacie, v ktorej sa mlady ¢lo-
vek ocitol. Akoby bol jeho zivot su¢tom len negativnych
ndsledkov kon¢iacich sa preddvkovanim drogami a nasled-
nou smrtou. Vysledkom bol pocit absolutneho nihilizmu,
ktory ako zavoj prekryval celt inscenaciu. Bolo by namieste
primerané dramaturgické usmerfiovanie pocas tvorivého
procesu tak, aby sa hrané situacie vylozili propor¢ne a pri-
tomny divak si mohol vybrat ¢i nechal sa viest niektorou
z ponuknutych hodnotovych alternativ. Inscendcia z vi-
zudlneho a svetelného hladiska priniesla vak zaujimavy
scénicky ndpad - v dvoch vedrach indtalované svetld, ktoré
sme mohli vnimat ako metaforu ludskej bytosti nesucej
v sebe svetlo Zivota.

Divadelny subor mladych Kupé ¢. 6 z PovaZskej Bystrice
volne pracoval s textovou predlohou zndmeho americ-
kého romantického béasnika Edgara Allana Poea Berenice.
Inscendciu nazvali Puto? O Edgarovi Allanovi vieme aj
vdaka jeho ¢asto recitovanej poézii, ze trpel depresiami
a vidinami v désledku alkoholizmu. Hororové fantastické
a mystické pribehy su jeho autorskou doménou. Tak prec¢o
neinscenovat Berenice na hororovy $tyl? Povedali si mladi
divadelnici. Napad by mohol byt invencny, no skoda, ze bol
divadelne spracovany tak trochu, ako sa hovori, ,na prvd”.
Na javisku prerozpravali dramaturgicky upraveny Poeov
text bez hlbsej snahy o jeho interpretaciu. Divaci sa vdaka
inscenacii ocitli v historickom horore, kde dominovalo z&-
hrobie, obsesivne vztahy a typickd hnilobna pochmurnost,
o ilustrovali kostymy a maskovanie protagonistov a chéru
a tiez sugestivna hudba Jakuba Urika.

Hoci by sme divadlam poézie a recitacnym kolektivom na
tohtoro¢nom 64. Hviezdoslavovom Kubine mohli vycitat
vselico, treba vysoko ocenit snahu tvorcov o vypovedanie
palcivych, Zivych, aktudlnych tém prostrednictvom poézie
a jej scénického spracovania. Poézia ma tu vyhodu, Ze do-
kaze na malom priestore vela vypovedat. TakZe tieto ¢asto
sotva polhodinové predstavenia povedia o problémoch
dneska viac ako velké trojhodinové opusy na velkych
scénach nasich profesionalnych divadiel...

Peter Weinciller
Foto: Michal Lasut

Vysledky

Recitacné kolektivy a divadld poézie deti

Zlaté pdsmo

Hlavnd cena s nomindciou na Scénicku zatvu 2018

DRK Dobrozvitazi (junior) pri ZUS v Niznej za inscenaciu
Jarka Broza Logickd zéhrada v rézii Agaty Brozovej

MoDRé TRaKy pri ZS s MS vo Vrabloch za inscenaciu
P. O. Hviezdoslava Zuzanka v rézii Stefana Foltana s odpo-
rd¢anim na Scénicku zatvu 2018

DS Alfa pri ZUS v Humennom za inscenéciu E. Kereta Cer-
vené iks v rézii Evy Jacevicovej

Strieborné pdsmo
DS Bodka pri ZUS vo Velkom Krtisi za inscenéciu J. Seiferta
Klucik v rézii Silvie Svakusovej
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DRK Macky pri ZUS v Senci za inscenéciu J. Botta Margita
& Besna v rézii Zuzany Kolejakovej

Bronzové pdsmo
DRK Lienky pri Z5 s MS v Novoti za inscenaciu Kam vlastne,
kam bezi... v rézii Milady Zavodancikovej

DRK Svetly tief za ¢iarou pri ZS (Velka okruzna) v Parti-
zénskom za inscenaciu V. Klimacka a P. O. Hviezdoslava
Zuzanka v meste v rézii Denisy Harinekovej

DDS Kompromis pri ZUS v Kosiciach (Bernolékova 26) za
inscenaciu lvana Draca Kridla v rézii Miroslavy Lauffovovej

Recitacné kolektivy a divadld poézie mlddeze
adospelych

Zlaté pdsmo

Hlavnd cena s nomindciou na Scénicku Zatvu 2018

DP effecteD pri ZUS v Senci za inscenaciu Kde domov moj
v rézii Zuzany Kolejakovej

DS Fuzia pri ZUS vo Velkom Krti$i za inscenaciu Zuzana
v rézii Silvie Svakusovej s odportcanim na Scénicku zatvu
2018

Strieborné pdsmo

ArtScena pri SUkromnom konzervatériu Dezidera Kardosa
z PreSova za inscendciu S. Plathovej Tlkot v réZii Marice
Harcarikovej

Bronzové pdsmo
KUPE ¢. 6 pri OZ Cooltajner z Povazskej Bystrice za inscena-
ciu E. A. Poea Puto? v rézii lvy Semancikovej

Studnia pri ZUS Dr. Janka Blaha v Skalici za inscenéciu P. Bar-
bari¢ovej /od/Let v rézii Jany Kutalovej a kolektivu

Priatelia pri ZS v Turzovke za inscendciu J. Botta Lucijny
stol¢ek v rézii Evy Dodekovej

DDS Bastriguly pri ZUS v Novych Zéamkoch za inscenéciu
Aké asi budu cnosti buducnosti... v rézii Anetty Peternai

Kompromis - Kridla Odbornd porota

Magr. Peter Jankd, PhD.,

Magr. Diana Laciakovd,

Mgr. art. Martina Majernikovd,
Magr. art. Peter Weinciller,

Mgr. art. Miroslav Zwiefelhofer
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Podebradske dni

poezie 2018

(56. rocnik medzinarodného festivalu umeleckeho slova)

»--. hodina kaZzda pas v celo ryje:
ale kto laske a krase Zije,
ten vecne zostane miady..."

Versami Andreja Sladkovica z jeho nezabudnutelnej bas-
ne Marina sa vo festivalovych novinach z 19. aprila 2018
prihovoril U¢astnikom rozhlasovy rezisér Vladimir Rusko,
ktory bol nepretrzite 55 rokov neodmyslitelnou sucastou
Podébradskych dni poézie a bez ktorého sa festival az
do tohto ro¢nika nikdy nezacal. Svojim odkazom a odo-
vzdanim Stafety pripomenul vyznam festivalu i vzacnych
fudi, ktori roky vytvarali na medzinarodnom fére moznost
»slavnosti porozumenia“

Tradi¢ny festival umeleckého prednesu Podébradské dni
poézie sa uskutocnil v diioch 19. — 22. aprila 2018 pod
zastitou Hereckej asociacie a obohatil ho nielen happening
na poctu Stanislava Kostku Neumanna, ktorého meno vo
svojich zaciatkoch festival niesol, ale aj novy pokus ,vide-
oreflexii” z diania na poetickom festivale, vtipne ziroceny
na zavere¢nom koncerte laureatov. Ten patril sucasne aj
spomienke na jedného zo zakladatelov a propagatorov
festivalu krasneho slova - teatroldga, literdrneho vedca,
dlhoro¢ného 3éfa poetickej kaviarne Viola, reziséra a po-
rotcu Vladimira Justla.

Vdaka podujatiam, ako st Podébradské dni poézie, samozu
mladi interpreti i majstri umeleckého slova z Ciech, Moravy,
Sliezska a Slovenska kazdorocne nielen stretavat, ale aj ume-
lecky konfrontovat v prekrasnom prostredi podébradského
zamku a zazit neopakovatelnt atmosféru, ktora tu tradi¢ne
panuje. Do Podébrad meraju kazdy rok cestu nielen Spickovi
umelci, ale aj mladi zacinajuci herci, posluchaci umeleckych
$kol, aby tu ziskavali prvé skisenosti so s6lovym javiskovym
vystupenim, recitatorsku zdatnost a vdaka odbornym semi-
narom s porotou aj cenné rady a pripomienky pre svoj dalsi
rast v oblasti interpretacie umeleckého slova.

Podébradské dni poézie prinasaju roky svoje ovocie vdaka
obetavej praci hlavnej organizétorky, predsednicky spolku
Slovo a hlas Marty Hrachovinovej, spriaznenému nadsen-
covi, starostovi Podébrad Ladislavovi Langrovi a pracovni-
kom mestského kultdrneho centra, ktori vytvéraju priam
rodinny atmosféru festivalu. Aj tohtoro¢na vysoka ucast
recitatorov a ndvstevnikov bola dékazom, ze umelecké
slovo v ¢esko-slovenskom rozmere, tento rok historicky ju-
bilejnom, stale Zije. A verme, ze spominany ¢eskoslovensky
duch festivalu prezije aj vdaka snahe manzelov Viery a Vla-
dimira Ruskovcov - s laskou odovzdali stafetu a ,zasvatili“
do prace na priprave festivalu za slovensku stranu mladsiu
nasledovni¢ku Zuzanu Laurin¢ikovu, ktora sa umeleckému
prednesu a jeho vyucbe venuje na pode hereckej katedry
Akadémie umeni v Banskej Bystrici.
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Celkovo sa na festivale zicastnilo 45 recitatorov. Z toho 23
zo Slovenskej republiky, ¢o je uctyhodny pocet a svedci
o zaujme umeleckych 3kél o toto podujatie, z toho 9
v |. kategérii a 14 v II. kategérii. V oboch kategériach to
boli predovietkym Studenti Konzervatéria v KoSiciach (8),
Cirkevného konzervatéria v Bratislave (4), Akadémie umeni
v Banskej Bystrici (4), VSMU v Bratislave (3), Sikromného
konzervatéria D. Kardosa v Presove (2), Cirkevného kon-
zervatoéria v Kosiciach (1) a Konzervatéria J. Adamovica
v Kosiciach (1). Skuto¢nost, Ze si Ucastnici zo Slovenska
musia sami platit ubytovanie (v minulosti ho zabezpeco-
valo Zdruzenie divadelnikov na Slovensku), sa na Ucasti
neodrazila, prave naopak. Aj tak sa vsak treba zamysliet,
akym spsobom podporit pritomnost Slovakov na tomto,
doteraz fungujucom ceskoslovenskom festivale, lebo nie-
ktoré skoly si nemohli dovolit vyslat svojich zastupcov pre
nedostatok finan¢nych prostriedkov, ktoré si festivalova
Ucast vyzaduje.

Odbornu porotu v I. kategérii tvorili: Hana Kofrankova
(predsednicka), Jana Machalikovd, Nina Martinkova, Ivan
Némec a zo Slovenska Zuzana Laurin¢ikova. V Il. kategrii
pracovali: Ale$ Vrzak (predseda), Martina Longinova, Apo-
lena Veldova, zo Slovenska Lucia Vrablicova a Alfréd Swan.

V sutaznej Casti ll. kategdrie Féra umeleckého prednesu po-
ézie a proézy sme zaznamenali vyrazné Uspechy opakovane,
po druhykrat za sebou ziskanim laureéta festivalu v ¢esko-
-slovenskej konkurencii. Posledné roky je tato kategoria
vyraznejsia a silnejsia v pripade slovenskych recitatorov
a potvrdzuje to aj opédtovné ziskanie titulu laureata Ceny
Vladimira Justla a certifikdtu od Hereckej asociacie, ale aj
Cena publika, ktoru si odniesla posluchacka 5. ro¢nika Fa-
kulty dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bys-
trici Dominika Knazkovd. Odborna i laicka verejnost vysoko
vyzdvihli aktualnost vyberu témy rezonujtcej v celosveto-
vom kontexte a predovsetkym spdsob interpretacie, ktory
spocival v civilnom prejave. Viac akcentovala sémantiku,
v jej vypovedi prevazovali prostriedky zvyraznujuce dyna-
miku a timila prostriedky vetnej melddie. Aj emdcie boli
timené, a ked' sa prejavili, pdsobili ako vrstvené tremolo
prebijajuce sa z dude na povrch zvyraznenou artikulaciou.
Divék v sale ostal dojaty a uneseny. Odbornik sediaciv hla-
disku mal moznost uvedomit si, Ze sa za posledné roky
meni pristup interpreta k textu. Rozhodne uz davno aj na
tomto fére pominuli ¢asy deklamaécie ¢i agitacnej nalie-
havosti. Doba sa odraza v prednese aj po dramaturgickej
stranke. V prejavoch (najma u chlapcov) chybali lyrizujice
prvky, prevazoval vyber socidlne silnych textov (rozvod
rodi¢ov, materidlna i duchovna bieda rodiny a spolo¢nos-
ti), ktoré su dosledkom toho, ¢o denne zijeme. Aj slovny
vulgarizmus, ktory vystupoval ako ojedinely prvok textu
na podporenie urcitej situacie ¢i vytvorenie paradoxu, sa
uz Casto riesi v interpretacii ako,,zanrovka”. Avsak aj v tejto
rozmanitej farebnosti a pri divokom pozadi zaziarila krasa

profesiondlneho vykonu niekolkondsobne, ¢o zasa niekedy
samotnou kultivovanostou pésobilo sterilne.

V cykle sprievodného festivalového programu Vizitky sa
prezentovali jednotlivé umelecké $koly s programami, kto-
ré vznikli z lasky k poézii. Zo Slovenska v iom mali tentoraz
zastupenie dve vysoké skoly - Akadémia umeni v Banskej
Bystrici a Vysoka skola muzickych umeni v Bratislave.

Bratislavski posluchédi 1. ro¢nika katedry bébkarskej tvorby
pod pedagogickym vedenim Heleny Certikovej ponukli
zvukovo-pohybové pasmo in3pirované zbierkou Vreckové
bdsne od Pierra Alberta-Birota. Uspe3ne sa predstavili
aj posluchaci 3. ro¢nika herectva banskobystrickej Aka-
démie umeni, ktori priniesli pdsmo versov vyznamného
slovenského basnika Mikuldsa Kovaca, v Podébradoch po
prvykrat inscenované v dramatickej javiskovej podobe ako
divadlo poézie s nazvom Vsetci ste v mojom srdci pritomni.
V 40-minUtovom interpretacne vyvazenom a verbdlne
naro¢nom predstaveni znel zivy cimbal v podani Anezky
Hudackovej nielen ako symbol Slovenska, ale aj Specifikum
bystrickej skoly, na ktorej sa cimbal vyucuje. RéZiu a scendr
pasma pripravila Lucia Rakusova, hudobne spolupracoval
Martin Budinsky, pedagogicky kolektiv viedla Zuzana
Laurin¢ikova.

Laicka porota za najzaujimavejsiu vizitku festivalu oznacila
koldz aztéckej a kecudnskej lyriky Ndvrat duhy v podani
Vyssej odbornej skoly hereckej z Prahy.

Zazitok priniesol aj sldavnostny vecer odovzdavania Krista-
lovych ruzi. BoZidara Turzonovovd ponukla divakom verse
najstarsej basne Proglas od Konstantina Filozofa. Dalsi oce-
neni Kristdlovou ruzou boli vyznamni ¢eski herci Daniela
Koldrovd a Igor Bares.

Finale Podébradskych dni poézie kazdoroc¢ne predstavuje
koncert lauredtov 1. a 2. kategdrie Féra prednesu poézie
a prézy. Tento rok ho zostavila Apolena Veldova. Ponala
ho vtipne aj tym, ze medzi vitaznymi prednesmi zaznievali
Ceské verse v interpretacii Slovédkov a slovenské v podani
Cechov. Tym sa nepriamo dotkli aj 100. vyro¢ia Ceskoslo-
venska, ktoré si cely rok aktudlne pripominame.

Slovensky Literdrny fond finané¢nym prispenim vyznam-
ne pomaha reprezentdcii slovenskej kulttry v zahranici.
U mladych umelcov recitatorov tak povzbudzuje ich
vztah nielen k slovenskej literature, ale aj k javiskovej reci
a umeleckému prednesu. Na zabezpeceni vecnych cien
sa podielal Rozhlas a televizia Slovenska a Vydavatelstvo
Slovensky spisovatel.

Podébradské dni poézie su jednym z klucov, ktoré otva-
raju srdcia a plnia si svoje poslanie: byt poslom kvalitnej
poézie cez brilantné prednesy, vyrazne sa podielat na

TEMA CiSLA

skvalitnovani javiskovej reci a hovoreného umeleckého
slova, $irit literatdru v oboch narodnych kulttrach a byt
jednym zo symbolov c¢esko-slovenskej kulturnej spolu-
prace. A ako to vyjadril starosta mesta Podébrad Ladislav
Langr:,... idev neposlednom rade o inspirativne stretnutie
s ludmi, ktori pochopili, Ze treba byt svieckou, ktord Ziari do
tmy odcudzenia.”

Ceny slovenskych ucastnikov Fora
prednesu poézie a prozy

1. kategoria
(Studenti hereckych $kél, konzervatérii a pozvani
amatéri vo veku od 16 do 19 rokov)

Prémia Literdrneho fondu v Bratislave za mimoriadny ume-
lecky vykon: Nikola Kravcovd, Sikromné konzervatérium
Dezidera Kardo3a v PreSove - Vaclav Pankovcin: Marimka

Prémia Literdrneho fondu v Bratislave za dramaturgiu: Sa-
muel Gonda, Konzervatérium v KoSiciach — Cchao Kchou:
Doty¢ny je mitvy, ak nieCo chcete, zapalte papierové
peniaze (preklad: Elena Hidvéghyova-Yung)

Prémia Literdrneho fondu v Bratislave za volbu vyrazovych
prostriedkov: Vanda Berndtovd, Konzervatérium v Kosi-
ciach - Joseph Boyden: Narodena so zubom (preklad:
Zdenka Buntova)

2. kategéria
(profesiondilni interpreti, posluchdci hereckych skél
a pozvani amatéri vo veku od 20 do 30 rokov)

Lauredtka Ceny Vladimira Justla, certifikat od Hereckej aso-
cidcie, Cena publika: Dominika Kriazkovd, Akadémia umeni
v Banskej Bystrici — Christina Lambova: Malala (na motivy
biografie Voldm sa Malala, preklad: Zuzana Vilikovska)

Prémia Literdrneho fondu v Bratislave za mimoriadny
umelecky vykon a Cena Vydavatelstva Slovensky spisovatel:
Martin Stoldr, Akadémia umeni v Banskej Bystrici — Méria
Razusova-Martakova: Janosik

Prémia Literdrneho fondu v Bratislave za dramaturgiu: Vikto-
ria Hodvan, Cirkevné konzervatérium v Bratislave — Vladimir
Stefani¢: Modlitba Magdalény

Prémia Literdrneho fondu v Bratislave za volbu vyrazovych
prostriedkov a Cena Rozhlasu a televizie Slovenska: Andrej
Polakovi¢, Akadémia umeni v Banskej Bystrici — Matteo
Caniglia: No border machine (preklad: Petra Kovalcikova)

Zuzana Laurincikova
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Juraj Bindzar
MaugLl, syn Cloveci, syn viCi

Takmer moralita s ozajstnym sinkom,

ozajstnym lesom, ozajstnym vetrom,

ozajstnym ohriom, ozajstnou tmou, ozajstnym mesiacom,
ozajstnym smutkom a nekonec¢nou piesnou.
Hra na divadlo v krajine, inSpirovana Rudyardom Kiplingom.

PLENEROVY INSCENACNY SCENAR

Vdm,

ktori ste uz zistili ¢i postupom casu zistujete, Ze hra uz od prvopociatku sveta je jednou z tych sil, o hybu nasimi Zivotmi,
Ze je vSadepritomnd a Ze md vela podéb, nddhernych i zlovestnych, a Ze ona je Zivotodarnou energiou vsetkého bytia.
Ak vdm toto oslovenie znie prilis nadnesene, je to vds problém.

Bolo by skvelé a pre vase okolie, moZno i pre celé spolocenstvo slovenskych nielen amatérskych umelcov inspirativne, keby
ste sa dali nakriatnut a toto bldznivo trpké podobenstvo o kazdodennych vitazstvdch zla v nasom svete zinscenovali.
Javdm budem v kazdom smere vZdy rdd pri pomoci.

Priprava - hry a etudy

Autor

(Volné herné kréatke tematizované ¢innosti a etudy, ktoré prebehnt pol hodiny i hodinu pred zaciatkom samotne;j
divadelnej hry a za aktivnej Gcasti divakov a vsetkych ucinkujucich. Vychadzaju z pribehu a maju vztah k deju, a to
priamo k jednotlivym obrazom a dejovym situaciam. Svojim spésobom st navodom na to, ako chapat symboliku
a obraznost konania, ktoré divaci uvidia a zaziju pocas predstavenia. Nikdy nepredvadzajte vsetky, vyberte si dve-tri
hry. Ich konkrétnu podobu a priebeh urcuje realizacny tim, rezisér, hudobnici, vytvarnici a ostatni tcinkujuci.)

1. Tematizované pohybové a ta-
necné hry a dramatické impro-
vizécie na motivy z deja romanu
R. Kiplinga Kniha dzungli. Neko-
necnd piesen — rozspievavanie,
ladenie nastrojov a ucenie diva-
kov, ako spievat piesen, nejaku
melddiu a text, spev bez slov.

Pozor: tanec nechdpeme ako
ladny a esteticky vyumelko-
vany pohyb, ale ako rec¢ tela,
vyraznu a obsaznu dramatickd
komunikaciu.

2. Vytvarnd hra (happening) - dra-
maticka herna sila farby. Medzi
divakmi a ucinkujucimi koluje
jedno vedierko so sladkou cer-
venou kasou a druhé s ¢iernou
farbou. Nebezpecné spreje!
Symbolika farby. Hra na krv, na
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rany a zranenia. Desiva Cervena,
zlovestna symbolickd sila ¢iernej
ako farby smrti a zla.

Vyrazové tanecné etudy - hyp-
notické zvukové a pohybové.
Skupinova etuda Huf a Dav,
Jfitudlne” hry — stylizované bo-
jové suboje a tance. Charakteris-
tika postavy a situacie pohybom
a gestom. Sila rytmu a monotoén-
nej hypnotickej melédie.

Hra na strach - choroba, bolest,
kf¢, ochrnutie — sochy chorych
a postihnutych, galéria bolesti
a nestastia, deformované tela.
Hra s nemotou - re¢nenie bez
slov, ,vypinanie zvuku’, sila ml-
¢ania, mikveho odporu a vzdoru.
Symbolika, sila a vyrecnost gesta
i hrozivej nehybnosti. Sila dotyku

5.

— etudy vrazdenie dotykom, ozi-
vovanie, zmrtvychvstanie!

Tematizované charakterizacné
zvukovo-pohybové etudy a hry:
mama vl¢ica, vi¢atd, roztopasné
vl¢ie mlada, vlk samotar, sakal,
holohlavec, hyena a pod.
Uéinkujuci predvadzaju svoje
postavy divakom, ti sa pokusaju
uhadnut, o aku postavu ide.
Divaci predvadzaju svoje pred-
stavy o jednotlivych postavach,
zapoja sa ako komparz.

Viyraz tvare, grimasa, maska bez
licenia. Charakterizacné etudy,
bojové etudy a hry so sietou
a rebrikom, laskavé parodovanie
a karikovanie medveda a parda-
la, vysmesné a zlomyselné kari-
katury pop-opic (grimasy ako

masky) a vladcov, spojit s hrami
zbodu 5.

7. Sam, samota — etudy a hry
s vlastnym telom, rukou, nohou,
s tielom tela. Po¢livame srdce,
svoje, volakoho. Ticho! Abso-
Iutne ticho v krajine. Hladame
srdce zvierat, stromov, kamernov
a ludi, vetra a ohna.

8. Divakov douc¢ime nekonec¢nu
piesen. Organicky a plynuly pre-
chod do predstavenia a deja hry.

Inscenacné a metodicko-
-instruktazne poznamky

(Autor sa zamerne vyhyba ideam,
inscenacnym zamerom ¢i umelec-
kym a inscenacnym cielom, nepise
o nich. Nech si ich kazdy hlada sam,
to je predsa zmyslom umeleckej
tvorby.)

Dramaturgické minimum

Tento textovy inscenacny, realizacny
arezijny material moze lakavo zap6-
sobit na tvorcov divadla hraného
detmi ¢i na vyznévacov dramatickej
vychovy predovietkym znamym
pribehom, neverbalnymi technika-
mi rozprdvania, ale aj obraznostou
a imaginativnymi prolégmi bas-
nikov pred jednotlivymi obrazmi.
A, samozrejme, predovsetkym
atraktivitou plenérového divadla
v takejto ,oslobodenej” podobe.
Profesiondlni divadelnici, ucitelia,
vychovavatelia a vsetci, ¢o pracuju
s detmi a mladezou rézneho veku,
zistia aj po jednoduchom precitani,
Ze vyznenie tohto divadelného hap-
peningu v prirode, tak ako ho reZisér,
scenarista a autor napisal, nie je ani
veselé, ani optimistické. Jediny opti-
misticky rozmer a priestor nam/vam
dava moznost drastickej karikatury
sveta zla, sveta mocnych a vSemoc-
nych. Vyznenie je teda celkom v ru-
kach inscenatorov. Pripravna faza
musi zahfnat poctivé odpovede na
zvedavé a tazké otazky o fungovani
sveta a nds vnom. Sposob, charakter

a obsah debat, rozhovorov ¢i hadok
veducich tvorcov s Ucinkujucimi
a tvorcami jednotlivych zloziek je
okrem iného dany ich vekom. To,
¢i sa podari zrozumitelne a Ucinne
svojim zanietenim vsetkych okolo
oslovit, zaujat a strhnut, je priamo
zavislé a dané odvahou tvorcov
nebat sa. Nebat sa byt ini, mozno aj
trochu akoby a zdanlivo nekultarni,
nebdt sa davnych, primitivnych
i zazndvanych postupov fudového,
jarmoc¢ného a pouli¢ného divadla,
jednoduchosti, ale svoje posolstvo
odovzdavat s hlbokym zanietenim
avasnivo. Ak sa to miestami nebude
podobat tomu divadlu, ¢o sa hra za
zamatovymi zdvesmi, kde Skoleni
herci dokonale recituju svoje nau-
cené ulohy a natrénovane hrdinsky
zomieraju, to je len dobre. Velmi
dobre.

Herci | hrdci | taneénici. ..

Na divadlo sa hrame, hrdme sa
s divadlom; ti ¢o sa hraju v tejto
nasej hre na divadlo, nie su herci,
ale skor hraci. Ich presvedcivost aj
presvedcivost nasej hry sa nemeria
estetickymi meradlami; jej ciefom
nie je vycibreny umelecky vykon,
ale to, ako hrac strhne spoluhracov
a spolu potom zaujmu, oslovia ci
strhnu zasa ostatnych, teda prize-
rajucich sa. Nasa hra md svoju re¢,
ktord je postavend na zvuku a zvu-
komalebnosti, na praci s melodiou,
rytmom a silou vypovedaného. Slo-
VO pouzivame zvycajne az potom,
ked nestaci mimika, pohyb ¢i gesto,
hlas, krik, rev, spev, pla¢. Tanec je
obmenou samotného dramatické-
ho konania a nie je v Ziadnej situdcii
nepripustny ¢i nendlezity. Je na
jednotlivych hracoch, ako obsazne
azmysluplne sa vedia tancom vyjad-
rit; konecné slovo ma, samozrejme,
inscenator, teda rezisér alebo rezisér
a choreograf.

Hudba, spev...
Nasa hudba je cielene chudobn3,
zjednodusena na bubnovanie

vsetkych vsetkym na vsetko, ¢o ma
zvuk a spoluvytvara naladu a atmo-
sféru ¢i rytmicky zdoraznuje drama-
ticky obsah situacie. Je samozrejmé
a logické, ze vietky scénické zvuky
by mali byt motorom samotného
herného deja. Pistaly, pistalky a aké-
kolvek ostatné melodické nastroje
maju dominantnu dramaticku a po-
citovu funkciu. Spésob a miera ich
pouzivania je na rezisérovi a samot-
nych hercoch, hra¢och ¢i hrajlcich
(sa) muzikantoch. Spev moze mat
vela podob i sposobov pouzitia;
na aku melédiu budete spievat
samotnu Nekonecnu piesen, je len
na vas/nas.

Prostredie, svetlo, kostymy,
masky, figuriny, bdbky.
Vytvarnd a vizudlna zlozka
Skutoc¢nost, ze hra sa odohrd
v otvorenej podvecernej, vecernej
¢i noc¢nej krajine, ju urcuje nielen
dramaticky a atmosférotvorne, ale
i technicky, teda realizacne. Zapad
sinka na sklonku letného dna je
efekt velmi silny a scénicky az
ritudlne pdsobivy, ale pozor, trva
iba kratko, takze je potrebné si ¢as
i miesto tohto efektu presne zistit,
odmerat i zamerat. Otvoreny oherj,
ktory je v niektorych scénach nena-
hraditelny, je efekt velmi posobivy,
ale nebezpecny, najma s detskymi
hrac¢mi ¢i hercami. Ru¢né svietidla
(baterky) musia mat silny svetelny
lu¢, inak bude konecny scénicky
efekt a najma ich dramaticky
a herny vyznam zasadne oslabeny!
Masky, ich velkost, pouzité materi-
aly, farby i samotna Stylizacia, teda
tvaroslovie, by mali charakterizovat
postavu a jej zastoj v deji. Kostymy
su v duchu celej hry vyrazne a ma-
nifestacne chudobné, vzdy by mali
v drobnom detaile a spolu s osob-
nou hracou rekvizitou jasne charak-
terizovat postavu. Figuriny a babky
musia vychadzat z tych istych ma-
teridlov ako ostatné vytvarné zlozky
aich funk¢nost a technické riesenie
su priamo podriadené konkrétnej
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situacii danej dejom. Budte ale do-
sledni v tom, aby vsetky zlozky vy-
tvarného riesenia inscenacie vznikli
pocas pripravy inscendcie priamo
na mieste. Iba tak sa naplni hlavny
zmysel takéhoto divadla-nedivadla
- hry v krajine — a tym je tvorivost,
fantazia a improvizacia - teraz a tu.

(Potesi ma, ak sa napriek naro¢nosti
niekto do projektu pusti a som pri-
praveny, pokial'mi to zdravie a okol-
nosti dovolia, poskytnut i prakticku
realizacnu a rezijnu instruktaz. Juraj
Bindzadr, august 2018)

Postavy

Rozdelenie konajucich postév na Zi-
vych,hercov’, figuriny a babky moze
prist az v case, ked bude ukoncena
organiza¢nd predpriprava a jasny
pocet zlucastnenych ucinkujucich;
navyse je toto rozdelenie i dost za-
sadnym krokom z hladiska umelec-
kého zameru, je teda vecou rezZiséra
a inscendtorov. Prave tak vek pred-
stavitelov uvadzam iba orientacne
a pomocne, musite vychadzat len zo
svojich podmienok a moznosti, ALE:
vekovy rozdiel by mal vyznamovo
spoluvytvarat charakter a zastoj tej-
-ktorej postavy v dramatickom deji
a pribehu.

MAUGLI - 5-roény, 8-ro¢ny,
12-ro¢ny atd, figurina, babka,
objekt

HOLOHLAVEC STRACH - 12- -
15-ro¢ny mladenec, celotelova
maska, figurina

OPICI KRAL - 12- - 15-roény
mladenec, rodi¢, dospeldk,
figurina, babka

TIGER-VRAH - spriateleny, muzicky
nadany skin, vyhlaseny bitkar,
o ale ani muche neublizi,
15 - 17 rokov

MAMA VLCICA - sle¢na, dievéa od
15 rokov, mamicka, lektorka,
dobrucka, laskava
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POP-OPICA - 10- — 12-ro¢na
televizna popova hviezda

MEDVED - 12- - 15-roény chlapec,
dievc¢a — milovnici medu
a pomalého tanca

PARDAL - 10 - 12 rokov, chlapec,
dievca - atléti a bezci

PRASLON - 10 - 12 rokov, tazka
vaha, dobracisko

VLCI - vsetci nasi zli chlapci, ale
taki dobri, taki dobri

OPICE - dievcatka, dievéence,
sle¢ny, mamicky, také
uvrieskané, také krasne, také
neznesitelné, figuriny, babky...

HLASY - diev¢ence a chlapci, ¢o
Citaju aj poéziu, a dokonca
poéziu i pisu, od 12 rokov

ZVIERATA - vietci, ¢o sa chcu hrat,
vedia sa hrat, neboja sa tmy
ani ohna, ale aj figuriny, babky,
objekty

Les

Kvety

Muzikanti a bubenici
Hasici

Divaci
Nekonecnd pieseri

Kedysi sme vsetci boli dobri,
vici, deti, dospeli.

Aj tie tigre, aj ti sloni obri,
kedysi sme vsetci boli dobri,
teraz sme uz ozleli...

Kde sa berie,

kde sa berie zlo?

Kto ho sadi,

kto ho seje?

Kam si srdce nase odlietlo,

¢o sa to s tym nasim srdcom deje?
Co sa to s tym nasim srdcom deje?

Kedysi sme vsetci boli dobri...

Co je vlastne dobré a ¢o zI4,
preco sme raz taki a raz taki?
Jedno srdce mame na zazraky

a to druhé mame plechové!
Takze mame vlastne srdcia dve...
Takze mame vlastne srdcia dve...

Kedysi sme vsetci boli dobri...

Slovnik mauglictiny — vsetky
slovad a gestd

Vyslovuju sa vzdy vsetky hlasky
a poznamka v zatvorke znamena, Zze
slovo platiiba po splneni uvedenych
ukonov a len za uvedenych podmie-
nok. Situacia a okolnosti zasadne
menia vyznam slova, aj na jeho
opak. Akékolvek zopakovanie slova
znamena naliehavost, ale po tretom
zopakovani sa uz musi slovo spievat,
inak sa poklada za vysmech, najma
pocas sIlnecného dna a v nedelu!

ahriau - krv, bolest, boli to, boli ma
srdce

ahriau (fava ruka kruzi okolo hlavy)
— hrozi ti smrt, zomries, noc

haji - teplo, dieta vlka, maly vlk,
pochutka

hasahidi (hlboko predkloneny) -
zem ma pocuva, moje nohy st mi
verné

hasahé-hé - stastie, som Stastny, si
stastny, svet

hasahiri - spievaj, tancuj na jednej
nohe ako ja

husi (s ukazovakom v uUstach) —
med, sladké, opicia krv, opicia
laska, zlo

husihisi (len mnozné ¢islo) — mame
ta radi, pla¢, smej sa, tancuj, si nas,
spievaj, tancuj, pla¢

kasahé - jedlo, smrt opice, mrtvola,
¢lovek

kasahé-hasi - vsetci sme jednej
krvi

hékasahé (len mnozné ¢islo) - je
po vsetkom, zvitazili sme, boj

lohé - zabijaj ho/ju dlho a pomaly,
zer
mahli — smrt, pite nasu krv

Sahé-hi (plati len po zédpade
slnka) — ¢akdme na sny, sny nas
chrénia

sahé — strach, krasa, smrt,
poslusnost

valuhé - zbohom, vrat sa, odid,
plag, sliny

valuhéhvahé (ruky nad hlavou,
v mesacnom svetle) - slzy
bojovnika, pla¢ vyhnaného

1. OBRAZ:
HRA NA SLAVNOST SVETA
(7 - 10 minat)

Vsetci Ucinkujuci a divaci
Gong!

HLASY SLABNUCEHO SVETLA:
To bolo davno, velmi davno,
ked'svet eSte nepoznal smrt
ani strach, nikto sa nikoho
nebdl, nikto nikoho nezabijal
- ani z hladu, ani zo zloby ¢i
z roztopase a vsetky zvierata
i ludia jedli sladké korienky
bylin a pili trpky vonavy nektar
z kalichov divych konvalin...
to bolo davno, velmi davno,
este za Cias panovania prvého
Praslona a prvého z Tigrov
krdla... a piesne boli este dlhé
a nekonecné...

Gong!

Bubny, pistaly, bldznivy a stastny
spev znie.

1.1 Les oziva, vychadza divakom
v Ustrety, dava sa do tanca,
divaci vchadzaju do lesa,
spolu s lesom a v lese tancuju
a maly, sotva patro¢ny nahy
chlap¢ek s nimi.

1.2 LES (veselo mnohymi hlasmi,
hlucne, slobodne):
husi-hasahé-hé, hasahiri, husi-
-hasahé-hé... husihisi... sahé
hasahiri, husi-hasahé-hé
Vitajte, sme radi, Ze ste
tu - tancujte s nami, nau¢ime
vas nasu re¢, nau¢ime vas
nase tance, smejte sa, svet
je stastny, aj vy ste svet... aj

nasimi hostami...

Piesen znie, spievaju vsetci, aj divdci,
ak sa pridaju. AZ taky esteticky
zdZitok to asi nebude, ale to nic.

1.3 Divékov obstupia stromy,
vitaju ich konarmi, hladkaju
listim, oni objimaju stromy, su
mocné a spolahlivé, ochrania
vsetkych. Ten nahy chlapec sa
zakrada vsetkym za patami,
sliedi za nimi, ako keby sa hral
na vika.

1.4 Kvety sa na divékov smeju
a ponukaju im nektar
z plechovych hrnéekov, chuti
ako slaby ¢aj alebo tepla
malinovka.

Pistaly jacia, spev pokracuje...
pieseri znie. ..

1.5 Divaci sa vracaju ales
prichddza s nimi, vietci
tancujy, Slon s Tigrom, Vici
s divakmi, Hady s Opicami
a tie obcas uchmatnu
volakomu plechovy hrncek,
vychlipu ho, oblievaju sa,
biju, hrnéeky zahadzujd,
su neznesitelné ako ludia,
dobiedzaju do malého
Maugliho.

1.6 OPICE (vrieskaju):
... lohé, Iohé... memé-haiji...
...maly vlk pochutka,
lohé memé-haji... husi...
zozer, zozer, zozer ho,

HRA

memé-haji... husi... lohé...
memé-haji... memé-haji...

husi... memé-haji... memé-
-haji... husi... lohé ...

... maly vlk pochutka, dieta
vlka zozZer, zozer, zozer...

Pieseri prehlusilo jacanie pistal,
ozvalisa bubny a v dialke, v Sere
lesa sa ozvu desivé vykriky. Ludské ¢i
zvieracie? Priblizuju sa, uz sa zacalo
zabijanie?

1.7 Les zahana opice a opusta
divakov, aj srdecnost
a veselost ich opusta a sinko
tieZ pada za kopce, Maugli
za nim natahuje ruky, akoby
ho chcel zastavit, ako keby sa
k zapadajucemu sinku modlil,
ako keby ho prosil o pomoc...

2. OBRAZ:

HRA NA ZABIJANIE - kto prvy
zabil?

(10 = 12 minut)

Maugli, Tiger, Slon, Zvierata, divaci
Gong!

HLASY RODIACEJ SATMY:
... az potom raz prvy z Tigrov
kral pri hre zabil a zavonal
krv a uz na tu vonu nikdy
viac nezabudol a naucil sa
zabijat a zabijal... aj priatelov
a susedov zabijal, aj zeny, matky
a sestry zabijal, aj mladata... aj
svoje deti zabijal... az sa prvy
Praslon Hati rozhneval a zbavil
vraha vlady...

Bubny zlovestne dunia, zvonceky sa
znepokojivo rozozvucia.

2.1. Krovim sa prediera z lesa cely
ZIty Vrah-Ttiger a vlecie za
sebou mftve telo, ruky, Usta
a tvar ma od krvi (mozno
ako aj niektori divaci, ¢o
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2.2

2.3

ochutnali tu sladkd gebuzinu
z vedierka).

Tiger-Vrah je Stastny, usmieva
sa a kraca, ako keby tancoval
pysny, vitazny tanec.

Nahy chlapec, ktory
medzitym uz podrastol asi tak
na tretiaka, je mu v patach.
Sleduje ho ostrazitym, tichym
a sliedivym krokom vlka.

Ozvd sa uz aj pistaly odkialsi
zdialky, z hibky lesa.

24

TIGER (aj sa chvasce svojim
¢inom, aj sa boji, reve):
Strach nas v moci ma

a rozkazuje ndm, smrt ndm
vlddne... 3ahé... 3ahé... ¢,
hasidi...

...Sahé... sahé... ... sahé...
sahé... 6, hasidi... smrt nam
vlddne... aha, pozrite — krv...
mahli... a ako vonia! ...pite
krvl... preco, preco sa to

Prezera si zvedavo svoje
zakrvavené ruky, ako keby ich
nepoznaval, oblizuje si dlane
a prsty (mozno aj niektori
divaci) a sladka krv mu chuti.
Ziarivo ZIté tricko ma Vrah-
-Tiger zatial' neposkvrnené.

Pistaly jacia, vystraha, poplach, osi
ako letecké sirény.

2.5

2.6

Od lesa sa majestatnym
krokom bliZi Praslon. Tiger-
-Vrah ho uvidi, zdesi sa, vrhne
sa do travy a plazi sa vladcovi
v Ustrety. Aj nahy chlapec

ho vita ako zachrancu,klania
sa mu, podide do Ustrania

a odtial' vSetko pozoruje.

PRASLON (v hneve):

... ahriaq, ahriad... memé
kasahé... valuhé... ahriad,
ahriad... kasahé... valuhé...
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ahriad memé...valuhé...
ahriad memé...

smrt ndm vladne... aha,
pozrite — krv... mahli...
pla¢me, bratia a sestry,
pla¢me a zZialme, lebo nas
brat nestastny zabil a zlé
casy nastavaju pre nas svet,
Kralovna Smrt nam uz bude
panovat

ahriaud ahriau, ahriau ahriad,
ahriad... ahriad, ahriad. ..
memé... valuhé... kasahé...
ahrial memé... valuhé...
ahriay, ahriad... memé
kasahé... valuhé... ahriau,
ahriad... kasahé... valuhé...
ahriad... memé... valuhé...
ahriai memé...

... placme, bratia a sestry,
pla¢me a zialme, lebo nas
brat nestastny zabil... a zIé
Casy nastavaju pre nas svet,
Kralovna Smrt nam uz teraz
bude panovat a ty, Tiger-Vrah,
budes jej sluhom odteraz

a jej farby budes nosit na tele
uz navzdy... uz navzdy...

uz navzdy... uz navzdy...
navzdy...

Pistaly zahraju akosi smutne.

2.7 Praslon strhne tigrovi z hlavy

korunu, bije ho konarom,
tiger bezi do lesa, pobehuje
medzi stromami, ktorym
narastli ruky, v nich maju
spreje a po¢maraju tigra. Ten
sa vzapati rati k divakom,
tricko ma priecne postriekané
&iernymi pruhmi. Ziali

a bedaka, strhne ho zo

seba, ale aj telo ma ¢ierno
pruhované. Vrhne sa na zem,
bedaka, zmieta sa, sklbe trdvu
a drhne si telo, ale marne.
Cierne znamenia zla a smrti
zostavaju. Uz sa okolo neho
zhr¢ili ludia i zvieratd, sucitne
sa prizeraju a ticho spievaju.
Akoby sa a s nim lucili, ako
keby Tiger-Vrah odchadzal

niekam prec. Zvierata
miznu v lese. Svet tichne
a zosmutnieva.

Nekonecnd pieseri bez slov znie

a vsetci hmkaju, ako keby spali. Len
zvonceky Strngocu a vyzvdnaji
radost a odvahu.

3.

OBRAZ:

HRA NA VLADU OPIiC
(10 - 15 minut)

Holohlavec, Maugli, Balu, Bagira,
Praslon, Opiciak, Opice, Zvierata,
Ludia, Hasici

Gong!

HLASY ZTMY:

... a svet bol zrazu bez vladcu
a bez zakonov a vsetci vladli
vsetkym a nikto nevladol
nikomu, aZ jedného dna
oznémil Holohlavec, Ze on by
veru vedel vladnut vietkym,
aj opiciam, aj ludom, aj
muzikantom, aj hasi¢com,

a sfuboval, Ze opicia vlada

by bola vesela, rozjasana
aradostna... a tak teda prisla
vldda opic, vldda nezmyslenych
tancov, posmesného smiechu,
nekonecnych slavnosti,
planych sfubov, klebiet a Izi...
neprestavajiceho hasterenia,
bitiek a zabijania...

Gong!

3.1

OPICIAK (vrieska):

Krv opic napaja Zily sveta...
tancuj...!

... hasahidi, hasahidi-
-memé... hasahiri... hasahidi
memé, hasabhiri...

... tancuj... tancuj, tancuj, si
vitaz!...

memeé... hasahiri... memé...
hasahiri... memé...
hasahiri... memé...
hasabhiri...

Krv opic napaja Zily sveta...
tancuj... tancuj, opici nérod
vladne svetu...

Usi trhajuce fanfdry a surové cinely
ohlusujud, popravné bubny rachotia,
pistaly jacia, rytmus bubnov je
hrozivy.

3.2
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3.5

Rozjasany nérod opic vynasa
z lesa na tréne svojho vladcu
Holohlavca. Nasleduje divoky,
znicujuci a vrazedny tanec.
Cely opici narod tancuje

na jednej nohe. Desiva
karikatura radosti mocnych
postihnutych paducnicou. Je
tu aj ten maly vi¢i chlapec.

Maly chlapec Maugli uz nie je
taky maly, karikuje ostatnych
posmesnym tancom,
vyzyvavo gestikuluje, ako
keby si nebezpecenstvo ani
neuvedomoval.

Opice v hufoch masovo
predvadzaju nezmyselné
masové prostocviky

v usporiadanych
pochodovych formaciach.
Hroziva spartakiada opic,
ktoru zo svojho trénu riadi
Holohlavec.

Kolektivne cviky sa postupne
premienaju na Sarvatky,
potycky, bitky a krvavé
zabijanie, vsetci zabijaju
vsetkych, kazdy je kazdému
nepriatelom, tvére a ruky
maju od sladkej cervenej
gebuziny. Nasilie a divadelné

zabijanie trv4, dokial sa vobec

este niekto a nieco hybe.
Svet hry pokryvaju nehybné
mftvoly, ale niektorym

z nich sa stikuta, iné kychaju,
chichuiaju sa, pospevuju

si, pokrikuju, posmievaju sa
vladcovi, takze az také vazne
to umieranie nie je.

Bubny tichnu, zmiknu, ale pistalky
vyhrdvaji veselo a roztopasne.

3.6 Hore, na vysine moci,
po boku Holohlavca
sedi na tréne Opiciak
a obaja sa slastne klatia
dopredu - dozadu, vykrica
ich slastny kf¢,"tancuju”
posediacky a v tichu.
Je to desivo smiesne,
komické, ale i strasidelné
a hrozivé. A narod opic
ako hypnotizovany vstéva
mlc¢ky z mftvych. Ozve sa
akysi naliehavy, hrozivy
a nebezpecny Sepot. Opice
s faklami zakladaju ohne.

Uz aj pistalky tichnu. A je ticho, ticho,
ticho... pocut'len vzdialené tichucké
zvonceky pozdvihovania na oslavu
panujuceho Strachu.

3.7 Maugli sa zakrdda pomedzi
opice, vyhladava tmavé
miesta dalej od ohriov. Vyzerd
to, ako keby bol presvedceny,
Ze jeneviditelny, ale nie je. No
neboji sa. Nevie, o je strach.
ESte to nevie.

3.8 HOLOHLAVEC (nadsene
vrieska, ukazuje na Maulgiho
areve):

Aha, aha, pozrite... haji...
haji... haji... haji... haji...
haji... haji... maly vik —
pochutka... hdji... haji...
haji... haji... haji... haji...
haji... haji... maly vik —
pochutka... haji... hiji... haji
...000, kasahé... kasahé...
kasahé, kasahé... 6606,
kagahé... To ludské vica, aha,
toto, to musite zabit, zniest
ho zo sveta alebo ho na smrt
vylakat, nech sa nauci bat.
Nech vie, co je strach, nech
vie, ako to na svete chodi...
000, kasahé... ... 6066,
kasahé... 6606, kasahé... 666,
kasahé... kasahé... 666,

kasahé... 666, kasahé... 666,
kasahé... 6606, kasahé...

To ludské vi¢a, aha, toto, to
musite zabit, zabit, zabit,
zabit, zabit, zabit...

Desivo sa rozozneju bubny, dunia.

3.9 Narod opic obkluci Maugliho

a tancuje okolo neho, on
tancuje s nimi, lebo sa nevie
bat a chce sa hrat.

3.10 OPICE (vrieskaju, jacia,

Skriekaju, skanduju):

... lohé, lohé, lohé... ...
lohé, lohé, lohé... zabime
ho, zabime ho, zabime ho
rychlo... lohé a pomaly ho
zozerieme...

Ozve sa jedna pistalka a znie ako
vystraha, zvuk sa bliZi.

3.11 Opice zmeraveju, znehybneju

hrézou, a pozeraju k lesu,
lebo odtial prichadza trojica
zachrancov — Medved Balu,
Pardal Bagira a Praslon, bert
Maugliho pod ochranu,
kolenacky sa preplazia,
prejdu az k trénu, klanaju

sa Holohlavcovi, ale Maugli
nie, ten stoji vzpriameny,
drzo pozera hore na vladcu
a potom sa da do vyzyvavého
tanca. Vsade okolo planu
ohne a medzi nimi tancuje
Maugli svoje posmesné solo.

3.12 HOLOHLAVEC (prikazuje):

... kasahé! ... kasahé,
kasahé... 6, kasahé...
prikazujem vam, kasahél...
kasahé, kasahé... 6, kasahé...
prikazujem véam, zabite ho!
Kasahé!... kasahé, kasahé...
0, kasahé...

To mlada sa ndm posmieval...

kasahé!... kasahé, kasahé...
6, kasahé... prikazujem vam,
zabite ho, zabite ho!
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3.13 Opice postupuju proti
Mauglimu a jeho ochrancom,
ti ustupuju k lesu.

3.14 OPICE (revu a spievaju):
Lohé... 6, lohé... lohé...
kasahé, lohé... 6, lohé...
lohé... kasahé, lohé... o,
lohé... lohé...

3.15 Po chvili opice zatlacia
vsetkych do lesa a hore na
tréne moci dvaja vladcovia
znehybneju. Vo svetle ohriov
su to skamenené prizraky.

Ozvd sa pistaly a zlovestne pistia,
bubny zadunia a ¢inely uz zasa
rachotia.

Medzihra - prestavka -

cakanie na mesiac
(15-20? minut)

Podla okolnosti a zvazenia je
mozné na tomto mieste hru
prerusit a ¢akat az vyjde mesiac.
Okolo ohriov sa méze pospevovat
a diskurovat o tom, ¢o sa dosial
dialo, uvarit si ¢aj alebo opiect
slaninku a chlieb. V pripade,

ze sa rozhodneme pre tento
moment, je potrebné vopred si
nacasovat celé predchadzajuce
obrazy. Samozrejme, Ze je to len
priblizné a treba aj uvazit, ¢i takéto
prerusenie neohrozi divacky
zaujem o dalsi vyvoj pribehu a deja
i samotnu hru a rozhodnut sa
podla okolnosti.

4. OBRAZ:

LUDSKE MLADA VLCIE, CO SA
NEBOJI

(10-15 minut)

Mama Vl¢ica, Otec VIk, Holohlavec
Strach, Sakal, Maugli, Vicata

Gong!
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MESACNE HLASY:
... a preslo tisic a este tisic dni
a noci a raz na konci dna vysiel
mesiac, aby posvietil ¢ervom,
¢o sa popasali na mrsinach,
i sovam, co sliedili v korunach,
i vlkom, ktori sa chystali na lov,
a uvidel mesiac i fludské mlada,
¢o este nepoznalo strach...
a ¢udoval sa mesiac...

Gong!

Pistaly, hviezdne zvonceky,
vzdialend hudba, uz skoro no¢nd,
Zivd a mesacne radostnd.

4.1 Les uz spi a z krovia vyliezaju
rozospati vlci, zivaju,
pretahuju si kosti, zavyjaju,
cosi ako vicia rozcvicka pred
no¢nym lovom.

Pistaly sa ozvu ako vystraha.

4.2 Tam hore, kdesi nad svetom
sidli Holohlavec Strach, okolo
neho posedava a ¢upi narod
opic.Vici sa Holohlavcovi
poklonia a svorne vyju svoju
zdravicu.

Pistaly onemejt a znejti len
zvonceky; tiché, vzdialené, aj trochu
tajomné zvonceky ndmesacnikov.

4.3 Aterazsaztmy lesa vynori
Sakal. Vsetci stichnu a ozve
sa Sakalie s6lo. Strasné je to
Sakalie zavyjanie, aj trochu
smiesne, ako sa nadrapuje.

4.4 Mama V¢ica vybera z igelitky
kost, opatrne sa prikradne
k sakalovi a z Uctivej
vzdialenosti mu ju poda.
Ten sa do kosti hned pusti
a prestane zavyjat.

Ozvi sa bubny, hrozivo dunia z tmy.

4.5 Zlesa saozve rev Tigra
Serchana, toho pasikovaného

vraha. Vsetci s obavami
pozeraju do tmy,

4.6 Zlesa prichadza Tiger, obzera
sa. Sakal s kostou v ruke mu
ide v Ustrety, ponukne mu
ju, Tiger ju odsmari a tieZ sa
s obavami obzera a kohosi
ocakdva z tmy lesa.

TIGER (varuje vietkych):
... lohé... hdji-ahriau-hasahé-
-hé...
ide sem k nam mala
¢lovecina, mlada, lohé...
héji-ahriau-hasahé-hé...
lohé...
... ide sem k nam mala
¢lovecina, mlada, ¢o sa
neboji... 6, lohé... lohé...
kasahé, lohé... lohé... haji-
-ahriau-hasahé-hé... lohé...
lohé... mlada, ¢o sa neboji
a bude vladnut...

4.7 Vsetci v strehu zmeraveju
a su pripraveni na skok.
Holohlavec pozera cez
dalekohlad do noci.

Dunenie bubnov vrcholi, potom
ticho a po chvili sa ozve jedna
osamotend pistala a blizi sa

k divdkom.

4.8 Zlesavyjde Maugli, uz je to
pubis, hra na pistalku, po
chvili dohr3, vietko a vietkych
si zvedavo obzera, zdravi sa
s mesiacom. Podide k Mame
VI¢ici a laskavo ju hladka.

Ta vyberie z igelitky detsku
flasku s mliekom a chce dat
odrastenému nahacikovi pit.

MAMA VLCICA
... tu mas mliecko, dobré,
vicie, len pi...
meme, meme... mahli-
... vicie mliecko, len pi...
budes silny a divoky...

-husihisi...

4.9 On juvdacne objima, ale
z chlebnika si vyberie flasku
piva a otvara¢om, ¢o mu
visi na $nurke na krku, si
ho otvori, z chuti sa napije
a ponukne ostatnych. Aj
Mamu Vl¢icu a Holohlavca.
Vsetci si glgnu.

MAUGLI:
... hasahé-hé ... som stastny,
hasahé, hasahéhé... hasahé,
hasahé... som Stastny, ze
som vas, som Stastny, Ze ste
stastni...

4.10 Vlci odchadzaju do lesa,
len Mama VI€ica zostane
s Mauglim. On fuka do
prazdnej pivovej flase. Ona
fuka do pistalky a tancuju
posmesné tance — posmievaju
sa Holohlavcovi a nédrodu opic
hore.

4.11 Vladcovi tam hore sa to
nepaci a ani opiciam sa
to nepadi, vykrikuju, jacia,
vyhrazaju sa.

HOLOHLAVEC (zurivo vykrikuje):
... ahriau-ahriau... kasahé-
-lohé... ... ahriau-ahriau...
kasahé-lohé... zomries,
zomries$ vi¢ie mlada ¢lovecie,
dnes v noci zomries... dlho
budes zomierat, ahriau-
-ahriau... kasahé-lohé...
ahriau-ahriau... kasahé-
-lohé... zomries, zomries vicie
mlada ¢lovecie..., dlho budes
zomierat, dlho, az do Usvitu...

HIboké tény pivnej flase a piskot
pistalky zneju ako vecernd piesen
bez slov, ktord sa strdca v divom
jacani a skriekani opic.

5.0BRAZ:
VSETCI SME JEDNEJ KRVI
(15 - 20 minut)

Vsetci Ucinkujuci a obecenstvo
Gong!

PRAJNE HLASY:
... vSetci to mlada budu
ucit vietko len to najlepsie
a najpotrebnejsie, budu ho
ucit slusnosti a zdvorilosti,
budu ho ucit vsetkym jazykom
sveta, umeniu zZit a nezabijat,
umeniu spievat o smutnom
stasti zivych tvorov, budu ho
ucit spravodlivosti smrti, vSetko
potrebné ho budu ucit a vietko
ho naucia - iba bat sa ho
nenaudia...

Gong!

5.1 Pop-opica s volkmenom na
usiach spieva vladcom tam
hore na zelanie ich piesen
a v korunach stromov vrieska
zbor opic refrén.

Znie Piesen strachu, spev, bubny
acinely.

5.2 Holohlavec Strach
aTiger-Vrah tancuju v rytme
svojej hymny, Pop-opica
dospieva, klania sa, vladcovia
tlieskaju, opice-fud-cvarga
skace zo stromov a oslavuje
vladcov, ako vie. Vladcovia
nadsene tlieskaju a sypu
z vysin opiciam popkorn a tie
sa o pukance biju, chamtivo
sa napchdvaju a potom
cuvaju do lesa.

Pistaly zazneju akoby radostne i ako
vystraha.

5.3 Vladcovia sa vyhrazaju zo
vsetkych sil a ostrymi lG¢mi
bateriek skiimaju okolie.
Svetlo objavi Medveda

HRA

a Pardala, ako kolisu Maugliho
v sieti zavesenej medzi
stromami. Maugli zrazu
vyskoci a vystréi na vliddcov
holy zadok. Medved'a Pardal
sa zdesia a prchaju do lesa.
Maugli zostane sam, na krku
mu visi na $nurke zrkadlo.

HOLOHLAVEC, OPICIAK a TIGER

(revu):

... ahriau... lohé, lohé, hehé,
hé, sahé, sahé-ahriau...
pomald smrt a dlhé
zomieranie vsetkym, o sa
nechcu bat, ... lohé, lohé,
hehé, hé, sahé, 3ahé...

... pomalu smrt vetkym, co
sa nechcu bat..., vietkym,
¢o sa nechcu bat - dlhé
zomieranie! ... zabite to
mlada...

Sirény - pistaly zavyjaju.

5.4 Opici nérod je zrazu

5.5

ozbrojeny baterkami a opice
sa zakradaju k Mauglimu,
svietia na Maugliho v sieti, ten
si zakryva oci a rozhana opice,
ale je to marne.

Balu a Bagira si lavou rukou
chytaju hlavy, zakryvaju si oci
a pokrikuju z okraja lesa, ale
na pomoc Mauglimu nejdd.

BALU, BAGIRA (placlivo kri¢ia):

... ahriau... husihisi...

my nie sme z tvojej krvi, ...

husihisi... hasahiri-memé...
my zvieratd sa musime

valuhé... ahriau... zvierata,
ktoré sa neboja, zomieraju...
husihisi... hasahiri-memé -
nepozeraj sa nam nikdy do
oci! Boli nés to... hanbime
sa... husihisi... hasahiri-

41



HRA

Pistalka hrd melddiu Piesne
o ¢ervenom kvete.

5.6

Maugli prejde celkom

k obecenstvu, pomalicky
prechadza okolo, pozerd sa
vsetkym do oci. V3etkych si
zvedavo prezera a spieva...

Maugli spieva Nekonecnu pieser,
zneju pistalky, pridd sa kazdy, kto

chce.

5.7

5.8

Opice so sietou sa k nemu
blizia od chrbta, v prihodnej
chvili sa na neho vrhnu.
Kratky a beznadejny boj,
opice ho zamotaju do siete

a vlecu ho k rebriku moci, tam
ho vyviazu za ruky.

OPICE (vrieskaju-spievaju,
oslavuju vitazstvo):

5.11 Holohlavec jaci a prikazuje,

aby opice poslusne vymotali
Maugliho zo siete. Ustrasene
sa rozpfchnu a z Uctivej
vzdialenosti pozoruju
bojovnikov.

5.12 Tiger sa stale kr¢i, striehne,

ale odpredu nezautoci,

chce sa Mauglimu dostat za
chrbat. VI¢i chlapec sa mu ale
vzdy obrati tvarou a zrkadlo
obréatené zadnou stranou si
pridrziava na hrudi.

HOLOHLAVEC (povzbudzujeTigra

krvilaénym ja¢anim a revom):

rukami divoko gestikuluju
okolo hldv, vyhrazaju sa.

OPICE (revu, Skriekaju, jacia):

...memememe...
fiiiiijadaaaah!, ahriiiaaaaul...

5.15 MAUGLI (ako keby si spieval):

hasahidi... Sahé-Sahé, sahé-
-3ahé, Sahé... lohé-kasahé...
zem ma pocuje a pomoze
mi... musim tu dnes pred
vami v hre zabit nepriatela...
smrt [udozritskemu Tigrovi,
€o nas vsetkych naucil
zabijat... 6, lohé, 6, lohé...

-Sahé...

Cinel zaznie ako v cirkuse, potom
znie divoké bubnové virenie.

LUDUS, Bratislava - R. Kipling: DZungla,
rézia Peter Kuba, Scénicka zatva 1990

ho prenasleduje. Hasici
s vedrami vody a hasiacimi
pristrojmi su mu v patach.

5.19 Maugli sa obracia

lesa, laskavé prisery, bajni
nepriatelia i zvedavi mitvi,
opice, Tiger, medved, pardal
i Holohlavec. Postupuju

k divakom, proti Mauglimu,

HRA

5.23 Prichadzaju basnici. A vsetci
svorne spievaju piesen so
zatvorenymi Ustami a pistalky
tichucko, tichulinko piskocu
a znie to tak, ako keby sa to
len marilo.

5.24 HLASY BASNIKOV:
... je teda rozhodnuté
a cely svet sa umudri a [udia
uz budu odteraz zit sami
a zvierata tiez. A [udia budu
mat inu re¢, iné modlitby,
inych bohov a srdcia [udi
bude napdjat ind krv a cely
svet sa s tym uzmieri, ale
nebude to uz svet nasej hry...
... lebo vietci na celom svete
sa potom uz zabudnu hrat, aj
spievat zabudnu a zabudn aj
na to, ze boli detmi a ani im to
nebude chybat...

... kasahéééeéé. . lohééééééééée. .. k obecenstvu. Je vitaz, je sam. ako keby ho vytlacali zich Pieseri stichne, strati sa, ticho.
kasahé-he... kasahééééée. . lohehehehééééés. .. 5.16 Maugli sa prudko a ne¢akane Obréti sa tvarou na vetkych. sveta. Postupuju ostrazito
kasahéhéhéhéhé-he... lohéééééeéééé pozrie Tigrovi zblizka do o¢i Vrukach drzi horiace fakle. a Maugli pred nimi ctva. Gong!
kasahéééééé. .. kasahé-he... ahridgauaaaa. . a stréi mu pred tvar dlar ) Vycidva az medzi obecenstvo,
ahrrirrrriiiiiiau. . . ako zrkadlo. Ten zareve, MAUGLI (po slovensky, po cesky, strati sa medzi nim... Koniec

Pistaly a zvonceky, znie mocny
chordl opic, ktoré Maugliho

Bubnové virenie takmer popravné,

ako keby prave uvidel svoj
obraz, zakryje si oci, odskoci,

po nemecky, po anglicky, po
rusky, po madarsky... ako len

5.22 Holohlavec Strach vystupi do

©bindzar 2010, 2016

prehlusili. vyplasené zvonceky, divoky, zmeravie. Je to nehybna vie...): popredia
rachotivy a drdzdivy cinel. socha tvora pokriveného .- Vietkych vas pozdravujem, Foto: Peter Kuba
5.9 Tiger zareve, vietko stichne. strachom. Maugli ukaze vy, tvorovia, Co ste tu s nami HOLOHLAVEC (uz nejaci, ale hovori

Zoskoci na zem, natiahne si
ZIté tricko s pruhmi, prikrci sa
a zakrada sa k mladencovi,
pripraveny zbabelo sa vrhnut
na supera zamotaného v sieti.

5.10 HOLOHLAVEC (zajaci a favou

rukou si hrozivo kruzi okolo

5.13 Holohlavec zhora Zehna

Tigrovi, jeho lava ruka mu
kruzi okolo hlavy ¢oraz
rychlejsie, ako keby mu
nepatrila, ako keby bol
nepricetny. Superi prikréeni
a v strehu postupuju proti
sebe.

dlan - zrkadlo - vSetkym
zvieratam i divdkom a robi to
tak, ako keby mal na tej dlani
napisané volajaké dolezité
posolstvo ¢i zakon.

5.17 Vsetky zvieratd sveta

si zakryju oci. A z tiefia

hrali nasu hru... husihisi,
husihisi, husihi... prisiel som
sa vam podakovat, vam, ¢o
nechcete zabijat, dakujem, ze
ste stéli pri mne a svetlo vasej
priazne mi pomohlo zvitazit...
valuhé... kasahé... (zaspieva)

po slovensky, po cesky, po
nemecky, po anglicky, po
rusky...):

... Clovecie mlada, husihusi,
zabicka, pocuva;j... tomuto
svetu vladnem ja, Strach...
a ty, clovek, ty mas v ociach
svetlo a nechces sa bat,

hlavy): prichadzaju hasici s faklami husihisi, bratia a sestry, ty sem nepatris, odid...
ahridau... memé, lohé... Bubny i ¢inely tichnu, potom v tichu v rukach a podaju ich viciemu zvierata sveta, kde ste?... odid, prosime ta, odid....
dahéééé. .. pocut. Ze Maugli si spieva, ako keby chlapcovi. Plamene bl¢ia hasahir, hasahir maliiiif.... tu v nasom svete vladne

zabime ho, ale v boji...

v boji... ahridau... ahridau...
ho v boji... nech ukaze, Ze je
bojovnik... ahridau ahridau...
lohéhéhéhé... ahriddau

sa modlil.

5.14 Superi su uz celkom

blizko, takmer sa dotykaju
nosmi. Maugli spieva
Tigrovi do tvére, ten zuri.

aTiger strhne zo seba tricko,
hodi ho Mauglimu k noham,
ustupuje do lesa, opice
a vietky zvieratd si zakryvaju
tvare a ustupuju s nim.

5.20 Maugli spieva Nekonecnu
piesen. Kto vie, prida sa, moze
to byt len brumendo, staci.

Pistalka sprevddza jeho pieseri i
vsetkych unisono.

a panuje strach, jedni z neho
Ziju, tych druhych zabija. ..
odid, odid ¢lovecie vicie
mlada, odid' z nasho sveta...
odid, nepatris sem...
zbohom, zbohom, valuhé...
husihusi valuhé...

Opice v korunach stromov
nepricetne vycinaju, skanduju
a jacia ako zbesnené. Lavymi

5.18 Holohlavec Strach zlieza po
rebriku z trénu a ustupuje
k lesu. Maugli s ohriom v ruke

LUDUS, Bratislava — D. Defoe,
J. Bindzar: Robinson, 1982, (A. Hajdu)

5.21 Z lesa sa zatial vynorili
vsetky zvierata, duchovia

Pistalky ticho vyhrdvajd.
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V ¢om spociva rozdiel pri odkryvani dramatického textu
pomocou babky a prostriedkami ¢inoherného herectva?

Rozdiel je na prvy pohlad evidentny: Text je babkou oboha-
teny o hrovy, magicky ¢i iny viac-menej,neznamy” kontext
podla toho, aké korene v nej vidi recipient, ¢inoherec ho
zasa obohacuje o skusenosti s, beznym” divadelnym jazy-
kom, ktoré vychadzaju z viac ¢i menej znamych kontextov.

Pri vnimani babky sa recipient opiera o to, ako sa doma
hraval so svojimi babkami - babikami ¢i inymi predmetmi
ur¢enymi na hru. Pamatad si, ako ich citil v rukach, ¢i boli
drsné alebo posobili, hladko”...

Pri ,normalnej” postave si recipient inscendcie pamata
akoby viac. Jej konanie sa mu dari omnoho jednoduchsie
vyznamovo opisat na zaklade toho, Ze vie, ¢o je ludska
chodza, vie, ako porozumiet slovam, ktoré herec vo svojej
postave vyslovuje, je mu zname, aka je zékladna funkcia
odevu, do ktorej je odetd. Svet postavy si predstavuje na
inych zédkladoch ako pri babke, ktorej svet ma iné korene.
Babka sama nie je prirodzene sucastou sveta, ktory reci-
pienta obklopuje: Zvierata nie su babkou, stromy nie su
babkou, ohen nie je babkou, mesiac nie je babkou.

Bébka je ,iba” vymyslena figura so Specialnym tcelom.
Figura, ktord ma vzdy antropologické, zoomorfné ¢i iné roz-
mery; také, aby ju bolo mozné vzdy ako,predmet” urcéeny
na vykondvanie osobitej ludskej ¢innosti — performativnej
¢innosti, ktora je navyse sofistikovana formou, vyznamom
a celkovym posobenim - identifikovat ako subjekt zastup-
ne sa vyjadrujuci k nadej zZitej aj imaginativnej divadelnej
realite. Zdklad vymedzenia obsahu pojmu spociva jednak
v definovani toho, ¢o babka je, a jednak v definovani roz-
meru pritomnosti babky v divadelnej inscenacii, teda ako
tento sofistikovany performativny tvar rozsiruje.

Mna zaujima otézka, ako babka obohacuje dramaticky text,
ako vznika autorské predstava, z ktorej vznikad dramaticky
babkovy text, ¢o je pre Au $pecifické. Daldim okruhom je
problém velmi kontaktnych foriem babkového divadla,
v ktorych recipient interaktivnym sp6sobom az autorsky
spolupracuje na inscena¢nom tvare a je tak spoluautorom
divadelného predstavenia. Poslednym okruhom tejto state
je otdzka, ¢i pdsobenie babkového divadelného tvaru je
silnejsie preto, Ze pracuje s babkou ako s bytostne ,nere-
alnym” fantazijnym a imaginativnym prostriedkom vytvo-
renym na zéklade,inej” reality ako tej, ktord nas obklopuje.

Preco su tieto tri okruhy dolezité?

Preco sa zameriavam prave na vztahy medzi:

- bébkou a osobitou formou programu jej konania (dra-
maticky text);

- bébkou a osobitym divadelnym jazykom (bdbkarské
postupy);

- babkou a osobitym recepénym vychodiskom (neexis-
tencia babky v realite)?
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BS L pri SU v Levodi, Jozef Mokos:
Kamarati réZia Méaria Muranska a Peter
Krupa, Cena za tvorivy ¢in roka 1985

Babka nie je primarnym nositelom postavy (Veltrusky
o chapani divadelného znaku), je v$ak sucastou drama-
tickej osoby — predstavy o tom, ¢o herec svojim konanim
spolu s rou vyjadruje (Zich). Je aj Osolsobého ukdzanim
origindlu v cisto inej podobe a situacii.

Na aku podobu (predstavu, original atd.) odkazu-
je? O aku inu situaciu pri nejide?

Vztahy v sucasnej politike (a nielen v nej) su c¢asto ozna-
¢ované za vztahy recepcne nastavené velmi nekorektne,
pretoze suinscenované, zamerané na to, aby v nas vyvolali
Ziaducu reakciu - prijatie inscenovanej reality ako skuto¢-
nej. Aby v nas vyvolali u¢inok, o ktory inscenatorom ide:
v umelo vytvorenej situdcii podla cudzieho programu
- textu — dosiahnut zdanlivo slobodné rozhodnutie na
zaklade hlboko zazitého (vdaka spektakularnosti) stladu
s ponukanou,predstavou”. Na zaklade sugestivnych foriem
oslovenia a nasej schopnosti tvorit si predstavu o svete
v mysli a citoch sa rozhodujeme a budujeme aj svoj vztah
k sebe i okoliu. Akusticka a vizualne ,nauc¢end” (silne zazita
¢i prezivand) predstava o svete je oddavna jednym z naj-
lepsich edukativnych prostriedkov.

V ¢om je, Ci nie je tato situacia analogicka so situ-
aciou v babkovom divadle?

Je zrejmé, Ze zékladny rozdiel medzi inscenovanim v po-
litike a v badbkovom divadle je predovsetkym v esteticko-
-umeleckom rozmere oboch foriem ludskej ¢innosti.V tom,
o je v danych tvaroch primdrne a prvoradé.

Jeden zo vieobecne pozitivhe hodnotenych aspektov, ktory
ich spdja, je radost zo spolutvorby imaginativneho sveta,
avsak v kazdej z tychto ¢innosti ma uz na prvy pohlad iné
zazemie a podobu; radost sa tu ocitla zakazdym v inej situdcii.
Kym v politike ide o radost z moci, ovlddania sveta myslienok,
emocii, predstav a tuzob, v divadle ide o radost z partnerskej
tvorby a spoluti¢asti na esteticko-umeleckych zakonitostiach.
(Ak v prvom pripade mozeme vobec hovorit o radosti!)

Jeden zo zakladnych zdkonov babkového divadla je fakt,
Ze - aj ked'to znie nezmyselne a zbyto¢ne — babka nepo-
cituje radost z toho, Ze je babkou, tu pocitujeme my divaci
¢i aktéri diania s fiou.

Dal3im zakonom divadla pracujiceho v antropologicko-
-divadelnom zmysle s bdbkovymi a inymi artefaktmi vy-
tvarného charakteru je, ze babka nechce, aby sa babkou
este niekto okrem nej citil ¢i sa riou stal. Nema vélu, ktoru
by presadzovala, nema vedomosti, ktoré by vedela vyuZzit.
A je tiez pravda, Ze nema eticky postoj v sebe, tak ako ho
ma kazdy umelec, t. j. kazdy, kto vie, ako treba vystavat
a realizovat predstavovanu radost z nasho bytia jazykom
babkového divadla (¢i inymi umeleckymi jazykmi).

V suvislosti s existenciou babky platia aj iné zakony: bdbka
je vzdy posuivana, existuje az vo fatalnej zavislosti od svojho
okolia, od tych, ktori jej divadelne podrzia dvere, ktori s fiou
idu do divadelného obchodu, prehovoria par slov..., ale ani
jej odpoved'jej nepatri. Nepatri jej ani predstava o divadel-
nom obchode, do ktorého vkrocila, ani predstava o svojom
smerovani, funkcii v dramatickom texte ¢i v predstavach
recipienta, o jej vyzname v inscena¢nom tvare.

Svojou podstatou totiz vzdy patri iba predstave jej tvorcu,
ktory ndm - recipientom —,dovoluje” pocas diania nazriet
do jej tajomstiev. , Tvorcu” babky viak povazujem prave za
ten rozmer, v ktorom dochadza k autorskej spolutvorbe na
inscenacnej predstave medzi babkohercom a recipientom.
A tiez za ten, ktory je spolu s jej tajomstvami podstatou
zmienenej radosti.

Ak autorska predstava pri dramatickom texte vznika predo-
vietkym tak, Ze sa tvorca oprie v divadelnom znaku,,ino-
hry” v jeho denotativnej (zjavnej) rovine o nasu skisenost
so zitim v skuto¢nosti a konotativna (skrytd) sa tvori,pred
nasimi o¢ami’, tak autorskda predstava pri dramatickom
texte babkového divadla vychadza z inej situécie. O de-
notativnosti tu nemézeme hovorit, lebo denotativna rovina
znaku neodkazuje priamo na nasu Zitu, ale ,zastupnu” sku-
to¢nost, na to, ¢o v nas z tejto reality, zostalo" Jadro tvorby,
ale aj jazyka ¢i prijimania babkového diania tak spociva viac
ako v inych druhoch divadelného umenia v nepoznanosti
a neurditosti; ich podiel na celkovej existencii a tvare je
vacsi ako inde.

To, ¢o sme pochopili a naucili sa o Zitej realite z nasich
skusenosti, tu neplati; plati iba to, o si o nej pamatame...

V babkovom divadle (aj interaktivnych formach) sa teda
neopierame o naucené, ale u¢ime sa nanovo. Trvalost
zazitku je vyraznejsia a hlbsia ako v ¢inohernych formach
divadla (¢&i inych jeho druhoch).

Tajomstvo textu babkového divadla tak spociva viac, ako
by sme chceli, na tych, ktori sa na babkovom diani aktivne
autorsky zucastnuju, ¢i uz na strane tvorcov, alebo recipien-
tov; hranica medzi nimi je takto ,tensia” ako inde.

V babkovom divadelnom diani plati este jedna zakonitost.
Babkar je vzdy v divadelnom tvare viac pritomny ako

Grotowskeho performer, pretoZe svoju predstavu o diele
+Zije" aktudlne, tvori vnutorne slobodnejsie a otvorenej-
Sie, neinterpretuje ju tak ako v inych druhoch divadelného
umenia. To znamena, Ze zaciera hlbsie (a inak) do svojich
hereckych moznosti pri simuldcii spontannej hrovej
pritomnosti v predstaveni. NizSia miera interpretacie
ponukaného diania je aj na strane divaka; ten je totiz
viac oslovovany, vyzyvany na spolupracu a zapajany do
nej. Neinterpretuje divadelno-imaginativnu predstavu,
ale je jej sucastou.

Aj ked'sa na prvy pohlad zd3, ze babka zvazuje, pretoze je

pre jej ,hybatela” a recipienta na zéklade rozhodnutia jej

Jstvoritela” zavazna (typovo, rytmicky, tvarovo a pod.), jej

bytie v priestore divadla mé rozmer:

1. slobody - spocivajuci v tajomstve podstaty jej podoby;

2. volnosti — spocivajuci v tajomnosti nasej predstavy
O nej;

3. tvorivosti - spocivajuci v radosti zo spoznavania ta-
jomstiev slobodného a volného konania, ktoré su jej
prirodzenou sucastou;

4. otvorenosti - spocivajuci v nasej schopnosti mat laskavy
a radostny vztah k formam, ktoré su nezivé;

5. etickosti — spocivajuci v neustalom odhalovani tajom-
stiev toho, ¢o nas,zakaluje” a znejasiiuje.

Existencia babky na javisku ma ale este jeden ddlezity roz-
mer, ktory podmienuje tie ostatné. Je sucastou javiskovej
postavy, ktora vdaka babkarovi hovori aj o nasej skiisenosti
s predmetmi ktoré su tajomné”. Na jeho konani s babkou
v rukdch je totiz vidiet, ¢o ktord kultura vie o spredmet-
novani predstav o svete na symbolickej irovni v tvaroch,
ktoré a priori nemaju antropomorfny ¢i zoomorfny rozmer.
Vytvaranie postavy prostrednictvom babky je totiz nielen

BS Strojarik, Martin — Miso A. Kovac:

Tekvicky, scéna J. Ciller, rézia M. Kolesar,
Cena za tvorivy ¢in roka 1979

45



tvorbou okamihu kreativnejsimi postupmi ako ,inde’, ale
je aj tvorbou kdnonov, pomocou ktorych si,spominame”
na pravdy platné nielen v nas, ale aj v beznom Zivote. Na
pravdy, ktoré sme nielen v sebe ozZivili ¢i inak ,tajomne”
priviedli v sebe a cez seba na svet, ale aj na pravdy, ktoré
sme si so sebou ako nase pevné a nemenné predstavy
o svete do divadla priniesli. Pritomnost babky na javisku
je v tejto suvislosti pre mria pevnou vyznamovou a vyra-
zovou,.konvenciou’, ktora sa podiela na celkovej predstave
o zmysle a vyzname konania bdbkoherca na javisku.V tom-
to rozmere spociva aj jej zakladny recep¢ny kéd, ktory sa
neinterpretuje, ale je zakladom kazdého interpreta¢ného
aktu a tvorivého spolupodielania na tvorbe tajomstva
inscenacného textu.

Ind je tiez javiskovd postava tvorend babkou vo svojej
zakladnej funkcii. Kym cinoherny herec postavu vytvara
ako sucast inscenacného celku, babkoherec ju vytvara
tak, aby sa na inscena¢nom celku od pociatku az po jeho
koniec recipient podielal. Nie tym, ¢o si ma pod postavou
predstavovat, ale tym, aké roviny jeho vlastného bytia
v nom aktivizuje.

Interpretacné bytie recipienta pocas diania v babkovom
divadle je tak autorskejsie ako pri inych divadelnych tva-
roch. V babkovom divadle si recipient ¢ast dramatického
textu musi totiz pisat sam. Nie tu ,slovnu’ ale tu, ktord
tvori vecné tajomstvo textu. Tajomstvo, ktoré sa opiera aj
o nase kanonizované predstavy, ale aj o nase schopnosti
tvorit predstavy vizualne a akusticky sformulované, pred-
stavy nam poévodne cudzie (donesené do divadelného
tvaru odinakadial), a predovietkym o mechanizmy, ktoré
umoznuju vznik tychto predstdv. Patria medzi tie najkrajsie
(v estetickom zmysle), najpozitivnejsie (v sociologicko-
-psychologickom zmysle) a najburi¢skejie (v zmysle
moznosti,lamat” zauzivané postupy babkarského jazyka).

BS Suplik, Bratislava — Obraz Doriana Graya,
rézia Jan Koval, na foto Ivan Martinka, Cena
za tvorivy ¢in roka 1991
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Osobitost recepcného procesu babkového divadla teda
spociva v neustélej prirodzene harmonickej oscilacii medzi
spoésobom ,vyjavovania” vyznamu osobitého typu ,textu”
pre nas a medzi,bytim” vyznamu textu pre babkara. Nie je
rozhodujuce totiz, ¢o v hom vidime, ale ¢o sa mu (autorsky)
podari v procese divadelného diania v nas otvorit, podnie-
tit, oddelit staré od novo vznikajuceho.

Tieto aspekty v Ziadnom pripade nema stucasnad ,politika”
ani iné inscenované kvaziskutocnosti...

Babka sama o sebe je totiz tym,umeleckym” prostriedkom,
ktory nas definuje ako bytosti, ¢o v nej vedia vzdy presne
identifikovat roviny nasej existencie od tych najelementar-
nejsich aZ po tie najzlozitejsie: jednak pri nej hned vieme,
Ze medzi nami existuje hranica, ona nie je my, a zaroven
hned'vieme, Ze ani herec, s ktorym tvori javiskovu postavu,
nechce takym byt.

Tak jasno nie je v Ziadnom umeni - ani ,dramatickom®,
a uz vébec nie v umeni, ktoré neprinasa vedomu radost
z uvedomenia si tejto hranice.

Je mozné este o vyzname béabky v nasom, ale aj v jej diva-
delnom Zivote hovorit z aspektov ekonomickych, psycholo-
gickych, socidlnych, ideologickych a aj inych. Pravdou v3ak
vzdy ostane, Ze ak aj vinou interaktivnych aspektov mno-
hych foriem novych fudskych ¢innosti nastane ¢im dalej,
tym vacsi akoby ,vnutorny” i ,vonkajsi“ zméatok v chapani
ich podstaty a funkcie, babkové divadlo v tomto obdobi
hladania a nachadzania novych foriem vnutornej aktivi-
zacie oslovovaného nikdy neméze zabludit. Jeho hranica
je nielen jednou z najprirodzenejsich, ale aj vyznamovo
najhlbsich na svete. Je vytvorena tak, Ze,,znesie” aj rozbitie,
ale aj spoluuicast a tvorbu, pretoze vzdy existuje. O jej byti
sa nedd v babkarskych postupoch ¢i tvaroch ,netajomne”
pochybovat, len tajomne, pretoze je,tajomstvom* s presne
definovanym rozmerom, ktory umozriuje hlbsie, slobodne,
bez zavazkov a strachu z ich désledkov v nas tvorit. Text —
napisany alebo inscena¢ny - otvara vzdy iba ohladuplne,
smerom k ndm. A nie tam, kde nikdy nie sme. Babkami,
nezijucimi, , animovatelnymi” a bezduchymi entitami, ktoré
je potrebné inscenovat pomocou napriklad aj interaktiv-
nych prostriedkov. Ide o novy, lakavejsie, presvedcivejsie Ci
inak putavo podany ,zazitok", ktory sa vyhlasuje za ve¢ne
pritomné zlé tajomstvo v nés...

Netreba byt viak skeptikom.

*X*

Babka je vzdy iba,autorska’, t. j. kreativna, tak pre babkara,
ako aj pre tych, ktori sme vraj bezne z procesu divadelnej
tvorby ,vonku” - pre recipientov. Nikdy nie je autoritativna.

Dagmar Institorisova
Foto: Filip Lasut

Divadelna babka — |
or humanizacii vysluchov det

Bdbkové divadlo Sova vzniklo v roku 2003 pri Horno3a-
risskom osvetovom stredisku v Bardejove na podnet
Anastazie Simovej, ktora pisala scenére 3ité na mieru” pre
materské skoly zapojené do projektu Zdrava Skola. Reper-
todr tvoria predstavenia zamerané na dentélnu hygienu,
dopravnu vychovu, separovany zber, medziludské vztahy,
xenofdbiu, rasizmus, zdravy zivotny styl, zavislosti... Od
roku 2012 poésobi BD Sova v Bratislave (s prispevkami
z Fondu na podporu umenia). Badbkové divadlo je mo-
bilné, navitevuje materské a zakladné skoly. RezZisérkou
a scenaristkou je A. Simova. Edukécia deti alternativnym
spésobom — prostrednictvom babky - sa realizuje v mater-
skych skolach a na prvom stupni zakladnych $kol.

Pocas hrania babkovych predstaveni sme si vsimli, ako su-
gestivne pésobi babka na divakov, ako s nou komunikuju,
atodokonca aj 8- - 9-ro¢né deti, u ktorych v tomto veku uz
prevlada racionédlne myslenie. DIho sme uvazovali o tom,
ako by sa dala divadelna babka vyuzit vo forenznej psycho-
16gii, konkrétne pri vysluchoch malych deti, obeti réznych
druhov nésilia. V st¢asnosti sa m6zu v policajnej praxi na
objasnovanie trestnej ¢innosti padchanej na detoch vyuzit
demonstracné babky Jaja a Paja, a to predovietkym v tych
pripadoch, ked' dieta nie je schopné opisat skutkovy dej
deliktu. Pricinou moze byt slaby verbalny prejav u malého
dietata, nejasné slovné oznacenie, strach a obavy z vyslu-
chu a podobne, ktoré brania podat jasné a zrozumitelné
vysvetlenie (PISkova, 1995).

Povazujeme za délezité, aby sa vysluchy deti realizovali ¢o
najsetrnejsie, aby nedochédzalo k ich sekundarnej vikti-
mizacii. Ako alternativu tradi¢ného vysluchu navrhujeme
vysluch prostrednictvom ,komunikaénej bdbky”. Podla
nasho néazoru sa zatial nevyuziva dostato¢ne potencial
divadelnej babky, aj ked o jej sugestivnom posobeni na
dieta niet pochyb. Najvacsiu rezervu vidime v tom, ze
zatial nikto nevyuziva divadelnu babku ako komunikacny
prostriedok, ktory bura bariéry medzi dietatom a dospe-
lym (vysetrovatelom, sudcom, prokurdtorom...). Aby sme
ziskali relevantné informacie o vplyve divadelnej babky na
dieta, s pripadnou moznostou jej vyuzitia vo vysluchovej
praxi, realizovali sme v rokoch 2015 (bakalarska praca:
Alternativy vedenia vysluchov deti) a 2017 (diplomova
praca: Alternativny spdsob vysluchu deti pomocou babok)
prieskum, v ktorom sme zistovali, ¢i deti lepsie komunikuju
pri vysluchu prostrednictvom divadelnej (komunikaénej)
babky alebo bez nej, a ktory druh babky deti preferuju
v zavislosti od veku a pohlavia.

Vyskumnu vzorku tvorili deti od troch do devét rokov, ktoré
sU najcastejSimi obetami nésilia a zaroven aj najcastejsimi
divakmi v babkovom divadle.V tomto veku maju deti velmi
blizky vztah k babkovému divadlu a stcasne je to jedno
z najddlezitejsich a najdynamickejsich obdobi v priebehu
celého [udského Zivota.

orostriedok

i" —

Pipi (Autor A. Simova)

V prieskume sme pouzivali bAbku marodku (Dusov4, P:
Rozprdvanie bdbkoherca o herectve s bdbkou. Nitra: Uni-
verzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2013. Tomanek, A.:
Podoby loutky. Praha: Akademie muzickych uméni, 2016.)
Ide o pomerne moderny druh babky, ,marodka“ je v pod-
state manuska so Zivymi rukami. Jedna ruka babkoherca
ovlada hlavu, ktord méze byt na koliku, pripadne moéze byt
mimicka. Druha ruka babkoherca je zasunutd do kostymu
babky a tak dotvéra postavu. Tato babka vie dobre narabat
aj s rekvizitou (Dusovd, 2013). Ma este jednu prednost:
ako jedina babka méze mat pocas hrania priamy telesny
kontakt s dietatom.

Takato babka v rukach vysetrovatela poskytuje velké moz-
nosti — moze podat dietatu vreckovku, pohladkat ho, podat
hracku. Pri vysluchoch deti odporicame pouzivat len dva
druhy babok, a to,marodku” a klasicki manusku, ktorej
oblubenost nam potvrdil aj prieskum.

Dal3ou vhodnou babkou sa javi mimicka babka. Mimické
babky su ovladané rukou, ktora je v hlave a ovlada mi-
miku tvaére. Pri vyuziti mimickej babky Kovacova (2011)
zdoraznuje, ze aktivéciou je pohyb tvare (asti Ust) s pou-
zitim celého tela (ruka babkoherca, ostatné ¢asti ruk, néh,
ovlada volnou rukou). Prave animéacia pohybu Ust vytvara
recovy kontakt s dietatom, co sa da vyuzit ako stimulac-
ny a diagnosticky prostriedok. Podla Kovacovej (2011,
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Plechaé¢ (A. Simova, N. Koméackova)

s. 58) ,animdcia mimickej bdbky podnecuje dieta k reakcii
na podnetny materidl emociondlnymi prejavmi. Mimickad
bdbka je dalsou ,0sobou; ktord dieta zaujme tvdrou, hlasom
aspésobom komunikdcie, umoZznuje dietatu koncentrovat'sa
na mensiu vizudlnu plochu, ktorou st usta”

Mimickd babku sme vyrobili z molitanu, aby bola hlava
dostatocne mékka a my sme mohli pohybovat jej ustami
(aj licami). Pri rozhovoroch s detmi som ovladala babku
sama, ale pri predstaveniach je lepsie, ked'ju ovladame dve,
lebo béabka je Zivotnej velkosti. Pravi ruku mam zasunutu
v jej hlave, lavu v lavej ruke babky. Druhd herecka ovldda
trup a nohy. Jej ovladanie je velmi jednoduché a pouzivam
ju preto, lebo deti pri nej maju najcastejsie pocit, Ze je to
zivy tvor.

K oziveniu mftveho predmetu — pohybu babky - pristupuje
zivy hlas toho, kto babku ovlada, v klasickom ponimani
babkoherca, ktory v syntéze s ozivenou babkou vytvara
Specifické posobenie a vnimanie babky ako zivého ,tvora”
(Koldr, 1964). Dalsim délezitym aspektom pri praci s babkou
je moduldcia hlasu. Vyskumy hovoria o tom, Ze vo zvuku
reci su zachytené najjemnejsie nuansy dusevného, hlavne
citového Zivota ¢loveka. Vyrazova informacia je spravidla
zalezitostou celého zvukového kontextu — melodie, rytmu,
tempa, dynamiky (Sedlacek, Sychra, 1962).

V rdmci diplomovej prace sme uskutocnili prieskum, kto-
rého cielom bolo poukazat na moznosti alternativnych
spdsobov vysluchov deti a zistit, ¢i deti lepSie komunikuju
privysluchu prostrednictvom babky alebo bez nej. Zistovali
sme tiez, aky druh babky sa detom paci, ¢i uprednostiuju
nejaky druh babky v zavislosti od veku a pohlavia.
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Na prieskume sa zucastnilo spolu 40 deti vo veku od 3 do
9 rokov; tri pary identickych (monozygotnych) dvojciat
a dva pary neidentickych (dizygotnych) dvojciat (dvojcata
sme vybrali preto, aby si deti - respondenti - boli ¢o najviac
podobné z hladiska genetiky aj vychovy), ktoré neboli
zneuzivané, dve deti, ktoré boli zneuzivané, a 28 dalsich
nahodne vybratych deti réznych vekovych kategorii.

Urobili sme tiez prieskum oblUbenosti babok, a to na vzor-
ke 879 deti (diev¢ata a chlapci vo veku 3 — 9 rokov). Babky,
spomedzi ktorych si deti vyberali, boli: drak, kral, kucharka,
princezna, vila, zubny kaz.

Detom sme zahrali babkové predstavenie Dracie zuby a ne-
chali sme ich vyberat najsympatickejsiu babku spomedzi
rozpravkovych hrdinov. Vysledky sme zaznamenali do
harkov podla veku a pohlavia dietata. Udaje sme spracovali
do grafov a tabuliek.

Uskutoc¢nili sme kvalitativno-kvantitativny prieskum,
v ktorom sme pouzili metédu rozhovoru so zneuzivanymi
detmi prostrednictvom babky; metédu rozhovoru s detmi,
ktoré neboli zneuzivané, prostrednictvom babky aj bez nej;
pozorovania; kazuistiky.

V bakaldrskej praci sme prieskum na zistenie oblubenosti
urcitého druhu babok robili tak, ze sme detom ukazali Sest
babok a nechali sme ich, aby vybrali tu, ktora sa im péci
najviac. Rozhodujuca bola teda esteticka stranka babky, ke-
dze deti videli babky mimo divadelnej akcie. V diplomovej
praci sme zvolili iny pristup: najprv sme zahrali divadelné
predstavenie, babky ,ozili", stali sa tak nositelmi urcitych
vlastnosti, na zaklade ktorych boli detom viac alebo menej
sympatické. Drak, zubny kaz a dobr3 vila zastupovali ak¢-
nych hrdinov, ostatné babky disponovali beznymi fudskymi
vlastnostami.

V prieskume sme zistili, ze existuje Statisticky signifikantny
rozdiel medzi dvomi skupinami deti, ktoré sme vypocuvali
prostrednictvom divadelnej babky alebo bez nej. Tie deti,
ktoré sme vypocuvali prostrednictvom babky, boli Statistic-
ky vyznamne otvorenejsie ako deti vypocuvané tradi¢nym
spdsobom v zmysle poctu vyprodukovanych slov.

Pocas prieskumu sa nam potvrdilo, Ze babka sluzi ako
vybornd komunikaéna pomécka na zlepsenie verbdlneho
prejavu deti. Vzhladom na to, Ze tejto problematike sa
nevenuje v literatire pozornost a nerealizovali sa ziadne
vyskumy v oblasti vyuZitia divadelnej babky pri vysluchoch
deti, vychddzame len z nasich skusenosti s realizaciou
edukacnych aktivit prostrednictvom divadelnej babky.
Deti, ktoré sa rozpravali s babkou, pouzili viac slov, boli
menej hanblivé, bezprostrednejsie a takmer okamzite
zacali s babkou komunikovat.

Nasim pévodnym zamerom bolo uskutocnit rozhovory
s detmi, ktoré boli obetami sexudlneho zneuzivania. Do-
datocne sme zistili, ze pri takomto rozhovore neziskame
odpovede na zakladnu otazku, ¢i su deti otvorenejsie pri
komunikacii s babkou, pretoze by sme nemali rozhovory
s ¢im porovnat. Problematické bolo tiez kontaktovanie

sexudlne zneuzivanych deti. Zdkon neumoznuje Studentovi
zUcastrnovat sa na vysluchoch alebo rozhovoroch s taky-
mito detmi. Ani kompetentné institicie ndm nemohli po-
skytnut relevantné informacie ¢i kontakty na tyrané alebo
zneuzivané deti.

Pocas prieskumu oblibenosti babok sme zistili, ze deti
v zavislosti od veku a pohlavia davali prednost urcitému

druhu babky. Zistili sme rozdiely u diev¢at a chlapcov, ked

dievcata davali prednost typicky, dievéenskym” postavam
(princeznd) a chlapci akénym hrdinom (drak, zubny kaz).
Deti vo veku 3 - 5 rokov davali prednost charakterovo
menej vyraznym babkam (kucharka, kral), starsie deti pre-
ferovali babky, ktoré redlne mozu existovat a konat ako
[udia, respektive ako ak¢ni hrdinovia.

Pri prieskume realizovanom v bakaldrskej praci sme zistili,
ze defom sa najviac paci manuska, pretoze sa da dobre
chytit a hladkat, potom je to marioneta u starsich deti. Pa-
¢ila sa skor jej vytvarna stranka — detailne vypracovana tvar
a pekné 3aty. Najmenej sa pacila javajka, v naSom pripade
plo3nd papierovd babka. Trojro¢nym detom sa pécili babky
zvieratka (Simové, 2015).

Vysledky prieskumu potvrdili nase predpoklady, a to, ze
deti komunikujuce prostrednictvom babky su otvorenejsie,
zhovordivejsie a komunikativnejsie ako deti vypocuvané
tradi¢nym spdsobom. Zistili sme, Ze existuje Statisticky
signifikantny rozdiel medzi tymito dvomi skupinami deti.
Na vysluchy deti teda odpori¢ame metddu rozhovoru
prostrednictvom divadelnej babky, ktora sa osvedcila na
nasej vyskumnej vzorke.

Pocet slov u deti pri rozhovore s bdbkou a bez babky (roz-
hovory realizované v roku 2017)

Pocet slov

S babkou Bez babky

Chlapec |Dievéa |Chlapec |Dievéa
3-roéni |0 0 0 0
4-rocni 125 131 70 96
5-rocni 132 127 99 106
6-rocni 148 152 118 123
7-rocni 192 187 142 144
8-rocni 212 266 147 206
9-rocni 209 223 191 219

Pocet slov u deti pri rozhovore s babkou a bez babky (rea-
lizované v roku 2017)

Pocet slov
300
250
200
150
100
-] il
0 ; ;
chlapec dievca chlapec dievca
s babkou bez babky

3-ro¢ny W4-ro¢ny ©5-rocny B6-rocny B7-rocny B8-rocny M9-rocny

Potvrdil sa ndm aj predpoklad, ze detom su sympatické
urcité babky v zavislosti od veku a pohlavia. Zistili sme,
ze vek deti tatisticky signifikantne suvisi s oblibenostou
jednotlivych babok. Zistili sme Statisticky vyznamné od-
chylky pri vybere obltubenej babky u obidvoch pohlavia pri
takmer vietkych babkach.

Na zéklade zistenych vysledkov odporicame u detskych
svedkov pouzivat pri vysluchoch divadelnd babku, kon-
krétne,marodku” alebo manusku. U dievcat babku princez-
nu, u chlapcov akéného hrdinu, u deti do 4 rokov zvieratko.
Babky by nemali byt prilis velké, lebo malé deti sa ich boja.
Deti uprednostnuju esteticky stvarnené babky.

Zaver

Vysluchy deti st nédro¢nou cinnostou, pretoze len dobre
vedeny vysluch méze viest k ziskaniu Uplnej a koherentnej
vypovede a zabranit nutnosti opakovat ho. O Uspechu
vysluchu vieobecne, o vysluchu dietata zvlast, rozhoduje
najma dobra priprava. K dobrej priprave patri premyslenie
vecnej stranky a spresnenie problémov, ktoré by mal vy-
sluch poméct objasnit. Nadviazanie kontaktu s dietatom
povazujeme za prvok, ktory rozhoduje o Uspesnosti vy-
sluchu a plati pren pravidlo, Ze dieta by sme mali oslovit
a rozpravat sa s nim veku primeranym spésobom, hravo
a tvorivo a v prijemnom prostredi. Délezitu ulohu by tu
mohla zohrat divadelnd babka ako efektivny prostriedok
komunikdcie.

Paula Simova
Foto: autorka
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(zo zivoTa pivaDELNiKOV)

NAPLNENY OKAMIH
ANNY GAMANOVE

Posledny mdjovy piatok oZila senickd Zdklad-
nd umeleckd skola Specidlnym programom
venovanym spomienke na Anku Gamanovd,
priekopni¢ku a novdtorku slovenského ama-
térskeho divadla 80. a 90. rokov. Happeningy,
divadelné uryvky, prednesy, multiZzdnrové
experimenty — to vsetko v duchu tvorby Anny
Gamanovej a hlavne pre iu. ..

Znacka AG
Anna Anka Ani¢ka Anca Ana Gamanka. Skrat-
ka: AG.

René Parak:,Po vstupeni do Zadrapiek sa kaz-
dy stal ¢lenom akejsi komunity vyvolenych.
Tejto komunite velila AG, i ked'slovo ,velila’ nie
je patri¢né ani vystizné. Zakladom jej sympa-
tii, ktoré si ziskala u kazdého zadrapkara, bolo,
ze nikomu nepripadala ako pedagég. Bola
uvolnena a my sme zrazu mali pocit slobody
a najma vaznosti ndsho nazoru a postoja.
Neustale sme niec¢im provokovali. Je ocivid-
né, Ze jej pdsobenie prinieslo Senici viac, ako
si mnohi myslia. Je to vdaka Zadrapkam, ze
v Liverpoole, Londyne, Glasgowe, Dortmun-
de, Rudolfstadte ¢i Ankare vedia, Ze nejaka
Senica na Slovensku vbébec existuje, a ma
takych odbornikov na dramaticku vychovu,
akym AG nepochybne bola.”

Jozef Krasula:,Jej predstavenia boli premysle-
né, na Slovensku v amatérskom divadle bola
jednym z najlepsich rezisérov, ¢o dokazuju
i Uspechy, ktoré dosiahla. Bola Sikovna a mo-
derna rezisérka. Nie vtom zmysle, ze by robila
avantgardu pre avantgardu, ale modernd
v tom, ako uvaZovala.V tom, ako sa dokézala
vcitit do mladych preto, Ze sa neustale medzi nimi pohy-
bovala. Stojim si za tym, Ze slovenské amatérske divadlo je
$picka, a Anka ju spoluvytvarala”

Jan Antonin Pitinsky: ,Ani¢ka bola ve¢ne nadsen3, ale aj
akoby nepozorna. Akoby jej praktické veci unikali, ale zase
ako keby ich mala stéle v dosahu. Neustale som mal strach,
Ze sa divadelna dielfia moze zrutit akymsi nedostato¢nym
vedenim.To som ale nevedel, ako fudia typu Ani¢ka dokazu
posobit. U nich je energia mavnutie ¢arovného prutika.
Zvlastne je, Ze si nespominam, ze by som sa niekedy
s Anickou rozpraval o divadle. A to som bol aj u nej doma
v senickom paneldku a spominam si, ze vsetko Ziarilo
usmevnostou a ¢irostou vratane beznych ukonov viedné-
ho diia a Ze bola laskava a plna snov.”

Radoslav Gaman:,Mala s kazdym uplne ind komunikaciu
prisposobenu jeho mysleniu, jeho problémom. Pre kazdého

(s0)

znamenala nieco iné, ale kazdého dokéazala vnimat zaroven
ako matka, ako priatelka aj ako pedagég.”

Vladimir Sadilek: ,Niekedy v obdobi, ked’ Anka zacinala
studovat v Prahe, organizovala workshop na Kunove
pri Senici; bolo to nieco ako predstuperi ETUD-u. Robili
sme workshop na tému revoltcia. Vtedy bola vypustena
priehrada a vsade meter patdesiat bahna. Niektori sme
sa do toho bahna hodili a borili sa v iom. Bolo to strasne
smradlavé a nelspesné, ale neskonale krasne.”

AG - hori, nehasit

Jaroslava Cajkova: ,Anka vydala zo seba viac ako mohla
a bolo jej predurcené. Ako rezisérka vniesla do divadla
(ktoré v 80. a 90. rokoch este patrilo prevazne rezisérom —
muzom), zensky princip tvorby. Vychovala celu plejadu
umeleckych a kultdrnych osobnosti na Slovensku a urobila
zo Senice jeden z najsilnejsich divadelnych regionov.

V roku 1992 zorganizovala prvu Experimentdlinu tvorivi
umelecku dielriu ETUD. Tento typ dielne bol na konci
dvadsiateho storocia na Slovensku i v Cechach ojedine-
lym dkazom a zésluha jej patri nielen za to, Ze vytvorila
jejideu, ale i za to, Ze dokazala sedem ro¢nikov za sebou
tuto ideu realizovat. Spoluorganizatormi ETUD-ov boli
scénograf a vytvarnik Milan Mikula a vtedajsi majster
happeningov Ivan Fodor. Vystupom bolo kazdoro¢ne
mnozstvo happeningov: vytvarnych, divadelnych, hu-
dobnych. Doteraz si spominam na bezbranného slepca
s holubmi v kufri, samovraha nepretrzite sa vesajuceho
na strom a padajuceho do kontajnera, na potdpaca vo
fontane, ktory z nej vytiahol morskud pannu. V Senici zacali
v SirSom pestovat umenie performancie a vytvarali tym
pravu divadelnd atmosféru.”

Mikuld$ Fehér: ,Anka bola Gzasne zapalena pre divadlo.
Nevynechala jedini moznost byt na seminari ¢i zUcastnit
sa na diskusiach az do rana. O jej pracovitosti a Usili byt
Coraz lepsia sveddi aj jej Studium na dvoch vysokych sko-
lach. AG bola ten typ, ktory sa rad vzdeldva. Mala vzdy vela
nacitaného k inscenacii, a pritom sa jej podarilo zachovat
si svoju slobodu.”

Radoslav Gaman: ,Stale nieco tvorila. Kazdy den bola do
polnoci hore a robila nie¢o za pocitacom, citala knihy,
scenare, robila si poznamky. Neustdle nie¢o vybavovala,
telefonovala, vecne u nas boli navstevy. Diskutovalo sa
a riesili sa otazky filozofické, divadelné, Zivotné. A stale sa
niekam cestovalo.

Ja som bol so Zadrapkami od mali¢cka. Mamka ma bravala
so sebou na vietky festivaly. Pacilo sa mi, ze ma brala ako
vsetky ostatné decka. Dostaval som patky za nenaucené
texty a poznamky typu: Vas syn si zabudol prezuvky!
A tiez sa mi pécilo, Ze pracovala tak, Ze vedela citlivo pri-
viest [udi k tomu, aby svoje problémy neskryvali, ale aby
sa s nimi vyrovnavali pomocou tvorby.”

Hilda Hajlova:,Anka bola akordeonistka a aki mala naturu,
tak aj hrala: temperamentne, odusevnene a naplno. Ked
pocas nejakej zabavy bola moznost zahrat si na akordeéne,
schmatla ho a hrala spontanne a velmi slobodne.”

Vo vztahu Anny Gamanovej k slobode a dobrodruznosti
je mozno skrytd i pricina, prec¢o sa nikdy nedala zlakat
do kamenného profesionadlneho divadla. Vzdy bolo
jej hlavnou naplnou hladat talenty, spajat ludi, tvorit,
menit. Potrebovala na to otvoreny priestor. Nerada sa
pohybovala medzi mantinelmi, vzdy ich prerazala, v di-
vadle i osobnom Zivote. V tomto bola, ako jej urcovalo
i znamenie, baran.

Gamanovej pedagdg z Prahy, profesor Jan Cisaf si na
Anu velmi dobre pamétd. Podla jeho slov patrila k tym
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Anna Gamanova zaskakovala v inscendcii Nas
Robinson v Ulohe zvazacky a veducej mladeznickeho
kolektivu na Scénickej zatve v roku 1987

Studentom, s ktorymi je radost pracovat: inteligentnd, tvo-
riva, pracovitd, zvedavd, provokativna, otvorend vietkym
podnetom, ale tieZ obhajujuica svoje nazory.

Esencia tvorby AG

Pojmy divadla, ako ho chapala AG, boli: divadlo alterna-
tivne, autorské, postmoderné, experimentalne, nezavislé,
underground, divadlo mladych.

V predstaveniach ¢asto skimala vztah muza a Zeny, i vzta-
hy vo vseobecnosti. Zaujimal ju ¢lovek a jeho postavenie
v spolo¢nosti, jeho udel, bezmocnost a zaroven jeho pred-
stavy a sny.

Snové motivy boli pre Zadrapky typické, rovnako ako
iraciondlne témy a nejestvujlce svety.

Vacsina jej inscendcii (i tie s velmi vaznymi témami) vzdy
obsahovala svetlo, ktoré o to viac Ziarilo, o ¢o z hlb3ej tmy
vyslo.

Kazda jej predloha zobrazovala nejaky hrani¢ény moment
rozhodovania az tragického balansovania na hrane zivota
a smrti. Casto to boli inscendcie o zmysle Zivota, najma
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s ro¢nikmi zadrapkarov, ktori boli prave na hranici prechodu
z detského sveta do sveta dospelych. Slovami Petra Jank:
JTie predstavenia hrali deti, ktoré uz v ivahach dozreli na
dospelych. Legitimita spractvania tazsich tém a textov bola
vyvazena tym, Ze slo o svet [udi, ktori na javisku dozrievaju.
Na zaciatku ich vnimam ako deti a na konciim tlieskam ako
uvazujucim dospelym ludom.”

Takto zachytila tvorbu Anny Gamanovej Jaroslava Cajkova:
... budovanie atmosféry, zmysel pre magickost, cit pre je-
dine¢nost kazdého herca a recitatora a nasledna schopnost
otvorit a uvolnit ho. Naucila ich nebat sa seba, ale prijat sa
taki, aki su. Pracovala so spontannostou, ndhodou, prekva-
penim. S prijemnostou viak casto kracala ponurost, ktora
sa prejavovala ml¢anim a tmavsou svetelnou atmosférou.”

Luba Kobova: ,Niekedy sme pocas skusok aj celé hodiny
,prekecali’, ale nikdy som neodchadzala s pocitom, Ze sa
ni¢ nespravilo, Ze sme sa ulievali. O svojich problémoch
a o budovani vlastnych identit sme sa najprv rozpravali
a potom hrali.”

Naplneny okamih AG

Jozef Krasula spomina, Ze jeho posledné stretnutie s Afiou
(asi dva tyzdne pred jej smrtou) bolo velmi pozitivne na-
ladené: ,Boli sme spolu v Monaku na svetovom festivale.
Vymyslel som vtedy taky projekt, ze vezmeme so sebou do
autobusu desat slovenskych zastupcov suborov. Logicky
padla volba aj na Anku, pretoze so Zadrapkami robila vy-
borné veci. Bola s nami vtom Monaku Uplne bezstarostna,
pretoze nemala zodpovednost za subor. Zabévala sa, ¢itala
si. Chystala nejaky viacsuborovy projekt. To je dokaz, ze
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bola stéle plna energie a chuti do Zivota. Vyzerala velmi
stastne”

Pise sarok 2018 a skoro na kazdej divadelnej sutazi pocuju
zadrapkari od poroty povzdych:,,Zadrapky, Senica? Hm...
Anicka Gamanova.! A na chvilu zavladne ticho. Délezité je
vsak to, ¢o pride. Lebo potom... pride tsmev.

Anna Gamanova je zakladatelkou literarno-dramatického
odboru na Zakladnej umeleckej $kole v Senici a divadel-
ného suboru Zadrapky. Pred¢asne nas opustila v roku
2001 ako 43-ro¢na. V aprili tohto roku by sa bola dozila
Sestdesiatich rokov.

Radoslav Gaman: ,Ked sme si tak s mamou raz vraveli, ¢o
by bolo, keby sa ona pominula, vravela, Ze by chcela, aby
vsetko pokracovalo dalej. Aby to, ¢o vytvorila, nezaniklo.”

Text bol pouzity ako sprievodné slovo v spomienkovom pdsme
Naplneny okamih venovanom Anne Gamanovej.

Spracovala: Linda Petrakova
Foto: archiv autorky a redakcie
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sicasnej tvorby Ziakov ZUS
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Anne Gamanovej pri prileZitosti
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Trebisovske divadlo vo Taktoch

a memoaroch

Zemplin nepreslavil len folklér, ale aj ochotnicke
divadlo. Farebnd galéria umenia v TrebiSove mu
v poslednom case venovala osobitl pozornost
a vydala tento rok medailény o divadelnych
osobnostiach spominaného regiénu.

Julius Galgan odisiel na zasltzeny odpocinok
vo vysokom veku - ako 84-ro¢ny. O jeho celo-
Zivotnej praci bola vydana pekne ilustrovana
a zdokumentovana kniha. Jej autorom je prom.
ped. Pavol Ruzan, regiondlny historik juzného
Zemplina. PhDr. Julius Galgan p6sobil cely zivot
ako stredoskolsky profesor na Gymnaziu v Trebi-
Sove. Bol nielen stredoskolskym profesorom, ale
aj ochotnickym hercom, rezisérom, scendristom,
publicistom, spevakom v okresnom ucitelskom
spevokole Pedagédg I., propagdtorom Zemplinskych hier
strednych $kol, maliarom, prekladatelom, ¢lenom redak¢-
nej rady trebiSovského farského casopisu Svetlo Kriza
(dvadsat rokov) a znalcom tokajskych vin.

Tato bohato zdokumentovand kniha o praci Juliusa
Galgana uzatvorila aj jednu kapitolu divadla v juznom
Zempline. Ochotnicke divadlo bolo totiz jednou z jeho
celozivotnych lasok. Ako vysokoskolak ucinkoval ako he-
rec, reZisér a scendrista v Divadle Usmev v Cerhove a ako
stredoskolsky profesor na Gymnaziu v Trebisove v Divadle
,G" Divadlu sa venoval $estdesiat rokov.

Vytvoril ustaleny kolektiv hercov, ktori ostali trvalo verni
divadelnému umeniu, a podla potreby ho doplrioval. Svoj
rukopis zanechal na Palarikovej Rakovej so ziskom viace-
rych oceneni a medaili, na Festivale Ani¢ky Jurkovic¢ovej
v Novom Meste nad Vahom (laureat festivalu), na sutaziach
v Revlcej, Svite, Spisskej Novej Vsi, v Dobsinej, Liptovskom
Mikuldsi a v dalSich mestach i na Gorazdovom Mocenku.
Jeho hercom tlieskali zahrani¢ni Slovaci v Békesskej Cabe
(Madarsko), v Krempachoch (Polsko), v Nadlaku (Rumunsko),
v Uzhorode (Zakarpatska Ukrajina) aj milovnici divadelného
umenia v Jihlave a Kutnej Hore (Ceska republika).

Peter Zvon: Tanec nad placom, 1993,
rézia Julius Galgan, A. Horriak vpravo

Divadlo,G" v strede dolu J. Galgan

V Divadle ,G" zacinali profesionédlne herec¢ky Ingrid Tim-
kova, Tatiana Radeva-Cervenakova, jej sestra Dagmar
Cervendkova a dal3i herci.

V repertoari divadla boli divadelné hry od antiky cez klasiku
az po autorov z novsieho obdobia. Julius Galgan prelozil
Zensky zakon od J. G. Tajovského do zemplinskeho dia-
lektu ako Zeriski mariiri a na motivy C. Goldoniho pripravil
divadelnu hru Sprikoti. Upravil hry V. Vnuka Podoby kriza
a F. Urbanka Hriesnica. Z ¢estiny prelozil hru Psychoterapia
a z nemciny prebdsnil drdmu G. E. Lessinga Mddry Ndtan.
V spoluautorstve napisal divadelnd hru Pustovnik a ako
spoluautor vydal aj publikaciu Z dejin obce Cerhov.

V jeho zbierke je mnoho medaili, diplomov a oceneni Mi-
nisterstva skolstva, vedy, vyskumu a $portu SR, Kosického
samospravneho kraja, Zdruzenia divadelnych ochotnikov
Slovenska, Nérodného osvetového centra a viaceré medaily
Palarikovej Rakovej. Je nositelom pamétnej medaily Gas-
para Fejérpatakyho-Belopotockého. V bibliografii Dejatelia
vychodného Slovenska (1. diel A — K) nechyba jeho meno.

Jeho odchodom na zaslizeny odpocinok aj zo zdravot-
nych dévodov sa skoncila jedna z najplodnejsich etap
trebiSovského ochotnickeho divadla. Ako vydavatelka
knihy PhDr. Julius Galgan stdlica ochotnickeho divadla
a dejatel'vychodného Slovenska sa stotozriujem s nejednym
obdivovatelom jeho prace. Svojou tvorivou silou naucil
prostrednictvom spracovanych hier zit nejedného ziaka,
herca, ochotnika, ale hlavne divéka.

V zositovom formate a brozovanej vdzbe spracoval Pavol
RuZzan aj ochotnicku tvorbu herca trebisovského ,Gécka”
Antona Hornaka. Aj tato publikdcia je vdaka faktografické-
mu materialu, spomienkam, fotografidm milym a cennym
dokumentom divadelnej kultury ndsho regiénu.

Marieta Koscikova-Urbanova
Foto: archiv autorky a redakcie
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Historia Hviezdoslava zo Spisske;
Nove] Vsi vo vedeckom spracov

Divadelny subor Hviezdoslav patril a patri k opornym
pilierom slovenského ochotnickeho divadla. Jeho historiu
a bohatu i hodnotnu divadelnu tvorbu sa podujala spra-
covat vysokoskolskd pedagogicka PreSovskej univerzity
a teatrologicka Eva Kusnirova, ktord sa amatérskemu di-
vadelnému zivotu v Spisskej Novej Vsi venuje systematicky
aj vinych studiach. Podielala sa tiez na publikaciach veno-
vanych vysokoskolskej a alternativnej divadelnej scéne na
vychodnom Slovensku.

Casopis Slovenskej akadémie vied Slovenské divadlo vy-
chadza stvrtro¢ne a problematike amatérskeho divadla
sa venuje len prilezitostne. V ponuknutej ukazke mézeme
vidiet ddkaz tvorby ochotnickych suborov stéle aj ako
predmetu vedeckého zdujmu.

ek divadlo - 2018 - rofnik 66 = S |

BILANCIA AJ PERSPEKTIVY

., Eva. Divadlo osobifyeh
eff — divadelny sibor Hri
Newi Vs, Presov : Filowo

Bovske] umbverzity v Predove,
ISBN 978-80-555-1815-3.
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DIVADELNY SUBOR
HVIEZDOSLAV
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Cena za tvorivy cinroka 1976 — 2016

Zucastnit sa na Scénickej zatve bolo poctou pre najlepsie
subory - vitazov celostatnych prehliadok vsetkych druhov
a kategorii ochotnickeho divadla v sezéne. Laureat vrchol-
nej prehliadky ziskaval Cenu za tvorivy ¢in roka. V rokoch
1976 - 2016 ju ziskali:

1976 - Studentské divadlo pri FF UPJS v Pre$ove za inscena-
ciu hry Karola Horédka (podla Michaila ZoS¢enka a Arkadija
Averé&enka): BLSINEC alebo TIP-TOP BIOTOP; rézia: Karol
Horak

1977 -,Z" divadlo pri DO SZM v Zelen¢i za inscendciu hry
Karla a Josefa Capkovcov: ZO ZIVOTA HMYZU; rézia: Jozef
Bednarik

1978 -, Z" divadlo pri DO SZM v Zelen¢i za inscendciu hry
Williama Shakespeara: KONIEC VSETKO NAPRAVI; rézia:
Jozef Bednarik

1979 - Babkarsky subor Strojarik pri DK ROH ZTS v Martine
zainscendciu hry Misa K. Adamova: TEKVICKY; rézia: Martin
Kolesar

1980 -,Z" divadlo pri DO SZM v Zelen¢i za inscendciu hry
Tirsa de Molinu: DON JUAN; rézia: Jozef Bednarik

1981 - Studentské divadlo pri FF UPJS v Predove za insce-
naciu hry Karola Hordka: ELEMENTARISTIKA; rézia: Karol
Horak

1982 - Divadelny subor Jana Chalupku pri ZK ROH Mosta-
ren v Brezne za inscendaciu hry Sama Tomasika: SVADBA
POD KOHUTOM,; rézia: Roman Polak

1983 - Divadelny subor pri MKS v Dubovom za inscendciu
hry Jordana Radickova: POKUS O LIETANIE; rézia: Peter
Bzduch

Disk Trnava — Opulentnd svina

1984 — Detské divadelné studio 0" pri DK ROH v Puchove
za inscenaciu hry Eleny Zlatosovej (podla A. Lindgrenovej):
POZVANIE; rézZia: Elena ZlatoSova

1985 - Divadelny subor Jana Chalupku pri ZK ROH Mosta-
ren v Brezne za inscendciu hry Jozefa Gregora Tajovského:
HRIECH; réZia: Luboslav Majera

1986 — Babkarsky subor L pri LSU v Levo¢i za inscenaciu
hry Jozefa Moko3a: KAMARAT; rézia: Maria Muranska a Peter
Krupa

1987 - Detsky divadelny stbor Lano pri SU v Bratisla-
ve, Karloveska ul., za inscendciu hry Lubomira Feldeka
a Alexandry Skofepovej: ROZPRAVKA ZO SMETISKA; rézia:
Alexandra Skofepova

1988 — Divadelny subor DISK pri MsKS v Trnave za inscena-
ciu hry Blaha Uhlara: A CO?; rézia: Blaho Uhlar

1989 - Divadelny subor Jana Chalupku pri ZK ROH Mosta-
ref v Brezne za inscenaciu hry Dudana Kovacevi¢a: ZBERNE
STREDISKO; rézia: Luboslav Majera

1990 - Pezinské rozpravkové divadlo pri MsKS v Pezinku za
inscendciu hry Petra Weissa — Vlada Sadileka: PRENASLE-
DOVANIE A ZAVRAZDENIE JEANA PAULA MARATA; rézia:
Vlado Sadilek
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Gasparego, Liptovsky Mikulas — Boj ¢ernocha so psami

1991 - Babkarsky subor SUPLIK pri Osvetovej besede v Bra-
tislave lll. za inscendciu hry Oscara Wilda: OBRAZ DORIANA
GRAYA; rézia: Jan Koval

1992 - Pezinské rozpravkové divadlo pri MsKS v Pezinku
za inscendciu hry Erika Reingrabera - Vlada Sadileka -
Williama Shakespeara: HAMLET - fragmenty a slova; réZia:
Vlado Sadilek

1993 - Divadelné zdruzenie pri ZO ZDOS v Partizan-
skom za inscendciu hry Jozefa Krasulu - Ivana Hanzlika:
O SNOCH, KRIDLACH A PSOVI HURIKANOVI; rézia: Jozef
Krasula
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1994 - Divadlo LANO pri ZUS v Bratislave, Karloveska ul.,
za inscendciu hry Jana Ondrusa - Jana Pitinského: SEDIM
V IZBE; rézia: Jan Pitinsky

1995 - Detsky divadelny subor Kde bolo, tam bolo pri Z5
v Oravskej Polhore za inscenaciu hry Dusana Vicena (podla
J. Swifta): PRIBEH OZAJSTNEHO GULIVERA; rézia: Dusan
Vicen

1996 — BAPODI pri Mestskom kultdrnom stredisku v Banov-
ciach nad Bebravou za inscenaciu hry Silva Lavrika: ZATISIE
S MATKOU; rézia: Silvester Lavrik

1997 - Divadelny subor A pri Kultirnom a spoloc¢enskom
stredisku v Prievidzi za inscenaciu hry VHV: Zaveje; rézia:
Michal Babiak

1998 - Divadelné zdruzenie pri Mestskom kultirnom
stredisku v Partizdnskom za inscenaciu PRVA JAZDECKA
(Historky z vojny) na motivy poviedok Isaaka Babela; rézia:
Jozef Krasula

1999 - Divadlo V. O. S. P. Hviezdoslav pri Mestskom kultur-
nom stredisku v Dolnom Kubine za inscenaciu na motivy
P. 0. Hviezdoslava: HAJNIKOVA ZENA; réZia: Silvester Lavrik

2000 - DIVADLO,,M” pri Dome kultury v Pdchove za insce-
naciu H. Ch. Andersena - J. Kolejaka: SNEHOVA KRALOVNA;
rézia: Jozef Kolejak

2001 - Divadelny subor Hviezdoslav pri Mestskom kultur-
nom centre v Spisskej Novej Vsi za inscenaciu W. Kohlhaase-
ho - R. Zimmerovej: RYBA PRE STYROCH; rézia: Peter Cibula

Commedia Poprad — Malka

2002 - Tane¢né divadlo STYLE v Banovciach nad Bebravou
za tane¢nu kompoziciu QUASIMODO (na motivy V. Huga:
Chrdm Matky Bozej v Parizi); libreto, choreografia a rézia:
Juraj Lech

2003 - Divadlo Poton pri Mestskom kultirnom stredisku
v Leviciach za inscenéciu Sofokles: ANTIGONA - LAMOURT;
rézia: lveta Jurcova

2004 - Divadlo Commedia v Poprade za scénicku adaptaciu
novely Frantiska Svantnera: MALKA; rézia: Vlado Benko
a Marian Cizmarik

2005 - Divadelny subor G. Fejérpatakyho-Belopotockého
v Liptovskom Mikulasi za inscendciu hry Nikolaja Koladu:
MURLIN MURLO; réZia: Jan Kuran

2006 — Divadelna skupina DISK v Trnave za inscenéciu hry
Dusana Vicena, Vlada Janceka a kolektivu: PADESATKA;
rézia: Dusan Vicen

2007 - Detsky divadelny subor Prvosienka pri Zakladnej
Skole a Materskej Skole v Zdkamennom za inscendciu
O MILIONAROVI, KTORY UKRADOL SLNKO; réZia: Zuzana
Demkova

2008 - Divadlo DISK v Trnave za inscenaciu B. Uhlara a ko-
lektivu: VYHLAD; rézia: Blaho Uhlar

ZO ZIVOTA DIVADELNIiKOV

2009 - Levocskd divadelna spolo¢nost pri Mestskom
kultirnom stredisku v Levoci za inscendciu textu Véaclava
Pankov¢ina a Vlada Benka: PASTIER; rézia: Ladislav Péchy

2010 - Michaela Viskupi¢ova z Modry za prednes basne
Pavla Orszagha Hviezdoslava: ANCA

2011 - Divadlo A" a Divadlo Shanti v Prievidzi za inscena-
ciu CHLPATY SLUHA PANA FARARA; Gprava a rézia: Jozef
Krasula

2012 - Divadlo Gasparego v Liptovskom Mikulasi za insce-
naciu hry B. M. Koltésa: BOJ CERNOCHA SO PSAMI; rézia:
Jan H. Mikus

2013 - Detsky divadelny subor Zrkadlo v Kremnici za in-
scendciu textu D. Charmsa: BOL RAZ JEDEN CLOVEK; rézia:
Peter Luptovsky

2014 - Divadlo DISK v Trnave za inscendciu predlohy B. Uhla-
ra a kolektivu: OPULENTNA SVINA; réZia: Blaho Uhlar a kol.

2015 - Divadelny subor Sluchadlo v Nitre za inscenaciu
predlohy G. G. Marqueza v Uprave S. Spiséka: STO ROKOV
SAMOTY; rézia: Simon Spisak

2016 - Divadelny subor Ulozit ako v Bratislave za inscena-
ciu Terezy Stachovej a kolektivu: POJEDNAVANIE VO VECI
GENESIS; réZia: Pavol Viecha

Alena Stefkova
Foto: Filip Lasut

Divadlo,A” a Divadlo Shanti, Prievidza -
Chlpaty sluha pana farara
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Cena Jozefa Kronera

Spolocnost Jozefa Kronera vznikla kratko po smrti neza-
budnutelného herca. ZaloZilo ju dvadsat vyznamnych
osobnosti Slovenska a jej cielom je pripominat herecké
a ludské posolstvo tejto vyznamnej osobnosti a sucasne
povzbudit, motivovat ¢i prejavit vdaku zijucim hercom.
Jednou z najdoélezitejsich aktivit spolo¢nosti je kazdoro¢né
udelovanie Ceny Jozefa Kronera, ktoré sa kona v spolupréci
s Narodnym osvetovym centrom a Kysuckou kultdrnou
naddciou. Vznik ceny inicioval prof. Jozef Leikert, predseda
Spolo¢nosti Jozefa Kronera.

Po prvy raz udelili tuto cenu v roku 1999 profesionalnym
osobnostiam. Drzitelmi Ceny Jozefa Kronera za celozivotné

dielo su napriklad Ladislav Chudik, Andrej Mojzis, Jozef

Vlado Benko v hre Pastier, 2008

Déczy, Emilia Vasaryova, Emil Horvéth, Marian Geisberg
a dalsi herci, ktori sa zasluzili o rozvoj nasho profesional-
neho a ochotnickeho divadla.

Spolo¢nost Jozefa Kronera, Narodné osvetové centrum
a Kysuckad kulturna naddcia od roku 2004 udelovali Cenu
Jozefa Kronera za celozivotné dielo v oblasti hereckej tvorby
aj v amatérskom divadle.

Zoznam laureatov Ceny Jozefa Kronera v rokoch 2004 — 2014

1. Stefania Slobodova zo Z-divadla zo Zelen¢a

2. Klara Rostarova z Divadelného suboru Jana Chalupku
mesta Brezno

3. LadislavVagaday z Divadelného stiboru Jana Chalupku

mesta Brezno

Vlado Benko z Commedie Poprad

Jan Rampak z divadelného stboru DISK v Trnave

Stefan Orsag z Divadla,A” v Prievidzi

Jozef Gavlak z Divadelného suboru Hviezdoslav pri

Mestskom kultdrnom centre v Spi3skej Novej Vsi

8. Pavol Lancari¢ z Divadla Disk v Trnave

9. Alzbeta Vagadayova z Divadelného suboru Jana Cha-
lupku mesta Brezno

10. Edo Sebian z Celkom malého divadla v Starom Tekove

11. Milan Brezak z Divadla Disk v Trnave

No v
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Ladislav Vagaday v hre Apokalypsa
podla Janka Krala, 1999

(zo zivoTa pivaDELNiKOV)

Slovenske subory na svetovom
divadelnom festivale

Vlado Benko a Michal Novék v inscendcii Neprebudeny

Svetovy festival amatérskeho divadla v Monte Carle (Mo-
nako) sa kona ako kvadrienale od roku 1957. Vyber krajin
a suborov z nich realizuje AITA/IATA (Medzinarodna asoci-
4cia amatérskeho divadla). Slovenské subory a inscenacie
si vybrala na zéklade navrhov Slovenského strediska AITA/
IATA a svojich prisnych kritérii v tychto ro¢nikoch:

V.roénik - 30.8.-9.9.1973
Divadelny subor Makyta, Pichov, CHYTRACTVO MAJSTRA
PATHELINA, réZia: Berio Michalsky

VIl. roénik - 27.8.-4.9. 1981
Z-divadlo, Zelene¢, Tirso de Molina: DON JUAN, rézia: Jozef
Bednarik

VIIL roénik - 27. 8. -4.9. 1985
Z-divadlo, Zelene¢, Guy de Maupassant: GULOCKA, rézia:
Jozef Bednérik

XI. roénik - 21. - 30. 8. 1997
Divadelny subor Gesto, Bratislava, Frantisek Svantner:
VLKOLAK, réZia: Michal Babiak

XIl. ro¢nik - 26. 7. - 4. 8. 2001
Divadelné zdruzenie Partizanske, Isaak Babel: PRVA JAZ-
DECKA (Historky z vojny), réZia: Jozef Krasula

XIIL ro¢nik - 28. 7. - 6. 8. 2005
Divadlo Commedia, Poprad, Frantidek Svantner: MALKA,
ré%ia: Vlado Benko, Marog Cizmarik

XIV. roénik - 17. - 26. 8. 2009
Divadlo ,A" a Divadlo SHANTI, Prievidza, Bertolt Brecht:
MALOMESTIAKOVA SVADBA, rézia: Jozef Krasula

XV. roénik - 19.-28.8.2013
Divadlo Commedia, Poprad, Martin Kukucin: NEPREBUDE-
NY, rézia: Vlado Benko

XVI. ro¢nik - 21. - 30. 8.2017

Divadelny subor Ulozit ako, Bratislava, Tereza Stachova
a kolektiv: POJEDNAVANIE VO VECI GENESIS; rézia: Pavol
Viecha

as$
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Katarina Hanesova a Martin Mosny v inscendcii Vlkolak
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(zo zivoTa pivaDELNiKOV)

FRANCUZI MAJU RADI UMELCOV

AZ NEKRITICKY

V diioch 23. - 28. jula 2018 sa ¢lenovia KREMNICKEHO
DIVADLA VPODZEMI, n. o., zG¢astnili na 36. ro¢niku me-
dzinarodného festivalu mimického a pohybového umenia
MIMOS v nddhernom historickom meste kulttry a kvetov
Périgueux, ktoré lezi nedaleko sldavneho Bergeracu di
Bordeaux na juhozdpade Francuzska. Festival organizuje
miestne kamenné divadlo L'Odyssée, ktoré je aj Narodnym
instititom mimického a pohybového umenia. Kona sa na
dvadsiatich scénach v divadlach, kaplnkach ¢i cirkusovom
kubuse, ale najma na namestiach, v parkoch, $kolskych
dvoroch i modernych urbannych priestoroch mesta.

Festival vznikol v roku 1983 na pocest legendarneho fran-
cuzskeho mima Marcela Marceaua. Za 35 rokov sa festival
vyprofiloval ako multiZzanrovy. Jeho riaditelom bol niekolko
rokov aj slovensky rodak a dramaturg Peter Bu, ktory z fes-
tivalu urobil velki medzinarodnu udalost.

Na zaklade pozvania organizatorov mohli dramaturgovia
a dizajnér Festivalu AMPLION - Novy kabaret & pouli¢né
umenie v Banskej Stiavnici ziskavat informacie, porovna-
vat i objavovat pozoruhodné inscenacie na druhom naj-
vyznamnejsom festivale v Europe zameranom na pohybo-
vé a fyzické divadlo. Dramaturgiu viak neobmedzuje len na
tradi¢nd pantomimu, ale je otvoreny vietkym modernym
formam mimického, gestického a pohybového umenia -
od klaunov cez burlesku, akrobatov, novy cirkus, pouli¢né
a tanecné divadlo, vizuélne a babkarské umenie, divadlo
objektov aj novych technoldgii. Festival je okrem profe-
siondlnych umeleckych skupin aj Startovacou platformou
pre zacinajucich umelcov a najma Studentské prezenticie.

Velkolepé otvorenie festivalu realizovali organizatori ako vide-
omaping zlozeny z mixu fotografii a videi z predchadzajucich
ro¢nikov projektovany na historické budovy, mury a kated-
ralu pre viac ako 5000 divakov. Casovo nahusteny program
predstavoval 22 IN - divadelnych inscenécii a 20 OFF - pou-
licnych a plenérovych inscendcii z 8 Statov Eurépy v réznych
Castiach historického mesta i jeho blizkom okoli.

Aj ked vécsina predstaveni bola neverbélna, vynimocny
zazitok poskytla napriklad mlada, povodom finska dvojica
Elica Abonce Muhonen & Sanja Kosonen v novocirkusovej
klaunidde Capilotractées, v ktorej okrem skandinavskeho
humoru predviedli aj tane¢nu akrobaciu zavesené za svoje
vlasy.

Vtipny a majstrovsky pohybovo prepracovany bol aj pri-
beh bezdomovca prebijajuceho sa krutym kapitalizmom
s nazvom Unik v podani vynikajuceho francuzskeho herca
Matiusa Pileta, ktory v sélovej burlesknej inscendcii spojil
pohybové divadlo a pantomimicky tanec do dynamic-
kej vypovede o blaznivom svete, kde je ludskd bytost
rozdrvena.

Vyborné a mimoriadne zabavné bolo aj $panielske Cor de
Teatre, ktoré v pohybovo-muzikédlovom kabarete Allegro nie-
len parodovalo najvacsie operné arie, ale pomocou prepra-
covanej choreografie sélistov a zboru vytvaralo nespocetné
komické situécie a skvely hudobno-pohybovy humor.

Nepochybnym prinosom navstevy festivalu bola aj vymena
kontaktov, skusenosti a dramaturgickych tipov s viacerymi
umelcami a hostami festivalu. InSpirativne bolo aj vyuzitie
verejnych priestorov mesta. Hralo sa takmer viade, kde
sa len dalo, najma na turistami preplnenych kamennych
namestickach, v parkoch a zahradach. Preto ani neprekva-
pila vysokd ucast (400 - 500 fudi na kazdom outdoorovom
predstaveni, vamfiteatri aj 2 000), ale najma obrovska praj-
nost a podpora divakov kazdému umeleckému vykonu ¢i
umeleckej skupine, aj ked' bolo predstavenie priemerné
alebo umelci zacinajuci (do OFF programu festivalu bolo
mozné sa prihlasit). Faktom v3ak je, Ze na divacku ucast
ma vplyv nielen dramaturgia, tradicia akcie, ale aj volny
vstup na polovicu produkcii festivalu, o suvisi aj s (na nase
pomery) vysokym rozpoctom festivalu. Potesila nas vysoko
profesiondlna organizacia, najméd spolupraca s miestnou
policiou, ktora spolu s dobrovolnikmi prisne, ale pritom
[udsky dozerala na bezpe¢nost umelcov aj divakov (v uzav-
retych priestoroch vetkym kontrolovali obsah kabeliek
a tasiek). Francuzsky festival potvrdzuje, ze dobre pripra-
vend ponuka umenia si ziskava a kultivuje divakov r6zneho
veku, urovne vzdelania a dlhodobo poludstuje spolo¢nost.
Svedcila o tom nielen privetivost a ochota organizatorov,
ale aj permanentné Gsmevy na tvarach ludiv celom meste
i pocas celého nasho pobytu v Périgueux.

Navsteva Francuzska splnila svoj ucel. Priniesla niekolko
vhodnych titulov pre dramaturgiu Festivalu AMPLION,
umoznila nadviazat nové medzinarodné kontakty a jej
Ucastnikov obohatila o ndmety a skisenosti pri organizacii
ich vlastného projektu.

Jan Fakla
Foto: autor



