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HLAS

Svoj hlas na podporu Narodného os-
vetového centra vjeho Usili ozachovanie
si postu koordinatora agaranta neprofe-
siondlneho umeleckého diania s finanénym
zabezpecenim na plnenie tejto funkcie
priddvaju Ucastnici Scénickej Zatvy 2003,
ktori sa zisli v Martine v dihoch 24. - 28. 10.
2003.

Praca so zivym materidlom bola vzdy
naro¢nd, ak mala prinasat uzitok. K zivému
materidlu radime tvorivy umelecky poten-
cidl nadanych tvorcov, ktorych jedinecny
prinos do kultirneho bohatstva Sloven-
ska je nenahraditelny. Ustav amatérskej
umeleckej tvorby NOC v spolupraci sre-
gionalnymi osvetovymi strediskami tuto
¢innost vykondva, ¢im sa usiluju systémovo
zabezpecovat celoplodné pokrytie Uzemia
Slovenska kulturnymi aktivitami v réznych
druhoch aformach neprofesionalnej tvor-
by. V systematickej metodickej, odbornej,
vzdeldvacej acelostitnej prezentacnej
¢innosti a v pristupe k miestnej a regional-
nej kultdre su aktivity Ustavu amatérskej
umeleckej tvorby NOC nenahraditelné.
Iny systém zatial' nefunguje aani nie je
pripraveny. Zatial ho neméze nahradit ani
treti sektor, ktorého ¢innost je tiez zavisla od
finan¢nych prispevkov a lfudskych zdrojov.

Ziadame, aby ¢innost a rozpocet Ustavu

MARTIN

PATNAST RIADKOV O STAVE

Riadok ¢.
Rad konstatujem, Ze je!

Vyvija i vyvyja (sa).
Zabava i rana.
Mysli teda je (Cogito ergo sum).

PO N o P S 09 N =

Ciefavedomo sa snazi o obraznost.
Odolava erézii ekonomickej situacie.
Aj sa vadi (vo vnutri, menej smerom von).

FESTIVALOVY DENNIK;

DIAGNOZA:
stav ochotnickeho divadla

Verejne deklarujem, Ze verim, Ze aj bude.

9. Stale ma solidnu skalu druhov, typov i zanrov (ale nie vietko je zaner!ll).
10. Ma vela mladych (ale aj naivnych a rozhnevanych).
11.Trochu strdca pamat (,Dejiny sa zacali vcera!”).

12.Hodne vydrzi (Pan Boh zaplat!).
13.Tesia detské produkcie.
14.Nehodiace sa skrtnut!

15. Vladimir Stefko

amatérskej umeleckej tvorby NOC na . 2004
umoznil:

1) vytvorit optimalne tvorivé pros-
tredie na doéstojnu prezentdciu a kon-
frontaciu umeleckych vysledkov jednotliv-
cov a kolektivov deti, mladeze a dospelych
z postupovych krajskych sutaznych preh-
liadok a vystav na celostatnych prehliad-
kach, festivaloch a vystavach s domacou
a zahrani¢nou Ucastou v oblastiach, ktoré
su rozdelené na tieto zakladné casti: am-
atérske divadlo (¢inoherné ahudobné),
divadlo dospelych hrajucich pre deti, di-
vadlo mladych, divadlo poézie, detsku
dramatickd tvorivost, umelecky prednes
poézie a prozy, amatérsku fotografiu, ne-
profesionalnu vytvarnu tvorbu, amatér-
sky film a videotvorbu, zborovy spev a lit-
erarnu tvorbu

2) spoznat sucasny stav, Uroven od-
bornej, umeleckej pripravenosti jednotliv-
cov a kolektivoy, ich problémov, s cielom
prispésobit metodicki pomoc a spolu-
pracu NOC aROS v spolupraci s ¢lenmi
obcianskych  zdruzeni s celostatnou
posobnostou, s clenmi poradnych
organov, lektormi, odbornymi porotca-
mi na krajskych a celostatnych prehliad-
kach -"poradné zbory, inStruktaze, pra-

covné porady s odbornymi pracovnikmi
kultdrnych institdcii a organizacii, semi-
nare, konferencie

3) tvorcom aorganizatorom sutazi,
prehliadok, festivalov, vystav ziskat nové
teoretické, praktické poznatky, vedo-
mosti a zru¢nosti progresivnymi vzdeld-
vacimi aktivitami ako su: tvorivé dielne,
praktické rozborové seminare, Skolenia
a vydavanim edi¢nych titulov — program-
ovych bulletinov, katalégov, umeleckych
profilov tvorcov

4) motivovat zaujem Statnej spravy,
samospravy, tretieho sektora aobcanov
tak, aby sa kultivovala ich vzijomna
komunikacia, spristupnovali sa umelecké
a duchovné hodnoty a upevnovalo sa ve-
domie o pouzivani Statneho jazyka, kul-
tivoval sa jazyk, re¢, tvorivost averejné
vystupovanie jednotlivcov a kolektivov

5) informovat a propagovat Ustav am-
atérskej umeleckej tvorby Narodného
osvetového centra cez jeho know-how,
kvalifikovanych pracovnikov a aktivity
v amatérskej umeleckej tvorbe v sulade
so zriadovacou listinou.

za céast ucastnikov festivalu SZ
séfredaktor FD
V. Martine 28. 10. 2003
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(rozhovor s lektorom

.SOM NEODPOJITELNY VAGONIK"

Silvester Lavrik: reZisér a dramatik; Zije v Bratislave
a Bdnoviach nad Bebravou; vydal zbierku povie-
dok Allegro barbaro.

Vistom momente sa tvoja profesionalna ka-
riéra rozbehla tak prudko, zZe sa zdalo, akoby
si sa od amatérskeho divadla odpojil. Dnes si
spat?

Je to len zdanie. Nikdy som sa neodpojil. Ja

som neodpojitelny vagonik.
Si precedentny priklad talentu, ktory
vysiel zamatérskej platformy, bleskovo si
vystudoval VSMU, etabloval si sa na pro-
fesiondlnej scéne, stal si sa vyrazne akcep-
tovanym dramatikom. V ktorej faze svojich
priorit sa nachadzas?

Hm. Tak vela otdzok naraz.. Takze pekne
poporiadku: som precedentny priklad talentu,
ktory vysiel z amatérskej platformy, bleskovo
som vystudoval VSMU, etabloval som sa na pro-

KARDIOSTIMULATOR: SILVESTER LAVRIK
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fesionalnej scéne, stal som sa vyrazne akcep-
tovanym dramatikom... Nachadzam sa vo faze
udivu nad tym vsetkym.
Nemas pocit, Ze triestis svoje sily namnohych
frontoch?

..mysli$ cosi ako Napoleon, alebo Hitler?
Tusis Stalingrad?
DIhé roky spolupracujes s tym istym dram-
aturgom. Uznanie dramaturga z réznych
pri¢in nestoji na mramorovych zakladoch.
Vyzeral by tvoj profesny vyvoj rovnako, keby
si, svojho” dramaturga nemal?

Nie. Bez Horvatha by bol mdj Zivot ovela
pokojnejsi. A nezaujimavejsi.
Dokazal by si pomenovat zmenu svojho pris-
tupu k dramatickému textu od amatérskych
zaciatkov po profi sticasnost?

..neviem, ¢i sa u mna udiali nejake vyrazné
principidlne zmeny. Snazim sa citat pozorne,
nenachadzat v texte ¢o tam nie je, ked' nieco

najdem a pochopim, tesit sa z toho a byt uctivy
k dékazom existencie dusevného vlastnictva i-
nych autorov. Ked' sa rozhodnem niektorého z
nich inscenovat, snazim sa neubliZit textu viac,
nez je nevyhnutné pri prenose jeho zmyslu z
jedného média do druhého.

Koluje informacia, ze si sa stal hercom in-
scenacie kubinskeho suboru v inscenacii
From KUBO till down. Rozhodol si sa pokorit
dalSiu métu?

.ja som ako herec predsa zacinal v roku
1970 v Spisskom Stiavniku! Debutoval som
postavou pazata, co celé predstavenie stalo
vedla tronu a obdivne pozeralo na princeznu
Alenu Kissovu. Alena bola deviatacka a mna este
dnes slastne pobolieva sija.

Aké ludske a profesné kvality su pre teba pri
vybere spolupracovnikov neodpustitelné?

Moje? Slepa vésen a zbytocna zhovievavost.

LITERATURA ODPORUCANA
SILVESTROM LAVRIKOM:

VSetko, o sa da ¢itat. Jeden nikdy nevie, ¢o
sa mu zide. Iba voci cestovnym poriadkom som
v poslednom case skepticky. Zeleznice vlaky
rusia, ale neskrtaju.

zhovdrala sa Zuza Ferenczovd

RELAXACNE CVICENIE: PETER PAVLAC

.DORAZ"

Peter Pavlac: pracuje ako dramaturg Cinohry
SND; ako pedagég VSMU: externe spolupracu-
je so Stdtnym divadlom v Kosiciach, Divadlom
Andreja Bagara v Nitre, s J6kaiho divadlom v
Komdrne, s Divadlom Bdrka v Budapesti; spo-
lupracuje s nezdvislym divadelnym zdruzenim
OZ Publikum; vydal zbierku poviedok Hra na
smiech.

Hned po skonceni Skoly si sa stal drama-
turgom SND. Tato cesta nie je velmi bezna.
Vnimas to ako Stastie?

To bol vysledok situdcie na $kole aj v di-
vadle. Ja som v Cinohre zacal pracovat ako
lektor dramaturgie este pocas Studia, ¢o je
bezny postup. Potom som plynule presiel do
pracovného pomeru. Mozno, ze skisobna do-
ba mdjho lektorstva bola pre divadlo natolko
zaujimava, ze mi tuto pracu ponukli. Nech-
cem to nijak inak komentovat.

Co konkrétne robi lektor dramaturgie?

Jeho praca nie je velmi odlisnd od
normalnej dramaturgickej prace. Len ma
doraz na hladanie a Citanie textov vo vacsej
kvantitativnej podobe, nez na vytvaranie
repertodru, akoby tam nebola az takd
zodpovednost. Rovnako som vsak spolupra-
coval na inscendciach.

Predaj ¢i dostavba novostavby SND je v
tychto dinoch akutna téma? Aky je tvoj na-

zor na tuto tému?

To nechcem nijak komentovat.

Nakolko blizka je tvoja spolupraca s
rezisérmi, pri menach ktorych figurujes na
plagatoch SND ako dramaturg?

Pri kazdej spolupraci si s rezisérom
hladam osobity vztah. Suvisi to s tym, co
ktory rezisér od dramaturga ocakava, ale-
bo ako vnima moju funkciu. Najviac spolu-
pracujem s panom Vajdickom, mozno aj pre-
to, Ze to bol moj pedagég na skole. Celkom
prirodzene som vnimal jeho pedagogicku
pracu na mne a nasa spolupraca mé vycho-
disko v tomto vztahu. S nim uz mam ten druh
vztahu, Ze o mnohych veciach nemusime
rozpravat, o mnohych veciach vieme, vieme,
¢o kto ocakava a potrebuje. Ale aj v spolu-
praci's inymi rezisérmi sa snazim hladat ten
najosobnejsi kontakt, vztah na baze ludského
porozumenia. Ja nerdd vnimam tuto pracu
len ako pracu, len ako profesna cinnost. Di-
vadlo pre mna vzdy nesie cosi osobné.

Ktory titul SND by si odporucil ako
skuto¢ny divadelny zazitok?

No, neviem, nakolko sa to d3, ked odlozim
nabok predstavenia, na ktoré chodim naj-
viac, lebo som na nich spolupracoval. Okrem
Velkého S$tastia, ‘ktoré mam velmi rad a
okrem Stolic¢iek, ktoré mam tiez velmi rad -
a nielen preto, Ze som na nich spolupracov-

al - ale, ze dokdzem s tymi predstaveniami
spoluexistovat v kazdom jednom momente,
v ktorom sa na ne pozeram... Dlho rozmyslam,
aj to o nieCom sveddi. .. Ale napriklad dnes
je pre mnia zaujimavé predstavenie Scény
z manzelského Zivota a velmi intenzivny
zazitok som mal z predstavenia Na konci hry.
Neviem o tom rozpravat, mam k tomu divad-
lu vztah, iny ako profesny.

Bol by si ochotny spolupracovat s amatér-
skym suborom?

Ja som z ochotnickeho divadla vysiel, tam
som zacal. A po $kole som istym spésobom aj
jednému suboru pri Pezinku poméhal. Pravdu
povediac som viak nemal cas, takze to nebo-
lo 0 mojej ochote. Videl som z ich strany zau-
jem a mal som pocit, Ze stretnutia, ktoré som
s nimi absolvoval, ich nejakym spésobom
posuvali. Ja to vidim tak, ze ten cas pride.
Vobec sa tomu nebranim, som absolitne o-
tvoreny, lebo v tom citim daleko (istejsiu e-
nergiu.

Bola pre teba SZ v nie¢om podnetna?

Kazdy takyto festival je podnetny. Stale sa
snazim vnimat divadlo, v ktorom pracujem, v
daleko sirsom kontexte. Vediet o tychto vecia-
ch tu, byt pritomny tychto udalosti je pre mna
podnetné a velmi dolezité. Napriek tomu, ze
je to unavujuce, vietko su to pre mra doslova
az Studie....

LITERATURA ODPORUCANA

PETROM PAVLACOM:

P. Scherhaufer: Citanka z dejin divadelnej

rézie (1, 2, 3), Kalendarium z dejin rézie

V. Stefko: Svedectva o divadle

S. Ejzenstejn: Umenie mizanscény

P. Brook: Prazdny priestor, pohyblivy bod

J. C. Carriere: Vypravét pfibéh

bonus - G. A. Baricco: Tisicdevatsto (div. hra)
zhovdrala sa Zuza Ferenczovd
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JASAKTOMU OKLUKOU DOSTANEM

,To som uz zas odbocil, ze? Ale ja sa k tomu
oklukou dostanem!' Co je pravda. Nasa
dielna prebieha vcelku zaujimavo. Karol tak-
mer vObec nesedi (dokopy asi tak 2 hod-
iny za 5 dni). Naopak, ‘prechadza sa a pri
tom vysvetluje, opisuje, zartuje, rozculuje
sa - vzdy odovodnene. 'Pocas tohto asi
stvorhodinového monolégu nam  Karol
okrem toho ¢o vsetko je v naplni prace dram-
aturga, hovori aj mnozstvo pikosiek, zazitkov

DIELNICKA! HEJ! BUM!
TRALALI?

Tvorivosti  divadelnej kritiky sa venuje
pramalo pozornosti. Stereotypny kritik,
predovietkym oplyva velkou sumou vedo-
mosti z tedrie dramy, dejin rézie a diva-
dla vobec. Tento ¢lovek by samozrejme mal
mat aj bohatu divacku kariéru, aby mohol
porovnévat. Naproti tomu si myslim, ze kri-
tika ma skutocne opodstatnenie len vtedy,
ak sa neopiera iba o teoretické poznatky, ale
vyZzaduje od svojho autora aj tvorivo nazerat
na zlozky predstavenia. Mat za kritika reziséra
je radost, rovnako aj scénografa, dramaturga,
kohokolvek od fachu, prepytujem, praktika.
Odcitat zamery tvorcov (a teda pisat kritiku k
veci) vyzaduje odbocit do mnohych slepych
uliciek a najst neslepu (jedinu?),

Kriticky seminar tohtoroénej Zatvy,
vedeny Olegom Dlouhym/ bol na prvy
pohlad iny, ako ostatné dielne. Jediny ne-
dostal privlastok tvoriva dielna (?) (1), veko-
vy priemer Ucastnikov bol vyssi ako inde (2),
jeho Ucastnici sa primarne nevenuju tvorivej
¢innosti, skor metodike a tedrii (3). Okrem
toho, ako jedni z mala, sme si nesplfali svo-
je povinnosti a zavazky voci denniku a inym
(4). Pardon.

Okruhle sedenia na najvyssom poschodi
mojho docasného domova boli korenené
zazitkami kolegov a kolegyn, predovietkym
viak pana Olega. Ten, priam vodcovsky, s
nepopieratelnou charizmou viedol svojich
zverencov, a ti s Uctou vzhliadali k jeho vedo-
mostiam a skusenostiam. Mozno az privelmi.
AZ to dopadlo tak, Ze sa Ziadne ocakavané
polemiky neodohrali, principidlne nazorové
rozdiely sme nemali, alebo nemali chut mat,
a jediny hlasny hovor v miestnosti, ktory si
mohol nahodny okoloiduci vyslysat, boli
obcasné expresivne vyjadrenia profesnych
antipatii pana Olega k niektorym nemeno-
vanym slovenskym divadelnym tvorcom.

Na moje prekvapenie sa stretnutia na
stvrtom poschodi venovali iba reflektovaniu di-
vadelnych predstaveni, vébec nie otdzkam me-
todiky. Viacej k tomu nebudem pisat, nie je to
moja polievocka a tak ju nebudem zohrievat.

Michal Somos
seminarista Kritického semindra

a ako sam povedal: ,Ja viem, ze sme na di-
vadelnej dielni, ale ked'tie filmy..."

Tiez uz vieme, ze jediny clovek, ktory
vie vietky texty, ma zapisany kazdy skrt aj
poznamku je Sepkérka, ze laska je odrb P&-
na Boha, ze existuje zaujimavy akord: ja,
alkohol apruser, ze myslenie je najvacsim
dobrodruzstvom Zivota a mnoho dalsich.

Aak by ste nahodou nevedeli ¢o je
naplnou prace dramaturga, tak vas to nemusi

festivalovy dennik ¢. 5

TRANSPLANTACIE: DEN 5
(zdznamy z dielnj

trapit, ani my sme to nevedeli (netvrdim, Ze
teraz ano). Dramaturg musi mat dve veci:
nazité a nacitané. A idealne je, ked'si reziséra
vychova, ked' ho nendpadne riadi. ,Drama-
turg nemoze drbat do rezZiséra pred herca-
mi, pretoze znizuje jeho autoritu. A navyse
rezisér ma dvakrat taky plat, tak naco by sa
mal dramaturg namahat?”
Lucia
seminaristka dramaturgickej dielne

Dieliia detskej dramatickej tvorivosti
lektor, Peter,Hudak je ten chlap

NARODNY HLAS Z TRIEDY REZIE

PO MLCANLIVOM TYZDNI

Kedz sSe kosi, naj se kosi.

Hrozne ma bolia nohy, asi sa mi formu-
ju do stratena, ako keby som tahal kom-
bajn.

Kosi a kosi. Slova fudi, nas. Kosi!

Skosil som svoje JA, aby moja Uro-
da hnila, pohnojila pole avytvorila
urodnejsiu zem. Zem, ¢o rodi mnozstvo
vsetkych zfn umenia.

Pseudohalucinacia je vytvorena na pod-
nete abreakcie, ktord vyvoldva emo-
ciondlne znovuprezitie umeleckych za-
Zitkov.

Opierajucich sa o umelecky 3alat v mojej
hlave.

Vlasy. Vlasy rastu arastd. Mato ma do-
bré vlasy.

Videl slne¢nicu. Slne¢nica to bola kra-
sna sle¢na, na divadelnych stretnutiach
sU najkrajsie baby UZasne uUzasné. Som
zamilovany do vsetkych.

A vsetci su vietkym. Slovo bolo uBoha
a Boh bol slovo.

Festivalovy klub — Ohybaj ma mamko,
pokial'som ja Janko

Bojime sa fastivalového klubu. Kde su
tie casy, ked sme sa tam mali tak dobre.

Vsetci su vazne vazni. Zomri. Au, au, au...
Nebi ma.

Na margo lektora - aneb Lavrikova an-

tidogmaticka entita

JTak teda takto, Silvo, predovsetkym

dik. A bal som sa, nerozumel, posltchal

a doveroval, ...ale boli ma hlava.

Necham vstrebat!”

»Ja sa nemo6zem priznat. Ono to nejde.

Nedas mi najest a ¢o potom?! Umriet

od hladu tyzden pred osemnastkou, nic¢

moc. Takze tak, Ale nie... Teraz vazne. Bo-

lo to dobré. Naro¢né ale dobré. Das mi

najest? Isto nie tvoja dcéra”

»Silva sa bojim. Vzdy. Silva zboZrujem.

Niekedy. Silvovi rozumiem. Casto. Sil-

vovi nerozumiem. Casto. Silvo je chlap.

Zda sa. Moj syn sa bude volat Silvester.

Mozno.”

,Silvo, bola to pre mna velmi zaujimava

a cenna skusenost. Dakujem. Predtym

som sa bala, netrufala si na to. Este si

netrifam, ale posunulo ma to dale;j.

Naucila som sa uzito¢né veci.

»Pablo povedal, Ze umelca poznas podla

ruky. A ja som pysna. Frekventantka...”
seminaristi ReZijnej dielne
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BAHENNY KLPEL

Beh / O otravnej chripke alebo rybarovi a
zlatej rybke / Spovednik / Akvarium / Rob-
insoniada

Na podvecernom hodnoteni mal hlavné slovo
porotca Alexander Gregar. Sudil vietky Styri
scénické miniatury, vsetky Styri ho potesili a
ocarili. Robinsoniadu z Tvrdosina mal na star-
osti porotca Lubomir Sarik, ktorého slova boli
ako rozvetvena rieka, ale ku koncu diskusie sa
vliali do jedného prudu.

na uvod:

.My respektujeme silu kazdej osobnosti”
,Na SZ nejde o dokladné analyzy, ktoré by
mali riadit a usmernovat ¢innost suborov.”
.Keby ste boli takej laskyplnosti.”

(V.Stefko)

,Scénicka miniatura je hrozne pekné slovo,
budem ho implantovat v Cechéch
(A.Gregar)

Beh:
,Dakujeme vam.
(A.Gregar)

verejné hodnotenie predstaveni)

Zlata rybka

Velmi Sikovna praca na podoryse dramatick-
ej vychovy.”

JTen pribeh je nadherne zmotivovany.”
WV tej posteli nebola Ziadna vec naviac.
,Predstavenie z rodu velmi dobrého divadla
hraného detmi s, baje¢nym” pedagogickym
vedenim.”

(A.Gregar)

Spovednik:

»S tymto som sa eSte v zivote nestreto
,On to robil s takym zaujatim, ze som mal
pocit, Ze chyba je vo mne.”

(A.Gregar)

|u

Akvarium:

,Stale som si myslel, Ze ste nejaka ,prerostlad”
Ziacka."

+Na javisku sa chovate krasne, prirodzene a
ladne

,Je to robené so sebairéniou, ¢o u zenskych
hereciek nie je bezné."

(A.Gregar)

scénicka zatva 03

Robinsoniada:
,Isté problémy inscenacia ma."
10 je vedomy inventdr v inscendcii.”
,V com je to detstvo metaforyické: v tom, ze
nie je detstvom.”
+Aj semiologicky akt - kéd znakov, je podria-
deny tejto manipulacii.
Valek z toho vysiel velmi ¢udne.”
»Ak sa palica nepremiena, len vymiena, je to
estetizmus.”
,Viem, ze Jaro Broz o moznostiach témy hov-
ori
JToto je Broz, ktory pouzil dieta.
Viem, ze jav posobil ako manipulacia, ale nie
rezisérsky, ale ako téza."
,Pre mna uz nema vyznam nejakého vyzna-
mu, ale aj praktickej veci.
(L. Sérik)

zostavila Zuza Ferenczovd

Cajka / Vietko, €o je moje / Gilgame$

Cajka:

LInscendtori sa umne opreli od tradiciu, ktort
ironizuju.”

+Namiesto slova, ktoré emigrovalo, sa
dostavil obraz, ktory ho nenahradil.*

,Obraz, okrem fyzikalnej podoby telesnosti,
zacne rozvijat pribeh, ako si slovo hlada svoje
miesto v spolo¢nosti.”

+Mysliet je dnes prepychom.”

»Medidlni kolegovia povazuju vasu pomlcku
v Uvahe za slabost.”

,Odrazu z ticha krikom, atakom, diverziou
spoloc¢nosti, nas za¢ne skupina otravovat
slovom.”

4Prestane to fungovat v momente, ked'sa in-
terpreti menia na postavy, ktoré hraju.”
»Nevravim o zymslovosti poézie priamo v
tych versoch!

»Po zhliadnuti je tazké zazitok redukovat”
(L.Sarik)

,Ked zhodime konvencie, rozkvitne chaos”
(J. Cajkova)

,Keby bola guraz, tak by sa to dalo.”
,Mutatis mutandum, ako hovoria na Orave
pred dojenim.”

,SU typy inscendcie, kde chceli tvorcovia
niec¢o povedat”

,Pri bezbrehej tolerancii ku prostriedkom,
ktoré pouzijeme na javisku, vznikaju ruchy a
Sumy.”

,Pri absolutnej tolerancii voci divdkovi méze
nastat situdcia, ze si divak neodnesie ni¢. Iba
stolicku.”

»Najhorsie by bolo, keby to predsatvenie
¢loveka nijak nezasiahlo.”

Vy ste idedlny divak.”

,Obvyklé byva, Ze tie inscenacie, ktoré vas
nutia do spania, byvaju hlu¢né”
(V.Stefko)

,Kde sa vo mne stala chyba?”
(Katka Sukennikova)

Vsetko, ¢o je moje:

,Skor, akoby som sa nekvalifikovane pustal
do hodnotenia, polozil by som otazku.”
,Chcel by som vés ubezpecit, ze moje slova
nevychdadzaju z toho, Ze na vas budeme
hladiet stcitne!”

,Ked divadlo robia takyto [udia, ma pre nich
ind dimenziu a hodnotu”

,Mo6zZeme o tom polemizovat, ale ni¢
nevyrieSime.”

,Na moj vkus sa mi zdala asociativnost prilis
velka”

,Su znaky a symboly, ktoré maju viac - menej
standardny charakter.”

,Obcas si spomeniem na vetu, ktoru povedal
Milan Rufus:,, Umelecky prednes je dobre
situované prazdno. A z tohto, madm obavu, je
dobre situovaného prazdna prilis vela
,Divadlo ma vela ritudlnych prvkov, ale ritual
nie je divadlo.

(V.Stefko)

,Neviem sa celkom vysporiadat s tym, ¢o
ndm Peter tymto pribehom chcel povedat”
(Evka Stof¢ikova)

,Podla mna je tam zakladny pribeh!

sLudia po predsatveni prisli so strachom, ale
potom to od¢itali tak, ako som to myslel.”
»Chcel som si sam na sebe vyskusatt poci-
tové divadlo.”

,Ja som si tu vodu zvolil a vedel som, ze idem
dorizika.”

lchlapcilzipredstavenial®lotravnejfehripke

(Peter Luptovsky, reZisér)

,To je Uplne konkrétne jednanie, ale pohy-
bové”

»Zvrhnutie kybla na vlastnu hlavu nie je pre
mna ocistenie.”

(A.Gregar)

Gilgames

,Nebola to dracica, bol to byk. Ale bol zly ako
dracica”

,Ja viem len Sestdesiat madarskych slov, z to-
ho osemdesiat neslusnych.”

»Nerozumeli sme tomu textu a fyzické ko-
nanie bolo bezkontextové.”

»Je to princip rozpravania s ilustraciami.”
,Gilgames ako epos je rydza epika, ktora ne-
obsahuje protichodné sily.”

,UZ v tom akte je nejaky nazor”

,Nasi kolegovia z Veszprému sa pustili do
tvrdého chlebika a nie som si isty, ¢i im ne-
jaké zuby nepoprelamoval

»Na zvladnutie takejto predsatvy treba ovela
viac Bozského pozehnania.”

(V.Stefko)

,Nejaka energia z toho isla, napriek jazyko-

vej bariére!”

(Katka Sukennikova)
zostavila Zuza Ferenczovd
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SPRAVA Z PATOLOGIE

Spolok patolégov  kritického semindra,
nedavno premenovany redakénym Skriatkom
na seminaristov ReZijnej dielne (no, fuj!) ozna-
muje, Ze sa mu dostal pod ruky nadmieru zZivy
objekt.
(Pozn. Skriatka redakcie: velmi sa ospraved|-
rnujem. Chcel som Vas dat ako scénografov;-)
Meno pacienta : ZENBA
Meno otca: Nikolaj Vasilievi¢ Gogol
Meno matky: JdanKurdrni
Tento pacient sa narodil pod Stastnou
hviezdou (ale nie pod patcipou). Po ot-
covi dostal do vienka skvelé dialogy, krasne
herecké typy, schopnost vidiet a porozumiet
¢loveku, drobnokresbu postavy a geneticky
danu dlhovekost (nielen Lenin je vecne Zivy).
Matka do neho vkladala velké nadeje,
aco ztoho? Mnozstvo naakumulovanej e-

PLASTICKA CHIRURGIA

(hodnotenie predstaveni z dielni)

nergie, dokonalé karikovanie postav smeru-
juce az kdivadlu masky, naplnenie takmer
vietkych atribuitov herectva. A.nebolo to
o deviatich Kuranoch! Hurrrdaalll

Bydlisko: Presne vymedzeny hraci priestor.
Diagnoéza: Pacient vecne vtipny!

MINIATURY - miny a tury = minidiagnézy
BEH - naozaj sa oplati byt ¢lovekom.
CHRIPKA — detska hra povysena na divadlo
sUzasnou animaciou, vychddzajuca zdet-
ského sveta pod drobnohladom laskavého
dospelého.

SPOVEDNIK —,,... ja by som sa rad porozpraval
sautorkou nametu. Talent interpreta ne-
sporny.

AKVARIUM —,...v mene ¢oho sa vytvori tolko
vybornych, animatorsky zvladnutych anti-
iluzivnych situacii a gagov a...?"
ROBINSONIADA - telegram z ostrova
Samota

téma osamotenia spracovana dospe-
lym STOP optika dospelého podsunuta op-
tike dietata STOP textovy gulas Vélka a Vélka
aautora STOP stratena tematicka nit STOP
tvorivost, praca s rekvizitou, praca s pohy-
bom, scénograficka cistota zachovana - vi-
vat Brozovci STOP [ubiva melédia STOP kurz
francuzstiny nutny STOP
VSETKO, CO JE MOJE - telegram z ostrova
Samota II.

téma osamotenia spracovana dospelym
STOP optika dospelého podsunuta optike
dietata STOP znakovy gulds STOP urych-
lene poslite kitu¢ STOP chceme vidiet pricinu
dosledku STOP kontrast medzi bielou nade-
jou - kostymy avyslednym ciernociernym
dojmom STOP preco sa dieta na zaver samo
potrestda STOP vysvetlit STOP vsetko, ¢o je
moje??? STOP

Patologovia Kritického semindra

USETKO, CO JE MOJE

Trochu dost rozpakov ostalo vo mne po tom-
to predstaveni. Dufam, Ze to nie je len tym,
Ze ¢im som starsi, tym mam v divadle (a asi
aj vzivote) o mozno najvyssiu mieru kon-
krétnosti. Z ¢asu na cas si ale ,zgustnem”  aj
na dobrom tane¢nom, ¢i pohybovom diva-
dle alebo na pantomime - teda na takych
druhoch divadla, ktoré prirodzene tendu-
ju kistej abstraktnosti. Ni¢ proti nej nemam
a obcas sa rad nechdvam unasat javiskovym
obrazom, strhnut rytmom dupotajicich n6h
alebo sa kochdm fantédziou scénografa ¢i vir-
tuozitou skladatela.

Uprimne som sa potesil aj ivodnému akor-
du inscenécie Vietko, ¢o je moje. Videl som (a
nielen na zaciatku) snahu o ¢o najdokonalejsi
pohyb, snahu o preciznost zrychlenych
i spomalenych krokov, disciplinované gest3,
vnutorné zanietenie Ucinkujucich. Pohybové

divadlo méze byt vskutku dobré iba vtedy,
ked sa vietky pohyby, velké i malé, vykonava-
ju s najvacsou dokladnostou a este lepsie je,
ked pri tom ziskate dojem bravury. Tak daleko
subor divadla Kusy cukru samozrejme nie je,
ale v hercoch som sa rozhodne nesklamal.
Vacsi problém sa opovazim nachadzat
v samotnej vyznamovej Strukture inscendcie.
Na javisku sme videli ,zapas” hlavnej postavy
s s blizsie neurc¢enymi symbolickymi posta-
vami, ktoré mozu predstavovat v podstate
hocico, ¢o cloveka v zZivote nici, ¢i zvazuje.
Kto chcel videl v nich ludi, kto chcel, redlne
stavy duse, rézne uzkosti, tiesne, hriechy,
mozno aj démonické bytosti, ale iste sa nasli
aj taki, ktori ich boli ochotni vnimat ako obraz
sveta, ako ho vnimaju hluchonemi. Nevieme
presne a mozno je to jedno. DoleZitejsi je za-
pas hrdinky o jej oslobodenie, lenZe ... ten
zapas bol naozaj v uvodzovkach. Odsudili
ju, manipulovali nou, bili po hlave, povia-
zali ju - to vsetko si nechala so sebou robit

bez viditelnych znamok odporu, iba sistym
, nie celkom zretelnym vyrazom utrpenie.
Ale zrazu bum - staci jemné, takmer nezné
plasnutie do cela $éfmanipuldtora anasa
hrdinka sa moéze oslobodit zo svojich put,
aby sa nasledne mohla ritudlne ocistit (?) vo-
dou zumelohmotného vedra, ktoré jej os-
talo na hlave. Sam o sebe nie zly obraz. Ale
v suvislostiach s tym, ¢o tomu predchadzalo
- nuz neviem, nech lUstim ako lGstim, asi som
prilis slaby basnik, ale tuto psychodelicku
noc¢nu moru sa mi rozlustit nepodarilo. Po-
viete si: a naco lustit? Ved staci pocit. Mozno
ano, ale nie v pripade tejto inscenacie. Na to
bolo v nej prilis vela konkrétnych st6p, ktoré
¢loveka navadzali na Iustenie, ale boli prilis
protire¢ivé anedavali spolu prili§ logicky
zmysel. Alebo pocit.

Bol to zdpas o nieco. Asi o nieco velmi
dolezité. Nevieme presne o co. Zapas bez za-
pasu. Bez katarzie.

Peter Kovd¢

ODPOVED NA . HLAS"

Bol si poziadany, aby si podpisal vyzvu na
podporu NOC. Rozhodol si sa nepodpisat.
Preco?

Silvester Lavrik: Po dlhoro¢nych skisenos-
tiach s praktickou podobou uplatiiovania
predstav o komplexnej starostlivosti Narod-
ného osvetového centra (NOC) o amatér-
ske alebo ochotnicke divadlo na Sloven-
sku, nesuhlasim s nazorom, ze by NOC bolo
dostato¢ne dynamickym a progresivnym rep-
rezentantom toho, ¢o amatérske divadlo na
Slovensku potrebuje. VSetky podpory ama-
térskych divadelnikov vyslovené v prospech
NOC boli v kone¢nom dosledku pouzité len
na to, aby sa fixoval dany stav.Chapem, ale
nesuhlasim. Pracovnici NOC si seba zamienaju
s amatérskym divadlom na Slovensku. Vyzva,
ktoru odporucalo NOC prostrednictvom svo-

jich spolupracovnikom podpisat Gcastnikom
Scénickej Zatvy, je branim amatérskych di-
vadelnikov za rukojemnikov a je vydieranim.

Karol Horvath: Na to, aby som svoj podpis dal
alebo nedal pod dajakt vyzvu mam zufalo ma-
lo informacii. Po prvé, listina zacina tym, ze je
to iniciativa na zachovanie NOC a jeho postu.
Nerozumiem, preco by som mal bojovat za za-
chovanie alebo zrucanie akejkolvek institucie,
ktord som mnou v kone¢nom désledku suvisi
len cez organizovanie celostatnych prehlia-
dok. Ale najpodstatnejsi je pre mna fakt, ze in-
formacia, ktora sa ku mne dostala len bokom -
ze rozpocet NOC ma byt o 30 % krateny - nie je
na danej listine uvedena a ani bo¢nymi kanal-
mi sa ku mne nedostalo jej upresnenie. Ja ne-
viem, ¢i tych 30%, ktoré maju ist dole, sa tyka
len prehliadok. V tom pripade by so navrhol
celé to odovzdat do ruk Rade pre neprofe-
sionalne divadlo a opytat sa jej, ¢i je za tie peni-
aze, o sy, je schopna udrzat cely systém pre-

hliadok v amatérskom divadle. Ak je to inak a
0 30% ma byt krateny cely rozpocet NOC, tak
by ma zaujimalo, aké kroky podnikne NOC na
to, aby mal mensie naklady na svoju pracu. A
az potom ma zaujima, ako sa to bude dotykat
nds. Podstatny je pre mna fakt, ze mame zufaly
nedostatok informdcii a Ziadaju moj podpis
pod nieco, comu nerozumiem.

Amatérske divadlo budem robit bez
ohladu na to, ¢i NOC existuje alebo nie. Ak ide
o zachovanie institucie, tak nech za ru bojoju
ti, ktori v nej pracuju. Otazka mojho podpisa-
nia vébec nesuvisi s tym, ¢i s nie¢im suhlasim
alebo nesuhlasim.

Ja opakujem, Ze z toho, ¢o mi bolo
predlozené, vébec nerozumiem, pod ¢o z
toho sa médm podpisat. V dokumente nie je
uvedend ziadna relevantna informacia, na
zaklade ktorej by som sa ja mohol rozhodnut.
Dodajte mi informaécie a ja to rad podpisem.
To je moja vyzva.

vypocula Zuza Ferenczovd




(rozhovor s clenom poroty)

.DOKAZEM OCENIT
INY UHOL POHLADH"

Prvykrdt hral divadlo uz v skélke. Vystudoval
Pedagogicku fakultu, na umelecku skolu sa
ako syn burZodzneho kapitalistu nemal sancu
v obdobi normalizdcie dostat. Absolvoval di-
vadelné skolenia na dlhodobych semindroch
u prof. Cisare, Frantiska Stépdnka. U¢i na Uni-
verzite v Hradci Krdlové kultdrny manazment.
V Studentskych a vysokoskolskych rokoch sa za-
oberal amatérskym divadlom. Pracoval v mno-
hych stboroch. Na Jirdskovom Hronove mal
do roku 2000 desat svajich inscendcii. Dnes
md maly divadelny subor ,Seniorklub Jeslicky:
V Hradci Krdlové je ZUS, ktord md dramaticky
odbor navstevujici takmer 500 deti a kedze
tento odbor je umiestneny v budove byvalych
jasli, meno suborov je Jeslicky. Tam pésobi od
roku 1995 ako divadelny reZisér, ale pretoze
tam je reZisérov na kazdy meter asi péitndst, tak
sa sustreduje na tzv. seniorské divadlo. S nim
vroku 2000 hral aj na Scénickej Zatve. Profe-
siou je zamestnany ako vedtci odboru kultary
a cestovného ruchu. Spolupracuje s Divadlom
DRAK, Klicperovym divadlom a Filharmédniou
v Hradci Krdlové ako autor aj herec.

Mate prehlad oslovenskom aj ceskom
amatérskom divadle. Mohli by ste ich
v kratkosti porovnat?

Na Slovensko chodim mnoho rokov. Uz
ako gymnazista som sa kamaratil s¢lenmi
gymnazidlnehodivadlaz Popradu. Spominam
si hlavne na Augustina Kuchara, ktory robil di-
vadlo malych javiskovych foriem (dnesné al-
ternativne divadlo). Divadlo na Slovensku sa
ndm uz vtedy zdalo slobodnejsie. Nemyslim
politicky, ale umelecky. V Cechach vtedy este
prevladali tradi¢né ochotnicke divadlg, ¢o sa
premietalo vtedy aj do Studentského divadla.
Verajsie vystupenie divadla D3 z Karlovych
Varov s inscenaciou Mor je potvrdenim toho,
Ze Ceské amatérske subory sa orientuju na
tento Styl prace aj dnes.

Vzdy som obdivoval slovenské inscenécie
na Jirdskovom Hronove. V dobach nedavno
minulych som obdivoval pracu, vtedy este
mladého Vajdi¢ku, Bednarikovu Gulocku,
pracu Romana Poldka samatérmi a mno-
hych dalSich. Samozrejme na Slovensku
mam aj v sucasnosti mnoho priatelov, ako
je napr. Vlado Benko zPopradu, s ktorym
si vymiename inscenacie na hostovanie
dodnes. Mézem povedat, ze moj vztah
k Slovensku a k slovenskému amatérskemu
divadlu je pomerne intenzivny. Keby som
mal porovnavat, tak si myslim, ze v Cechach
sa hra divadlo trosku inak ako na Slovensku.
Na Slovensku sa este ¢asto hra fudové divad-
lo, teda nemyslim tym folklérne. U nés tento
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typ divadla vyuziva skor témy z mestského
prostredia. To typické dedinské divadlo u nas
uz takmer nie je. V Cechach aj dedinské di-
vadla siahaju po zlozitejsich témach a pracu-
ju spésobom napodobnovania profesional-
neho divadla. Myslim si, Ze tato tendencia
napodobrovania na Slovensku nikdy nebo-
la. Slovenské subory pripravuju odvéaznejsie
a experimentalnejsie projekty, ¢ uz po
formalnej stranky, vizualnej ako sme to videli
aj u suboru Poton Levice v ich Antigone. Ten-
to spbsob prace sa nemusi pacit kazdému
napr. aj ich inscendcia Ochladzuje sa mala
v Ceskej republike priaznivcov aj odporcov.
Ale ja osobne som bol nadseny tym pred-
stavenim. Dokazem ocenit naroCnost tej
prace. Ale zaroven aj iny uhol pohladu, di
videnia. Vazim si aj pracu méjho kamarata
Jozka Krasulu, s ktorym som sa niekolkokrat
stretol na Jirdskovom Hronove. Od neho som
tiez dostal mnoho impulzov tohto metafor-
ického obrazového divadla, ktoré v Cechach
takmer neexistuje. Tam sa robi skor divadlo
vykladu pribehu, ale obraznost, ktora je na
Slovensku typickd pre mnoho suborov, to
u nds chyba. Ale tento v dobrom slova zmys-
le extrém je, myslim si, pre divadlo prinos.
U nas sa tie tzv. avantgardné netradi¢né al-
ternativne stibory pokusaju skor o filozofické
vyznamy, ktoré su viac verbalneho charak-
teru. Preto si myslim, Ze slovenské divadlo, te-
da jeho avantgardnejsia cast, je slobodnejsie
ako ceské. Ale musim povedat, Ze aj v ¢eskom
divadle su aj iné tendencie nez ¢inoherné,
ktoré experimentuju s pohybom, alebo ver-
balnou strankou, nonverbalne divadlo Petra
Vasu zBrna, na ktorého principoch postavil
celd novu poetiku.

Mohli by ste porovnat sposob alebo sys-
tém organizacie festivalov v Ceskej repub-
like a na Slovensku?

Na vrcholnych celostatnych festivaloch
velké rozdiely nie su. Tak ako vy mate NOCku,
my méame ARTAMU, ktora ma rozpocet
statnych dotdcii. Tento viak nestaci na organi-
zovanie velkého festivalu ako je napr. Jiraskov
Hronov (JH), pretoze je tam okolo 1000 ludi,
300 ludi v dielfhach, hra sa viac ako 20 pred-
staveni na troch miestach. To je financované
ARTAMOU prostrednictvom Ministerstva fi-
nancii, zaroven to financuje kraj, sponzori
a aj mesto prispeje svojim vkladom, hlavne
¢o sa tyka technického aorganiza¢ného
zabezpecenia. Ja som okrem inych svojich
funkcii aj predsedom Volného zdruZenia
vychodoceskych divadiel. Takychto zvazov
je unas niekolko: Zvéaz Ceskych divadelnych
ochotnikov, Orelska divadelni obec,... ktoré
spolupracuju s ARTAMOU. Ta ma svojich od-

bornych pracovnikov, ktori si samozrejme
napojeni na ludi vspominanych zvéazoch.
Spolupraca nie je len riadenim z nejakého
ustredného organu. Su to skér metodici,
ktori pomahaju organizovat a sprostredkovat
kontakt napr. s profesiondlmi alebo odbor-
nou divadelnou obcou na najvyssej urovni.
U nés vo Vychodoceskom kraji mame jednu
taka ,anomaliu”. V Cechach po zaniku okres-
nych a krajskych kultarnych stredisk, prebra-
li na svoje plecia organizovanie divadelného
Zivota iné organizacie, ktoré nie su dotované
statom (obcianske zdruzZenia, treti sektor).
Ale vo Vychodoceskom kraji zostalo zamest-
nanych pod krajskym uradom pat ludi, ktori
»mapuju” cely kraj formou podpory a hlavne
podpory organizécie regiondlnych festivalov
a spolupracuju aj na organizovani Jiraskovho
Hronova. Toto je viak vynimka v rdmci Ceskej
republiky, ale to je len t4 organiza¢nd po-
moc. O com to bude, ako to ma vyzerat a aké
maju byt kritéria, to sa dohoduje na béze
Zdruzenia vychodoceskych divadelnikov, kde
méame jedného plateného c¢loveka, ktorého
nam plati $tat, za ¢o sme velmi vdacni. Inak
Zijeme z grantov a napr. toto Vychodoceské
zdruzenie ma ro¢ny obrat okolo pol milié-
na korun, z ktorych financujeme prehliadky,
vyddvame casopis (3x rocne po Sestdesiat
strdn), na ktory nam prispieva aj Cesky li-
terarny fond. Ale nie vo vsetkych krajoch je
takd situacia ako vo Vychodoceskom. Ani
netlac¢ime Urady na to, aby to bolo v kazdom
kraji rovnako. Nech to vznikne tam, kde je
to potrebné. Co sa tyka vyberu na lJiras-
kov Hronov, tak mame postupové tzv. re-
gionélne prehliadky, ktoré maju svoje vlastné
kritéria i poroty, nie viade je kvalita suborov
aj poroty na rovnakej urovni, ale tento prob-
Iém je iste aj u vas. Do nérodnych prehliadok
postupuje z kazdej krajskej jedna nominacia,
pripadne ked'sa objavi aj ina kvalitnd inscend-
cia, s nominované aj dalsie. Je to spolu osem
celostatnych prehliadok, ktorym boli udelené
na urovni odbornych poradnych zborov AR-
TAMY, licencie na tieto festivaly. Kazda pre-
hliadka ma urc¢eny minimalny pocet nomindacii
na Jiraskov Hronov. Je to rozdelené asi tak, ze
dvojice festivalov s podobnym zameranim
maju asi pat miest na JH. Ak by sa tento pocet
na niektorej prehliadke nenaplnil nominacia
sa moze presunut na inu prehliadku. Potom
su ete tzv. festivaly ,pod &iarou”: Detskd scé-
na, Pohybové divadlo, Divadlo pantomimy,
Divadlo zdravotne postihnutych, dokonca
svoje predstavenia maju aj divadld bezdo-
movcov, prostitutky z Perlovky. Tieto akoby
iné Zanre mozu tiez dostat na JH, pokial’ budu
z niektorého festivalu doporucené renomo-
vanym odbornikom. Samozrejme ak by boli
prinosom a inSpiraciou preJH.

LITERATURA ODPORUCANA
SASOM GREGAROM:

Peter Brook: Prazdny prostor
Peter Scherhaufer: Denniky
Casopis Divadlo

zhovdral sa Maro Lacko
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utorok 28. oktébra 2003

PONDELNi MINIA(TOUR)

Jakoby samostatnou soutézni piehlidku
béhem pondélka nabidli scénicti miniaturisté
a byla to cesta zdbavnd i pou¢na. Nezanechali
za sebou nicotu ¢i spoust, ale jasnou stopu.
Navic, kazdé ze Ctyt predstavenicek bylo oso-
bité, v mnohém invencni a zapamatovatelné
v leto3ni Urodé scénické zatvy. Kazdé nabidlo
cosi k zamysleni, tiebas, Ze nase spolec¢nost je
rliznoroda, Ze déti maji svoji dusi a ze vtip a
humor je kofenim Zivota.

Nejprve Beh, krati¢kd etuda rozmérem a
silou lidskosti, ne nepodobna Confortesovu
Maraténu. Silny hudebni akcent vede dva
bézce k cili, pres prekazky a utrpeni, sportovni
souboj ¢erného s bilym, ktery soupefi poda
pomocnou ruku, byt sam ztrati vitézstvi... Nic
nového, ale v kontextu usili' dvou hendike-
povanych herct (a jejich radostné pritelkyné)
dostava predstaveni novy rozmér. Ale jaké
vlastné ,predstaveni“? Spise zverejnénd art-
terapie, jejimz vysledkem /a cilem neni osl-
nit divdka, ale samotnym tvlrcim prinést
radost ze vzajemného vztahu, z hlubokého

osobniho prozitku, ktery pfi této prilezitosti
se prenesl i na divdka. Podékovani pani Adé
Zlebekové, ktera déla uzite¢nou praci.

Také Ivana Markovickovd, vedouci
Détského souboru zDolnej Marikovej,
zaslouzi obdiv. Za to, jak dovede ty dva
rozjivené a mozna i hyperaktivni kluky
soustredit na hru, kterd zajiski pfirozenosti,
autenticitou, jak dovede spole¢né snimi
vytvorit jevistém ohraniceny piibéh. Pohad-
ku o zlaté rybce, o rybafi a jeho marnivé zené
neumistuje (doslova) do chripkové postele
jen proto, aby nasla zajimavy ramec, ale pro-
to, Ze se postel stava pfirozenym prostiedim
pro hru,na pohadku® V ni pak pobavi a okou-
zli zachazeni s loutkami — postel obklopuijici-
mi predméty (hrnicky, ru¢niky, ruka-rybkal),
padne tu i mnoho odbocek, které pohadku
okofreni i nécim navic. Vytecna prace a tvofivy
priklad détske, skutecné tvofivé hry!

Ani Spovednik, kterého mimoval, resp.
nonverbalnim herectvim predstavoval Tonko
Elias, na cesté pondélnich miniatur nezapadl.

KLYSTIR SASU GREGARA
hodnotenie porotcu)

Sikovné  napodobovani,
gesta, mimika, dobfe odpozoro-
vané jednani, dobra prace simagindrni
rekvizitou a s gestickym zobrazenim prostoru.
Jednoducha anekdota, kterou Tonko pobavi
své vrstevniky. | kdyz néktefi zdospélych
vidéli i odvaznéjsi téma, az tak nedovedu po-
soudit. K pantomimé je tu jesté kus cesty, ale
domnivam se, Ze Tonko nebloudi.

A konecné Akvarium Lenky Kohutové -
plné zazrakdl a jevistniimaginace, humoru, iro-
nie a sebeironie. Moderné pojednana loutko-
hra ptiznavajici techniku i technologii, z ¢ehoz
se tézi dalsi vyznamy a prekvapujici pointy,
schopnost stiihu a transfokace. Bajecna scé-
na zufivé morské boure, rytmizovana vécna
pout za tajemstvim ukrytym v lahvi, ... Neni
tfeba dalsich slov.V predstaveni témér vse, na
co se sahne, zafunguje, ono je totiz udélano
s nadhledem a s chuti. Konec¢né, na Lenku je
taky pékné podivani, a to i kdyz hraje hro-
zivého Poseidona.

Sasa Gregar

KLYSTIR PETRA KOVACA

GILGAMES

Prostoreka Vlasta Kunovska mi pred vecernym
predstavenim hovori:,A dufam, Ze to rozbalia
aspon ti Madari, inac¢ tato zatva uz bude stat
za prd.” (S tym prdom nie som si celkom isty,
Vlasta mozno volila iné slovo.) Na to, ¢o pove-
dala, mala mozno aspon jeden dobry dévod
- z&asu na ¢as sa na SZ objavia madarské

subory, ktoré predvedu perfektné tanecné
divadlo na mytologické ¢i bajne témy — sém
si spominam na skvelt ARVISURU s jej tusim
Klytamneistrou (?)

Mne samému by sa prostriedky tane¢ného
divadla videli byt celkom adekvétne na javis-
kové stvarnenie krasneho, ale beznadejne
epického a monumentalne statického Eposu
o Gilgame3ovi. Takmer prazdna scéna a jed-
noducho kostymovani Studenti davali tusit,
Ze sa na javisku udeje nieco virtuézne. Nesta-
lo sa. Tane¢né divadlo to rozhodne nebolo,
ale ¢o to vlastne bolo? Mladi [udia poslusne
(hoci nie vzdy aj slusne) deklamovali tony
textu, aby ho vzapati tymi najjednoduchsimi
az insitnymi prostriedkami ilustrovali. To bol

vlastne jediny inscenacny princip. Pardon.
Obcas ho aj porusili. Najprv nieco ,zahrali”,
aby to potom popisali slovami. Herci sa v tej-
to ,Strukture’, ¢i vtomto ,koncepte” necitili
prilis dobre. Rezisér im nedal do ruak rekvi-
zitu, nevytvoril hratelnd situaciu, nepomo-
hol vylozit vztahy, iba ich aranzoval, vytvaral
im akusi choreografiu, zial, nie brilantne
tanec¢nd, iba taku nesikovnu, kde vsetko bo-
lo len tak akoze. Preto na javisku nebolo ozaj-
stnosti, bolo len predvadzanie, neboli vasne,
boli len slova, nebola imagindcia, bola len
imitacia. Aj som trochu lutoval tych mladych,
lebo som mal dojem, Ze aj oni sa miestami ci-
tia trdpne, nielen my v hladisku.

Peter Kovdc

KLYSTIR JOZEFA KOLEJAKA

p—y

hodnotenie porotcu)

LEKCIA Z HALLE

Monodrama je urcite jeden z najtazsich dra-
matickych uUtvarov na javiskové spracova-
nie. Udrzat pozornost cteného divactva
na tristvrte hodinu pomocou konania jed-
ného herca je vzdy obrovskou vyzvou pre
kazdého reziséra. Divadelnici z Halle prinies-
li Kafkove listy otcovi a podaril sa zézrak! Na
javisku ozil nie len pribeh komplikovaného
vztahu mladého spisovatela ku svojmu pris-
nemu a tyransky punktickarskemu otcovi,
ale pomocou velmi jednoduchych, pros-
tych javiskovych prostriedkov aj atmosféra
Kafkovych literarnych prac. Pred sebou néh-
le vidime stiesnenu izbu Gregora Samsu,

zvlastnu Uzkost a strach z nezivych predme-
tov, paranoiu a chorobny sebaspyt okoreneny
domyselne davkovanou javiskovou poéziou
(jablko v stroji, vyvrhnutie pisacieho stroja
z otcovho tela). To vietko vyjadrené [ahko,
so zvlastnou krehkostou konania hlavnej
postavy.

Na javisku vidime postel, stolicku, lavor,
pod postelou knihy, na nej ramienko. Na pos-
teli sedi muz v upatom obleku a drzi list. To
je véetko. Eéte pribudne spominané jabi¢ko a
pisaci stroj. S tymto vietkym ndm Dirk Heine

ako Kafka v rézii Volkera Dietzela ,zahraju”
svoju nocnu psychoterapiu na pokraji sna.
Vo vytvarnej stylizacii vyblednutej fotografie
nam nasi kolegovia z Nemecka davaju lek-
ciu ako nardbat s rekvizitou, priestom, co je
to pohyb znaku, akym sp6sobom médze na
seba naberat rézne, niekedy protichodné
vyznamy, a nakoniec, ako nardbat s hudbou
ako vyznamotvornym prvkom inscendcie.
Dovolim si tvrdit, videli sme najlepsie
predstavnie tohtoro¢nej Scénickej Zatvy.
Jozef Kolejdk

-7-
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KATETER: ALIG SZINPAD

scénicka zatva 03

rozhovor s reZisérom inscendcie Gilgames)

~FAZA ZRENIA”

Aki ludia pracuju vo vaSom subore?

Jozsef Németh, rezisér: Clenovia
suboru su studenti z Veszprému, si me-
dzi nimi stredoskoldci, vysokoskolaci aj
[udia, ktori uz pracuju. Sme Uplne ama-
térske divadlo, ¢o znamena, Zze nemame
svoju budovu ani ni¢ také, len mies-
to na skusanie v Dome kultury. Ro¢ne
premiérujeme dva kusy. Jeden, ktory
hravame na festivaloch a jeden, urceny
na hranie na vidieku, len tak, pre zabavu.

Eva, herecka: Na jednom regiondl-
nom festivale sme s Gilgamesom vyhrali
cenu divaka!

Gilgame$ je vasa najnovsia produk-
cia?

J.N.: Ano.

Je to vase prvé praca s tymto typom
epického rozpravania?

Csaba, herec: Ni¢ podobné sme este
nerobili.

J.N.: Ano. Nase divadlo ma koncepciu
prejst vo svojej praci rozne druhy a Zanre,
od klasickej drdmy cez autorké divadlo
po epické rozpravanie.Tera sme v tejto
fazi vyvoja. Pre nase divadlo je 3pecifické
hladanie a experimentovanie so Zanrami
a témami. Mam ale pocit, ze sa nachad-
zame niekde pri konci nasej cesty. Na
zaciatku som nepovedal, Ze subor tvoria
[udia, ktori v iom robia Sest az osem rok-
ov. Fluktudcia je minimalna. Preto je nasa

cesta cestou dozrievania a Gilgames je
faza nasej zrelosti.

Preco ste na prerozpravanie pribehu
zvolili tato jednoduchu, informacie
mnohonasobne opakujicu a sucasne
ilustrujacu formu?

J.N.: To je tazka otazka. Koncep-
cia bola, zahrat isté veci pohybom, isté
povedat hudbou a isté informacie podat
v slove. Ja som nemal pocit, ze by sme sa
opakovali.

Ale nie je mozné povedat, Ze videné
nam podavalo inu informaciu ako
pocuté...

Mozno je to vysvetlovaci pristup,
ale vychadza z principialnych podne-
tov. Pribeh je naozaj prekladom pravych
summerskych hlinenych tabuliek. Su-
meri velmi vela krat opakovali tie isté
informacie. Svoje pribehy rozpravali v
chramoch, opakovane stale dokolecka,
rovnako tak v ramci jedného pribehu. My
sme sa drzali formy.

Adam, herec: Aj v starovekych epo-
soch chér zaspieva to, ¢o sa bude diat a
potom sa to deje.

J.N.:V skutocnosti vyzera summersky
epos tak, ze niekto povie, o sa bude diat,
potom to skomentuje, ked'sa to uz udia-
lo, a potom to este ku koncu celku celé
prerozprava. Ja som mnoho $krtal, aby sa
udrzala nejaka rovnovéha.

Csaba, herec: To je ucenie.

Ked' ste tak zovrety kolektiv, zna-

mena to, ze vsetci su si suhlasne ve-
domi kazdého momentu tvorby?

J.N.: Vacsinou prijimaju rezisérsku
konecpciu, vybranu hru, tému aj zaner.
Ak sa im nieco nepaci, tak z mojej pred-
stavy uberu, ak su spokojny, tak prilozia.

Csaba, herec: Ale v kone¢nom
dosledku je to vysledok prace vietkych.
Samozrejme, niekto ma rad kostymové
hry, iny komédie, iny pohybové divadlo.
Prisposobime sa jeden druhému.

Marton, herec: Pracujem tak, ze
rezisér rozda Ciastkové ulohy, ktoré jed-
notlivci rieSia v ramci koncepcie. Jeden
robi pohyb, iny kostymi, treti scénu...Tak
sme.

zhoivdrala sa Zuza Ferenczovd

KATETER: PETER LUPTOVSKY (rozhovor s tvorcom inscendcie Usetko ¢o je moje)

~NEROBIME KOMPROMISY*

Kusy cukru je dobré slovné spojenie.
Komu napadlo?

Mna. Akysi malicky mikrosvet v
niecom velkom, ked' si nedame pozor,
mobzme nieco presladit a tym to vlastne
celé pokazit.

Ako si sa dostal ku praci s handicapo-
vanymi ludmi?

Divadlo sa sklada z deti, mladeze a
dospleych. Pomer handicapovanych a
Lnormalnych” je patdesiat na patdesiat.
Oni si nasli mAa. Momentélne Zijem v
Kremnici.

Ako spolu komunikujete?
Normalne. Ked' treba, tak posunku-
jem, ked netreba, tak neposunkujem.

U nas to funguje tak: ak chces robit di-
vadlo, tak ho rob. My nerobime kom-
promisy, nerobime rozdiely. Mdme také
heslo: Ak im chceme pomoct, tak im
nepomahajme.V ziadnom pripade nech-
ceme, aby nase divadlo bolo povazované
za nejaky , socidlny ustav.” Chceme byt
predovsetkym divadlo.

Kolko casu ste potrebovali na pripravu
Vsetkého, co je moje?

Inscendcia stara Styri roky. My sme
sa s tym dostali na poslednu Senicu, kde
sme ziskali cenu za réziu. Potom sme isli
na PAN do Mikuldsa, ale nedosli sme,
lebo sme havarovali. Tak sme dosli na
dalsi rok,vyhrali sme a teraz sme tu.

Tvoje vyjadrenia v bulletine st velmi
rozhodné. Kde sa v tebe ten hnev na-

bral?

To boli pocity, ktoré vznikli na
zaciatku inscenacie, boli pritomné pocas
celého procesu tvorby a odrazaju sa aj v
inscenacii samotne;j.

Musis byt taky nekompromisny?

Ja som taky. Cesta sa ukazala ako
spravna. Do suboru sa hlasi tolko ludi, ze
ich musime odmietat. Na druhej strane
sa dost casto stava, Ze ma obvinuju z
akéhosi zneuzivania, ¢i uz deti, alebo
samotného handicapu. Ja na konkrét-
nych fudoch vidim, ako sa osobnostne
menia. Zacinaju uvazovat a zaoberat
sa vecami a myslienkami, ktoré by ich
predtym vObec nezaujimali.

Zhovdrala sa Zuza Ferenczovd
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ZACIATOK

(J. G. Tajovsky, Zensky zdkon, Divadlo na Ham-
bdlku, Malacky)

Divadlo na Hambdlku je mlady ochotnicky
subor z Malaciek, pracujuci pod vedenim
skuseného divadelnika ‘Vlada Zeteka. Ako
sam rezisér prizndva, rozhodnutie k vyberu
Tajovského textu bolo skdr intuitivne a vy-
chadzalo z potreby otvorit sezénu nového di-
vadla a priniest titul, ktory by uspokojil SirSie
publikum vdanom regiéne. Vychadzajuc
z tohto faktu nerad by som hodnotil samotnu
produkciu v kontexte Scénickej zatvy, skor ju
z neho vytrhol ako jednoduchy artefakt, ako
ukdzku moznosti a zbyto¢ne neprehnanych
ambicii novo sa formujlceho telesa. (Tie by
vsak zrejme nemali v buddcnosti zostat len
,neprehnanym” cielom fungovania suboru
ako takého.)

utorok 28. oktébra 2003

Vlado Zetek sa rozhodol Tajovského hru
ramcovat. Vybral si akusi sucasnost, vybral
si situaciu, sjemnou iréniou prinasajucu
pokriveny obraz ,starostlivosti” obce o svo-
jich ,zasluzilych ob¢anov’, absurdnu kultdrnu
vloZku s pointou, ktora nas prostrednictvom
spomienky Janka a Anicky (t. ¢. starcekov)
presunie do ¢asov ddvno minulych. Samot-
ny pribeh Tajovského hry sa teda pred nasimi
ocami odvija ako retrospektiva tychto dvoch,
ked sa dostdvame do pribehu odohravaju-
com sa v ¢ase okolo dramatickych udalostiich
svadby. Moznosti, ktoré tento rezijny napad
prindsa, vsak rezisér nevyuziva ainscenuje
hru v tradicnom dedinskom naivnom realiz-
me, vychadzajic z momentalnych schopnos-
ti a hranic suboru, ktory sa len nedavno sfor-
moval. Vtomto duchu sa preti¢cieme celou

festivalovy dennik ¢. 5

(hodnotenie porotcu

hrou aje celkom zrejmé, Ze inscendcia je
natolko spatd s regidnom a kontextom svoj-
ho vzniku, Ze ak existuje skuto¢ny zmysel jej
,bytia“, tak potom iste nie v stretnuti s va¢Sou
Castou festivalového publika. Berte to ako
konstatovanie, nie vycitku. Nie je vSéak mozné
byt v skutocnosti zaskoceny zreakcii publi-
ka, casto dianie na javisku zosmiesriujuceho.
A naozaj neslo len o dospievajucu mladez.

Tazko teda v takejto situacii zaujat iné
stanovisko, nez len popriat suboru ziskanie
dalSich hereckych skusenosti, dramaturga
a postupné zvysovanie narokov na vlastnu
pracu. Ambiciou divadla ako takého by zrej-
me malo byt o Stipku viac, nez len smiech
publika v danom regiéne.

To je zaciatok.

Peter Pavlac

Divadlo na hambdlku - Malacky, J. G. Tajovksy
- J.a$S. Moravéikovci: Zensky zdkon

Pavlac:

,Prazdne javisko v nds vytvéralo velké
ocakavanie.”

,Sucasny kostym herecky - tusenie urcitého
nadramca slovenskej dedinskej dramy.”
VystUpenie starostky v ivode - irénia,
nadhlad, ocakavanie, ¢o nam méze priniest
takyto inscenacny kluc.”

»Ocakavania sa nesplnili — klasické spracov-
anie slovenského dedinského realizmu.”
,Reakcie divakov u vas v Malackach boli zrej-
me iné, ako bolina SZ

,Dostatocne ste zvazili tento typ divadel-
nej estetiky vychddzajucej z ddvnej/divadel-
nej tradicie, ¢i moze oslovit aj divakov mimo
region? Ci je vypovedna hodnota tohto diela
taka silna, aby zaujala aj mimo Zahoria?“
Vyrovnavanie sa so slovenskou klasickou
drdmou. Je to sucast tejto krajiny a nasej
identity, ale treba nato spravny inscenacny
klug, ktory vo vasom pripade podla mna
nebol zvoleny spravne. Nie je/to ani
rekonstrukcia reality, ani doby, ani nie je hra
postavena v nejakom nadhlade.
.Nechdpem vase ambicie.”

+AKky je postoj reziséra k tomuto textu?“

,Su to len rady, nie vycitky.*

BAHENNY KLIPE

(verejné hodnotenie predtstavenia

Macikova:

,Nepochopila som hudobnu zlozku pred-
stavenia.”

Gregar:

,Chapem preco a ako subor nardbal so
Zenskym zédkonom., v Ceskej republike sa
takyto typ divadla nazyva venkovské alebo
sousedské divadlo, ktoré robi s tym ¢o ma

a na co ma.

,Postoj Janka s rukami v bok - je to znak, ale-
bo herecka nesikovnsot.”

,U nas som videl v predstaveni Marisa pouzit
hudbu Cajkovského, to bola tiez katastrofa..
,Chcel to byt posun do modernej doby v hu-
dobnej zlozke pouzitim Bregovicovej hudby,
no toto nefunguje v predstaveni, ktoré chce
vychadzat z tradicného ludového divadla”
,Je to herecky dost bezradné!

,SU tu zahrani¢ny hostia a pozorovate-

lia, divadelni teoretici, ktori vo vsetkom
hladajd vyznam preto vas musime hodnotit
z hladiska inych vyssich ambicii.

Zetek, rezisér Zenského zakona:

,Po funuse uz nie je ¢o vysvetlovat”

»Na zaciatku tvorby inscenacie nds ani ne-

napadlo, Ze sa dostaneme aZ na SZ, preto aj
nase ambicie v predstaveni maju iné smero-
vanie
,My sme sa sem netlacili, vyhrali sme festival
Anicky Jurkovicovej a odtial nds sem poslali.’
+Nechcel som v Malackach robit avantgardu.”
,Chcel som dat dohromady novy kolektiv,
postavit na nohy miestnu kultdru v Malack-
ach”
+Ano, ako hovori pan Gregar chceli sme
vytvorit rustikalny typ divadla”
.S hereckou bezradnostou nesthlasim, ale
nebudem uz dalej oponovat, lebo o 17. 00
hod. mdme byt na dalSom predstaveni. Len
chcem dodat, Ze predstavenie videlo doteraz
osemtisic fudi a preto si myslim, Ze ta praca
mala zmysel.
Macikova:
4Prave preto, Ze to videlo tolko ludi by ste sa
mali snazit o istu zanrovu Cistotu.”
Sarik:
,Chcel by som pochvdlit subor za autorsky
prinos a spoloc¢ensko — kriticki polohu pred-
stavenia.”

zostavil Marno Lacko

WIEN VERSUS LINGEN
VERSUS MARTIN

z rozhovorov s Norbertom Rademacherom a Jose-
fom Hollosom,
Josef Holos - ¢len senatu mesta Vieden, odd-
elenie pre mladez

Je potrebné zacat tym, ze mesto Vieden
ma k dispozicii 25 mil edr ro¢ne na cinnost v
mladeznikych prjektoch, ktoré zapadaju do
celého systému starostlivosti mesta o mladez. To-
to ¢islo je oslobodené od nakladov na prevadz-
ku a tak si Wiedert moze dovolit vytvérat, pros-
trednictvom svojich organizacii sluzby pre vyvoj
mladeze v meste. Pod samotné aktovity nepa-

tri len divadlo ale aj Sport, kultirne aktivity, hu-
dobné a vytvarné umenie, podpora mensin a
mensinovych Zanrov v ¢innosti mlddeze. Ma-
gistrat sa snazi reflektovat na sucasné potreby a
aktivity mladeze velmi flexibilne. V zahrani¢nej
spolupraci je model podobny. Pripravujusa pro-
gramy vymen ako metodikov tak aj mladeze.
Vsetko sa deje za podpory eurofondov ako aj
podpory vietkych participujucich stran vo vnutri
Unie.

Norbert Rademacher:

Festival ktory v Linegene robime, je sice jed-
nym z najvacsich na svete , kona sa pre deti raz
za Styri roky, ale pre pana Rademachera je to len
akymsi vyvrcholenim, vietkého snaZenia oko-
lo mlddeze a deti. Velky doraz kladie na pracu
z mladeZou a naformy, ktoré sa pri nej vyuZiaju.

Lingen je asi také isté mesto velkostou ako Mar-
tin a tiez je priemyselnym centrom.V nemeckom
mladeznickom divadle m4 osobité miesto.

98 % ndvstevnikov divadla v meste je
mladych. A mesto tiez pochopilo, Ze kultura
je tym, ¢o robi mesto mestom a teda sa snazi
prilakat pre tieto aktivity ¢o najviac ludi.V meste
precuje okolo 600 ¢lenov malddeznickych organi-
zacii posobiacich v roznych Zanroch a Styloch.
Problém divadla v nemecku je v3ak aj v tom, ze
neexistuje dostato¢né mnozstvo pedagdégov a
pracovnikov ochotnych pracovat s mladeezou.
Tento kruh sa snaZzia prekonat v Lingene zakla-
danim fakulty divadelnej pedagogiky, ktora by
mala zasobovat nemecké mladeznicke ochot-
nicke divadlo dostatkom novych pedagégov.

zhovdral sa Juro Surma
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KLYSTIR LUBA SARIKA (hodnotenie porotcu)

NAPRIKLAD AKO BROZINSONIANA...

Anatdmiu ostrovov vlastnej samoty sa temat-
icky zaoberd inscenacia divadelného suboru de-
ti Dobrovitazi z Niznej aTvrdosina. Autor scendra
si isté okruhy motivov vypozical ako inspiraciu
od Vélka aDefoa, ale javiskovy obraz, spésob
prezentacie zjavuje pred divakom skutocnost pre-
tavendu filtrom ironizacie dospelého tvorcu detstvo,
hravost a ,vaznost” vypovede sa ocitli v sieti ma-
teridlnych scénickych prostriedkov ukotvujucich
obraznost do pasce nejednoznacnych vyznamov.
To, ¢o Jara Broza ako reziséra a scenaristu fas-
cinuje je zvlastny skepticky a scasti aj pesimisticky
pocit zo samoty, alebo lepsie povedané z osamel-
osti deti vo svete dospelych , ktoré manipuluje
uniformita vychovy seridlom prikazov, zakazov,
obmedzeni. Tvorivost fantazie, sila imaginacie sa
odrazu redukuju na dokonale vyplnenu poucku
zo spolocenského spravania, na rodicovské na-
pomenutie. Ni¢ n a fakte nemeni ako situovanie
pribehu do nejakej fiktivnej robinsoniady, lebo ta
oravska, je v nas, v nasej mysli, citoch a postojoch.
Osamelost ako téma sa‘zjavuje v slove, ale jeho

zmysel ostro kontrastuje s vyznamom. Rezisér Ja-
roslav Broz cez drevené palice ahranolové po-
lienko uviazané onohu dietata vizualizuje ma-
terialom ,bremeno kultury” iakt vaznenia. Vedla
takto rozlozenych pozicii sa uvazovanie az nedet-
skych prehovorov javi ako satirické Slahanie. Ale
myslou, vedomi dospelého tvorcu, pedagdga.
Nechceme pétrat po pramenoch, ani nehladame
paralelu predchadzajicom variante hry. V etickej
rovine sa deti srezisérom dostavaju na hranice
sveta mozného a redlneho, do absolutnej samoty,
ktora je rieSenim mnohych tradum (parafrazuje bul-
letin). Taku informaciu m6zeme akceptovat len ako
hru, ak nie sme ,polonahé nihilistické kravy” (pov-
edané jazykom postavy v hre). Iste, takéto vyznam-
ové posuny v hre deti musia najst svoju ekviva-
lentnd podobu aj v rovine estetickej. Chudobnost
prostriedkov a telo detskych interpretov nie vzdy
staci uniest bremeno tazoby vyznamu, ktoré na
jeho plecia autor - rezisér nalozil. Potom sa det-
sky svet redukuje na formalne prehovory versov
zValka, na sériu ,virtudlnych” obrazov o sebapo-
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jednani na ostrove. O zdmene postav muzskych
s zenskych, prezlekoch, mameniach v podobe tan-
cujuceho polonahého chlapéeka. Vyzva sa nena-
plni provokujucim zmyslom. Preto sa ndm obraz
ako spdjanie segmentov javi nedetsky, umelo az té-
zovito. Je to zamer? Provokdcia? Ak ano, na kolku?
Druht ? Tretiu? Jaroslav Broz vedie deti k ivahdm
osvete ahladd pre problémy, ktoré pomenuje
cez dieta aj primerany javiskovy detsky sat. Teraz
v studiu Slovenského komorného divadla sa det-
stvo od deti oddelilo mozno aj neprimeranostou
priestoru. Ni¢ to véak nemeni na skuto¢nosti, Ze
ak chceme hladat toho, koho oslovujeme, musime
pouzit aj adekvétne prostriedky. Dieta sa nemdze
stat ani na chvilu neautentickym médiom, nosi¢om
posolstva. Musi si podrzat svoju osobnostnu
nezdvislost, kreativitu a schopnost vypovedat cez
seba o svete okolo seba. V inscendcii Robinsonidda
dav na javisku osirel, ostali len kolektivne recitativy
a kolektivom vytvarané obrazy. Aj skuseny ironik
nemusi vzdy odhadnut primeranost prostriedkov
pouzivanych detmi. Tym ale neznizujeme hodnotu
faktu ,hladacstva” v inscendcii. Slovom: nie vzdy sa
vsetko podari.

Lubo Sdrik

RESUSCITACIA OBRAZOM

Ak si bratislavské Lano vypozi¢alo od dadaistov
afuturistov isté pozadie pre svoj slovesny, pohy-
bovy kabaret ako spomienku na zaslé casy tak pre-
to, aby vratili mnohost premeny slova Morgenster-
novej iJnglovej poézii. Skor vyziev, citacii, ktoré sa
zacinaju ovela skor ako prekrocite prah hladiska. Vstu-
penky aprisne napomenutia, aby ste si sadli na
oznacené miesto, hasi¢sky dozor iuvadzacka Vas
este niekolkokrat upozornia, aby ste tak urobili i ked
rovnako oznacenych miest je viac. Postupy dadais-
tov si nachadzaju paralelu v hladanim SLOVA, ktoré
straca v postmodernistickej vizii svoj vyznam. Veroni-
ka Kofinkova s mladeznikmi z Lana hladaju pre slova
nové miesto. Nie formalne, ale koncepcne cez obraz,
ktory sa slovom inspiruje, slovom - navestim, slovom
—o0znamom, slovom - basriou.

Herci v uniformitnom ,spolo¢enskom” obleceni

po sérii napomenuti od hasica ustrnu. To je Uzasny
okamzik inscenacie. Oproti sebe sedia dve skupiny
divékov. Uz len cakate, ze zacne ostry atak publika
v duchu spominanej koncepcie ¢i versov. Cakate, Ze
vas okriknu, ze vdm vykricia do tvére slova hladajice
svoj vyznam v unavenom blazeovanom malomest-
skom svete divdka. Ale nestane sa tak. Odrazu sa
hra sdivakom zmeni na hru roli. Uzatvori'sa do se-
ba ako rad mikropribehov. Slovo, ktoré malo povstat
zpopola anajst si miesto v umeleckom prejave, oc-
itlo sa opéat v obraze, transkripcii, vzdzname hesla.
Nahanacky, hladanie akejsi pribehovosti sa straca za
vytvaranim pseudoroli. Na nich sa lame spontannost
mladého hereckého prejavu. Po vyzyvavom zaciatku,
uzZ nendjde slovo cestu na javisko. A nepomoéze ani
zobliekanie kozi — odevov, pod ktorymi vidime atribu-
ty dnesnej popkultury. Identifikacia so slovom nacha-
dza iba kontrast vo svete manipuldtora - hasica.
Napriek pokusu citaciami preklenut bariéru
medzi obrazom a slovom v divadle poézie dnesnych

Rozhovor s LENKOU KOHUTOVOU - LANO BRATIS-
LAVA -, AKVARIUM"” - SCENICKA MINIATURA

Si druhykrat po sebe na Scénickej zatve s mini-
aturou, avsak tento krat nie z Prievidze, ale sutazis
za subor Lano. Zmenila si dres?

Udialo sa to kvéli prijimackdam na VSMU. Kedze
som sa pripravovala v Bratislave, bola som v kontakte
s Veronikou Kofinkovou, ktora reziruje subor Lano, sta-
la som sa vlastne aj ja jeho ,extérnou” clenkou.
Nemala si trosku strach po minuloro¢nom tspechu
so Spagety westernom, ako divaci budi reagovat
na miniaturu Akvarium?

Nemala som mindrak mozno aj preto, ze mi uz
vela ludi povedalo, Ze Akvarium na Spagety nema.
Brala som to ako novu hru, ktord ma tak isto svoje
kvality. Kto to porovnava so Spagetami samozrejme
mozno ¢akal aj viac.

Vtvojich predstaveniach hra délezita ulohu hu-
mor. Su zamerne takto budované,, alebo to vy-
chadza z podstaty tvojej povahy?

Je to zdmer aj zhladiska toho, Ze keby som aj
chcela urobit nieco vazne pri mne by to urcite vyznelo
aj tak smiesne.

KATETER: LANO BRATISLAVA (rozhovor s tvorcami inscendcii Akvdrium a Cajka)

Ako vznikol napad samu seba parodovat anima-
ciou babky s cervenymi vlasmi?

Bol to ndpad rezisérky Veroniky Kofinkovej a na
tom sme potom spolu vybudovali gagy v predstaveni.
Ako sa ti dnes hralo, ako si vnimala atmosféru?

Hralo sa mi dnes velmi dobre, pretoze ludia mi
sedeli takmer az pri nohach aja mam rada takito
LJblizkost”. Bolo to fajn a prijemné.

ROZHOVOR SVERONIKOU KORINKOVOU, REZISER-
KOU DS LANO PRI ZUS J. KRESANKA V BRATISLAVE, CH.
MORGENSTERN - E. JANDL: CAJKA

Podla ¢oho si vybrala nazov predstavenia?

Nézov je vlastne na pocest Jarky Cajkovej, ktora
ma Styri roky viedla. Je to vlastne moje podakovanie za
jej roky prace. Ale nézov je v podstate nahodny. Su to
vlastne basne Morgensterna, Jandla a este niektorych
dadaistov. Celé predstavenie je vlastne rekonstrukciou
dadaistického kabaretu.

Poézia sa dostava do novych foriem, kedy okrem
vyznamovej polohy slova sa zacina viac uvaZovat aj
nad jeho fonetickou podobou. To vidiet aj v tvojom
predstaveni, aj ked' mam pocit, Ze je na hrane medzi

dni sa nakoniec stbor Lano zBratislavy opat vratil
kilustrovaniu.  Kultivovanému, dynamickému, ale
nevyvazenému. Hra, hranie sa, premena avyraz
si nasli individuélne podoby v jednotlivych inter-

pretaciach, ale nestali sa ani vypovedou, ani rolou.
Ostali iba provokujticou obrazovou podobou jednej
z moznych ciest ako vrétit do divadla poézie slovo, to-
ho emigranta, ktory ho pred ¢asom opustil. Anivelmi
neprekaza, ze si bratislavéania pomohli dadaistickym
kabaretom. Skoda, ze sa kdesi na polceste zastavili.
Lubo Sdrik

L

poéziou a alternativnym divadlom.
Javobec mam problém s tym ako ma vyzerat, ale-
bo ¢o je to divadlo poézie. V prvom rade som chcela
urobit divadlo a mozno sa priblizit tvaru divadla
poézie. Zaujimala ma odozva na takyto typ predstave-
nia. Po rozboroch tejto hry uz viem, ze slovo sa nema
vdivadle poézie vyuzivat vdramatickych situaciach,
ale skor ako metafora.
Sama si Gc¢inkovala na SZ so suborom Lano, este
ako jeho ¢lenka, aky mas pocit teraz ked'si tu ako
tvorca?

Neviem este celkom vyjadrit svoje pocity, ale zda
sa mi, ze dne$né nasde vystupenie neslo tak hladko,
ako na inych prehliadkach. Aj spatna reakcie divakov
nebola taka, na aku sme zvyknuti. Ale chcem dodat,
Ze autormi inscendcie boli hlavne detska, ktoré v nej
hraju. A kvéli nim ma mrzi, ze to dnes nebolo také, aké
by sme chceli. Deti nemali takii pohodu, aka by bola
potrebna pre toto predstavenie. Ale s celoro¢nou ro-
botou s nimi som velmi spokojna.

Je to vlastne moja rozlicka s nimi, pretoze su to
deti od Sasi Skorepovej

zhovdral sa Mario Lacko
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ZHAVERECNE HODNOTENIE PREDSEDII POROTY

Vazené damy, cteni pani!

Tradicia, aki ma slovenské ochotnictvo v martinskych prehliadkach je dctyhodna. Tradicia moze
byt aj uzito¢nou a vzacnou vecou. Aktivny zmysel a prospesnost dostava vsak len vtedy, ak ju
kazdoro¢ne potvrdzujeme zaujimavymi scénickymi opusmi, zmysluplnymi a zaujatymi diskusiami
o nich.

Scénickd zatva chce byt festivalom prierezovym, na ktorom sa premietnu vietky ¢i aspon
vadsina cnosti a necnosti naSho amatérskeho divadla, vietky ¢i aspori mnohé tendencie, trendy,
typy i druhy javiskovej tvorby. V tomto ohlade Scénickd zatva 2003 splnila svoju funkciu zrkadla.
Iné v3ak je, ak nazerame na jej bohaty program z hladiska kvality onej tvorby. Tu slova uznania di
dokonca obdivu rychlo vycerpame. Chybalo tohto roku aspon zopar inscendcii, ktoré by prichad-
zali s naliehavou vypovedou o svete a ¢loveku, ktoré by priniesli neosuchané, svieze ¢i dokonca
originalne tvarne prostriedky a ktoré by, povedzme, isli za hranicu inscenovaného pocitu. Dobry
festival robi dobrym aj pritomnost viacerych ambiciéznych inscendcii.

Jednoznaéne potesili scénické miniatury, v ktorych ucinkovali deti. Najma preto, ze pracova-
li s prirodzenou detskou fantaziou, hravostou, hovorili o sebe aza seba bez intervencii akého-
si vonkajsieho zviditelfiovania. Potesila tendencia k typu obrazného, najma pohybového divadla,
ktora koreSponduje s dneSnou postmodernou civiliza¢nou situaciou. Zda sa vsak, ze inscenatorov
viac zaujima forma ako obsah, Ze sa uspokojuju s trochu hmlistym semantickym gestom svojho
diela, az to vyvolava tichu obavu ¢i nejde o divadlo vyznamovo prilis redukované. Na druhej strane
tu boli neambicioznosti celkom iného typu — totiz minimalne tri inscendcie, ktoré si kladli nizke
ciele, predovsetkym zabavit az prili$ jednoduchymi prostriedkami.

Reprezentanti slovenského umeleckého prednesu boli celkom prijemnym osviezenim
zatevného programu. Mali nepochybme akcent vlastnej tvorivosti — ale marna slava - boli viac
zaujimavostami, kuriozitami ako hlboko zau-
jatymi vypovedami. Aj takto, vlastne harmoni-
zovali s vacsou castou programu.

Pri menej vydarenych festivaloch sa zvykne
hned bubnovat na poplach, hovorit a pisat
o krize. Nemyslim si, Ze je to potrebné. Am-
atérske divadlo, ako vseli¢o iné, prechadza pre-
menami, ba je rapidnou genera¢nou vymenou.
Ale niet dovodu domnievat sa, Ze jeho vnu-
torné dispozicie sa stratili. Mozno to len chce
trochu trpezlivosti a spravodlivosti a doérazu na
kvalitu aj pri nominaciach na tento festival fes-
tivalov. A ak tohtoro¢na Scénickd zatva mala aj
bohaty a dobre navstiveny vzdelavaci program,
mozno to brat aj ako prisfub, ako zalozenie
novej Urody.

Vladimir Stefko
predseda poroty
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AITA/IATA

Lenka LAZNOVSKA,

vedtca IPOS ARTAMA (obdoba Ustavu a-
matérskej umeleckej tvorby), ktory md 21
odborov, volend prezidentka stredoeurdp-
skej sekcie AITA / IATA, (o je v sucasnosti
najvdcsi region medzindrodnej divadel-
nej organizdcie, pretoze siaha od lrska cez
Gruzinsko, Izrael a Cyprus), volend prezi-
dentka Ceského strediska AITA / IATA a vo-
lend prezidentka' festivalového vyboru
Jirdskovho Hronova (JH), séfredaktorka
Amatérské scény.

Obidve krajiny aj Ceska aj Slovenska
republika vstupuja od 1. maja 2004
do Europskej unie. Myslite si, ze to
prinasa nové moznosti a Sance aj pre
amatérsku kulturu a amatérske divad-
lo z tychto krajin?

UZ po roku 1990 sa otvorili pre sloven-
ské a ceské subory moznosti Ucasti na
festivaloch v zapadnej Europe viac, ako
kedykolvek predtym. Aj ked pred rokom
1989festivalyv zapadnej Eurépe dostéava-
li financné subvencie na ucinkovanie
suborov zVychodnej Eurépy, ktoré boli
vyc¢lenené na rozvoj demokracie v tych-
to krajindch. To samozrejme dnes uz
neplati, alebo neexistuje. Nemyslim si,
Zze vstupom do Eurépskej unie by sa
v tomto mohlo zmenit. Ani si nemyslim,
ze by sme mali preberat organiza¢né
koncepty zapadnych festivalov, pretoze
napr. v Cechach festivaly rovnako ako
v Nemecku (aby som pouzila priklad
z krajiny, ktord ma podobné divadelné
zdzemie a tradicie, t,j. tradiciu siahajucu
do konca 18. storocia.) U nas funguju na-
viac na zdrojovom principe, ¢o sa tyka
financovania. Nie su vac¢sinovo Statne fi-
nancované. Stat dava subvencie na istu
presne vymedzenu Cast festivalu. Tu Cast,
ktora prisne sluzi k rozvoju amatérskeho

ODKAZ KAROLA HORVATHA:
Uz verim, Ze na amatérske
divadlo naozaj nieto penazi, ked
musia frekventanti dielne rézie
prezentovat vysledky svojej
prace cez médium filmu.
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divadla. Od roku 1998 mame Dokument,
ktory sa vola Stratégia podpory Ceskej
kultary, to je vlastne kulturna“politika
vlddy a na zéklade toho'je tato subven-
cia. To je ni¢.viac a ni¢ menej ako sub-
vencia, ktora moze ist do urcitej vysky,
nemoze ju prekrocit. T4 vyska je 70%, ale
napr. JH, ktory ma rozpocet 1 300 000 K¢,
stat nan dava 500 000 K¢, to nie je ani
polovica. To vSetko ostatné su verejné
zdroje, sponzorské peniaze a podobne.
Nemecké medzinarodné festivaly z tej ¢i
inej oblasti, su financované velmi podo-
bne. To v tom ja ziadny rozdiel nevidim.
To, ¢o si myslim, Ze by sa mohlo zmenit
vstupom do Eurdpskej Unie ato plati
o Cesku iSlovensku, je predsa len cel-
kova vyska Statnej finan¢nej ingerancie
do oblasti kultiry samozrejme nedosa-
huje vysku, ktoru davaju do tejto oblasti
vyspelé zapadné staty. Jamusim povedat,
Ze od zadiatku ked som mala moznost
vdaka tymto mojim funkcidm zoznamit
sa blizsie stymto problémom, pretoze
to nie je zélezitost poslednych desia-
tich rokov. Tak napr. v Nemecku startovali
svelmi masivhou podporou kultudry,
v dobe ked' tam Erhardt chcel vybudovat
silnd ekonomiku, pretoze Nemci si uve-
domili, ze subvencia do kultury je eko-
nomicky navratnd, Ze je to vklad do
ludského potencidlu, do ludského zdro-
ja. Nie je tomu tak len v Nemecku, ale
napr. v severskych statoch existuje zakon
o reprodukcii pracovne;j sily a na zaklade
toh-to zdkona podporuju kultdru. Nasi
politici hovoria, ze budd podporovat
kultaru, ked' bude 3tat bohaty, ale Nem-
ci zacali podporovat kultiru, v dobe ked'
na to nemali, ked' zacinali. Tento krok sa
¢asom dostal do uc¢ebnic ekonémie” ako
Erhardtov ekonomicky zazrak V jeho
zakonoch sa striktne prikazuje nemec-
kym samospravnym ofganom vyclenit

5%:z6 svojho rozpoctu na kultdru. Mys-
lim si, Ze je to velmi zaujimavé a pre nas
poucné ahlavne pre nasich politikov.
V tom vidim nadej kultary u nas. Dalsie
o je pre nas v Eurépe zaujimavé je pod-
porovanie kultiry zo strany sponzorov,
kde je td spoloc¢nost ,viacej naladend”
na kulturu a nedava vsetko na ,Sport”
Tym chcem povedat, Ze medzi sponzo-
ringom pre Sport a pre kultdru nie su
na zdpade také velké rozdiely ako u nas.
V Ceskej republike sme robili Statistiku
v oblasti kultury, ktort sme vypracovéava-
li pre Minister-stvo kultury, v ktorej ndm
vyslo, Ze za divadelnu sezénu 2001/2001
navstivilo divadla najréznejsich produkcii
patnast krat viac divakov ako vietky fut-
balové zdpasy vtom istom obdobi vra-
tane medzinarodnych a medzistatnych!!!
A ja sa teda pytam, kde je t4 vacsia atrak-
tivita futbalu pred divadlom pre sponzo-
rov ?! A aj napriek tomu u nas akakolvek
firma dé viacej finan¢nych prostriedkov
na futbal ako na divadlo. Dufam, ze nasi
sponzori si tento fakt uvedomia, Ze aj
v tomto budu kopirovat zdpadny model.

ESte aspon Vasa kratka reflexia na
Scénicku zatvu?

Som milo prekvapend tym, ze'su
opat na SZ tvorivé dielne. Ja<si mys-
lim, Ze je to nesmierne doleZité, pretoze
ak ma mat divadlo nejaku buducnost
a ked' sa on zaujimartolko mladych ludi,
tak je to nasouspovinnostou ponuknut
im tento program. Akceptujem aj mensi
pocet inscenacii, pretoze si myslim, Ze
sa_nemusime zapisovat do Guinesovej
knihy rekordov poctom predstaveni.
Myslim si, ze festival je hlavne stretnutim
ludi, ktori maju spolo¢né zaujmy, ktori
si maju co povedat. Nie je doblezité, aby
utekali z jednej inscendcie na druhd.

Za rozhovor podakoval Marno Lacko

OSPRAVEDLNENIE:
Redakcia sa ospravedInuje
doc.Mgr.art Janovi Zavarskému za
chybu v rubrike Odporucana lite-
ratura. Mend osobnosti ceskej scé-
nografie Josefa Svobodu a Véri
Ptackovej boli uvedené nespravne.
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